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sointikuvassa (suuressa m#irin juuri saksofonin sointivirin johdosta teemaa
luonnehtii 14nsimaisen sinfonisuuden edellyttdmin sublimaation asemesta paljas
ja avoin sensuaalisuus);

2) teema tuntuu rakenteeltaan yksinkertaiselta, koska se koostuu loputtomista
sekvenssisarjoista, jotka ndyttdvat liittyvdn toisiinsa potpurimaisesti ja
heterogeenisesti. Mutta kun 1ihemmin tarkastelee titd teemaa niin huomaa, etti
redundanssi on suuressa m#drin n#denndistd: itse asiassa vasta teeman
loppupuolella se tuntuu urautuvan tiettyihin toistuviin neljdsosatriolikaavoihin.
Alussa sekvenssien hahmo sidilyy vain p#dpiirteissain, silld tietyissd rajoissa
intervallit vaihtelevat;

3) runsas glissandojen kdyttd; kun Mahler tyytyy vain hienovaraisiin
vihjailuihin em. adagio-teeman jousien glissandossa, Villa-Lobos kdyttdd titd
tyylikeinoa suorastaan tuhlailevasti. Sindnsd glissandojen kéyttd jousilla ja
puhaltimilla ei ollut vasta Villa-Lobosin 30-luvun tyylikauden tyypillinen piirre
vaan jo varhaisissa viulusonaateissa siti esiintyy - samoin Choroksissa erityisesti
vaskipuhaltimilla rajuna purkauksenomaisena efektind. T#ssd glissandojen funktio
on selvi: sentimentaalisuuden lisddminen;

4) fermaattitauot rakenteellisesti merkityksettomissd kohdissa; kyseessd on
mielivaltaisten hengidhdysten luominen eli juuri sdvelten ominaispainon
liioittelu, joka sai Dahlhausin tuomitsemaan Tshaikovskinkin kitschiksi;

5) melodian tonaalinen rakenne on tdysin vapaasti moduloiva eiki sdvellajien
esiintymisjarjestykselld ole mitdsin temaattisesti pakottavaa suuntaa, vaan ne
syntyvét kuin improvisoiden. Sikéli kuin tillaista improvisoivaa asenetta pitii
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esteettisesti alempiarvoisena menettelynd ankaran loogiseen suunnitteluun
verrattuna, timé#kin on jo riittivi syy banaalisuuden esiintymiseen;

6) melodian intervallirakenne: yleislinja on vapaasti aaltoileva melodia -
teeman ambitus on yli neljd oktaavia. Tyypillinen piirre on kuitenkin se, ett4
milloinkaan teemassa ei ole kahta yli terssin laajuista intervallihyppy4 samaan
suuntaan, ja etti yleensd kaikki hyppyjen luomat aukot musiikillisessa
jatkumossa tdytetddn vilittdbmisti. Glissandojen funktio liittyy puolestaan
ekspressiivisten intervallihyppyjen, sekstien ja septimien (kohoavien)
korostamiseen.

Teema synnyttid ylipd4td4n vaikutelman #4rimmdisen pehmeisti virtaavasta
melodisesta liikkeest4, jossa ei ole mitd4n erityisen karakteristisia motiiveja, vaan
kyseessd on kuin jatkuva ylimeno. Sanalla sanoen tissi teemassa ei ole siti
motiivista painavuutta ja karakteristiikkaa, mit4 esim. sinfonisen runoelman
teemalta odotettaisiin. Teeman vastaanottaminen ei ndin ollen edellytd miti4in
erityisid intellektuaalisia ponnistuksia kuulijalta, eik# siini ole mitd4n liian
drsyttdvii tai liian karakteristisia motiiveja, vaan se tuudittaa kuulijan helppoon
nautintoon.

Voidaan todella kysy4, mistd nikSkulmasta tarkasteltuna ndm# kaikki
elementit eivdt luo vaikutelmaa triviaalisuudesta ja banaalisuudesta. Mink4
ldhestymistavan kannalta Bachianas brasileiras nro 2:n ensiosan piiteema on
esteettisessid mielessd arvioitava? Adhemar Nobrega toteaa ensinnikin saksofonin
sointivéristd ja tdmd soittimen valinnasta: "Se ei voisi olla onnistuneempi.
Sekoittuneelta sointivdriltdsn, joka ei ole metallinen eiki klarinettimainen,
pehmeiltd ja oljyiseltd d4neltddn saksofonilla on poikkeukselliset edellytykset
ilmaista sitd luonnetta, jonka siveltdji sisillytti tihidn melodiaansa." (Nobrega
1971, 39). Toisin sanoen, sen sijaan ettd arvioisimme em. "teeman” musiikillisia
piirteit# yksinomaan ldnsimaisen kontekstin kannalta, niiti on tarkasteltava my6s
Villa-Lobosin omassa universumissa, hdnen latinalaisamerikkalaisen taustansa
suhteen.

Bachianas nro 2:n ensimmdiisen osan alaviite antaa kuitenkin vihjeen "siit4
luonteesta”, jota teeman tuli kuvata: O Canto do capadocio . Ricordin partituuriin
tdmi otsake on k#dnnetty Maamiehen lauluksi (The Song of the Countryman),
mutta Villa-Lobos itse nimittd4 capadociota erddnlaiseksi malandro brasileiroksi
ts. brasilialaiseksi tyhjdntoimittajaksi. Nobrega selostaa kisitteen sisdltod vield
tarkemmin kiyttden siiti synonyymeji charalatao (huijari), parlapatao
(l6rpéttelijd) ja trapaceiro (petkuttaja). Kyseessd on siis nimenomaan brasi-
lialainen olento, jota Nobrega kuvaa urbaaniksi ihmistyypiksi, henkil6ksi jonka
moraaliset kvaliteetit ovat alhaiset, mutta jolla on lahjoja erityisesti musiikkiin;
tdim4 ilmenee hinen kyvyssdén soittaa kitaraa ja laulaa modinhoja. Villa-Lobos
kylld tunsi omasta kokemuksestaan tdm#n hieman epimiirdisen boheemin
ihmistyypin sen kaikissa ilmenemismuodoissaan: "sentimentaalisena ja dramaat-
tisena, lyyrisend, pateettisena ja traagisena”. (ibid. 38).

Bachianas nro 2:n ensiosan piiteeman melodiset motiivit ovat erdinlaisia
modinhismoja, katkelmia modinhojen intervallirepertoaarista. Melodisen linjan
hajamielisens vaelteleva hahmo, kiintesin temaattisen substanssin puuttuminen,
sensuelli pehmeys jne. - kaikki ovat musiikillisia ominaisuuksia, jotka kuvaavat
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oivallisesti juuri sitd, mit4 niiden on tarkoituskin kuvata: capadociota. Olisi
tietenkin naiivia sekoittaa Villa-Lobosia itsedén tih4n enemmén tai vihemmén
fiktiiviseen henkil6n. Vaikka Balzac kuvaa romaaneissaan moraalittomia ja
paheellisia henkilsitd, ei tdstd voi paitelld, ettd hin itse olisi moraaliton ja
paheellinen. Kertomuksen subjekti ei ole kerronnan subjekti yhtd vihin
musiikissa kuin kirjallisuudessakaan. Nin ollen jos Villa-Lobos k#ytt44 musii-
killisesti triviaaleja ja banaaleja elemettejd, hdn tekee sen harkitusti - ja saattaa
olla ett4 niissi capadocion laulun ylenméirin vakuuttamaan pyrkivissé sekvenssi-
toistoissa on hiven ironiaakin - samaa jolla Wagner kuvasi Beckmesseridin
tahallisen k6mpel6in melodisin kuluin ja toistuvin sekvenssein. Se mitd Mario
Pedrosa totesi artikkelissaan Villa-Lobosista Revue Musicalelle 1929 sopii tihédn
yhteyteen erinomaisesti:

Muuan ranskalainen runoilija sanoi Villa-Lobosin musiikista, ettei hdn voinut
sietdd sitd, koska hin ei pitdnyt brutaalisuudesta. Mutta voiko vaatia, ettd
kaikki s#veltdisivdt Debussyn hienostuneisuudella. --- Innoitus on yhtd jalo
ilmaistessaan pehmeyttd ja hienoutta kuin vikivaltaa ja viileyttd. Maku ei ole
runouden ldhtokohta, se tulee jilkeen pidin. --- Toisin sanoen: jollei ota
huomioon Brasiliaa, ei voi ymmirtdd Villa-Lobosia. Sellaisen taiteilijan kuin
Villa-Lobosin taide ei voi olla hienoa eik#d erikoista; sen on oltava sitd, mitd
se on: villid ja rajua, sensuellia ja sentimentaalista, sekavaa ja tdyttd. Hanessd
on myrskypilven tdydellistd vilpittdmyyttd ja aitoutta. (Pedrosa 1929, 23).

Toisin sanoen triviaalit musiikilliset ainekset ovat Bachianaseissa l14sni siksi, ettid
musiikillinen sisdlt§ ja estetiikka niin vaativat. Luova ihminen on vilpit-
tomyydessiin oikeassa, kdyttdméstiin materaalista riippumatta.
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Summary
Bachianas Brasileiras and the problem of national neo-classicism

The most important of the works of the Brazilian composer Heitor Villa-Lobos
(1887-1959) in the 1930's, Bachianas Brasileiras, differs considerably in its style
and content from his main work in the twenties, the Choros Suite. The change of
style in these and in Villa-Lobos's whole output also reflects a cultural change in
Brazil from an agrarian society to an industrialized and urban one. In the music of
the Choros we find the pastoral atmosphere of gardens and serenades while in
Villa-Lobos's later works one can imagine a cosmopolitan asphalt Rio.

The roots of the Bachianas are deep in the Brazilian culture, and they represent
an exaggerated and over-heated nationalism; in the most sophisticated of them one
can sense a feeling of universalism and greatness. In the Bachianas, Villa-Lobos
goes back to a Brazilian "time" that alludes to the timelessness, archaism, and
slowness of the Lévi-Straussian "cold society”. The Schoenbergian "developing
variation", a typically European invention, is strange to them.

The first movement of the second Bachianas gives rise to a discussion on the
problem of "banality”. The movements of the composition are unconnected, their
only unifying factor being the use of exotic instruments. This particular
composition where the saxophone dominates could be described with words like
sentimental, empty pathos, tasteless, trivial, false, and pretentious, in other words
"kitsch".

When examining the main theme of the first movement of Bachianas
Brasileiras nr. 2, a Western listener may find such banalities as (1) poor timbre,
especially the use of a saxophone which makes the theme naked and sensual; (2) a
simple theme that consists of a series of endless sequences, as connected to each
other as a potpourri; (3) an abundant use of glissandi in order to increase
sentimentality; (4) sustained pauses at meaningless points where the specific
weight of tones is over-emphasized; (5) the poor tonal structure in the melody,
where the modulations from one key to another do not take place in logical order
but in an improvisational manner; (6) an intervallic structure in the melody that
has a wave-like contour and an ambitus range of more than four octaves. The
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theme gives an impression of smoothly flowing melodic movement, whilst the
melody does not demand any intellectual effort, it lulls a listener into easy
pleasure.

But instead of evaluating the musical features of the "theme" merely in a
Western context, they have to be examined in Villa-Lobos's own Latin-American
context. A foot-note for Bachianas Brasileiras nr. 2 is O canto do capadocio.
Villa-Lobos conceives a "capadocio” as a kind of Brazilian idler, an urban type of
man whose moral qualities are low but one who has a talent especially for music:
this appears in his ability to play the guitar and to sing modinjos. Thus an
absent-mindedly wandering melodic contour, the lack of fixed thematical
substance, sensual smoothness etc. are all excellent musical characteristics of a
capadocio. Consequently, if Villa-Lobos makes use of musical elements that are
trivial and banal in nature, he does it deliberately. Trivial musical components are
present in the Bachianas for the reason that this is demanded by the aesthetics and
musical content of the work.
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