


muksessa hahmotetaan yhteenliittyneiksi. Eurooppalaisen musiikin I/V -suhde on
vain yksi lukemattomista mahdollisuuksista.

4) Saman asian eri nikékulmina siints-poikkeus -vuorottelu selittiii kerralla
kaksi musiikillista ilmi6td yhdestd lihtokohdasta kédsin. TAmi antaa entistd
paremman mahdollisuuden ymmartd4, miksi jokin musiikillinen hahmo esiintyy
ja miksi juuri tietylld paikalla. Nayttdisi siis siltd, ettd musiikillisten odotusten,
niiden viivistymisten tai tiyttymisten seki yllidtysten psykologia saa perustansa
suoraan informaatioteoriasta.

5) Mikiili sattumanvaraiselta ndyttividssi rakenteessa on salattua sdannén-
mukaisuutta, se todennikdisesti ilmenee tilastollisen analyysin avulla. Tulkinta-
tavasta riippuen tillaiset rakenteet ovat jossakin suhteessa sek# sarjallisia ettd
symmetrisid. Eripituisten sarjojen sijoittuminen limittdin tekee rakenteet
loputtomasti muunteleviksi.

6) Improvisointiin luonnostaan kuuluva "si4nnén pakeneminen” (= sd4nnén
ja poikkeuksen ylldtyksellinen vuorottelu) on yhtd kurinalaista kuin jonkin
saianndn toteuttaminen. Se johtaa - pitkilld aikavililld - makrotason jirjestykseen
samoin kuin kruunan ja klaavan heitossa. Mutta analyysi ei milld4n tavalla tue
kisitystd improvisoinnin sattumanvaraisuudesta. Pikemminkin voitaisiin puhua
"sattuman"” tietoisesta matkimisesta. Tdméd ndkOkulma johdattaa késityksen
improvisoidusta musiikista pelini esittdjén ja kuuntelijan vililld: konkreettisena
vastineena ovat pelit, jotka my6s perustuvat ylldtyksellisiin iskusarjoihin kuten
nyrkkeily, tennis etc.

7) Poikkeus on sitd merkityksellisempi mitd harvemmin se toistuu. Vain
ainutkertaiset yksityistapaukset viittaavat kenties sdvelmin ulkopuolelle -
johonkin muuhun yhteisesti tunnettuun musiikkiin. Jonkin hahmon
aritmeettinen pituus ei ole merkitsevd. Merkittdvi4 on, milloin se hahmotetaan
"pitkdksi" ja milloin "lyhyeksi". Mitd pitempi itsed4n toistava jakso on, sit#
vihemman informaatiota se antaa ja sitd varmemmin seuraa kuulijan tai soittajan
kylldstyminen; soiva hahmo alkaa ldhesty4 hiljaisuutta (vrt. Bergstrém 1979,
125). Ajan reaalinen, objektiivinen kesto on siis eri asia kuin informaatio-
todellisuuden psykologinen aika.

Esimerkkileu'ddissa C-jakso on harvinaisuutensa vuoksi kiintopiste, jonka
ympérilld muut jaksot hengittivit supistumalla ja laajenemalla. Ilmi6 toistuu
sipulimaisesti perdti viidelld eri tasolla. Ennalta-arvaamattomuus takaa
mahdollisuuden mielenkiinnon sdilymiselle.

8) Analyysi ei missdin tapauksessa tue olettamusta, ettid laulaja tuottaisi
musiikkinsa tietoisesti joidenkin numeromallien mukaan (vrt. Ehrenzweig 1967,
29) tai ettd kuulija kokisi sen tuolla tavoin. Rakennemalleissa ilmenneiden
sddntdjen avulla pystyttdisiin kuitenkin tuottamaan sivellykselle tdysin
autenttinen teoreettinen jatkuvuus. Valittavana on aina kaksi tietd: pyrimmeko
uusin muuntelumallein kohti sd4ntSjen sallimaa entropiaa vai kdytimmekd vain
aikaisemmin esiintyneitd rakennemalleja. Siis improvisoimmeko vai tois-
tammeko vain traditiota.

9) Néyutdisi siltd, ettd sdvelletyn musiikin analyysi on perinteisesti
hakeutunut s#fintSjen etsimiseen, mutta improvisoidun musiikin rakenteet
avautuvat siirtimilld huomion painopiste "si4nnén pakenemisesta" seurauksena
oleviin tilastollisiin malleihin ja sit4 tietd entropiahakuisuuteen (Moles 1971, 57).
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On selvii, ettd yksisdvelikk6d laajemmat asteikot vaativat auetakseen tietokone-
analyysin. Vaikeutena on kuitenkin kuulohahmojen méérittely, silld informaation
lisd4intyessi alkavat hahmot vastaanottajan tajunnassa kasautua yleissmmén tason
kokonaisuuksi. Ongelma vaatisi kuuntelijan pidssd olevien rakennemallien
analyysin!

10) Teoriassa kuulija voi kohdistaa huomionsa mihin tahansa teoksen
osarakenteeseen. T#std syystd analyysin olisi tavoitettava kaikki sévellyksessd
esiintyvit 1-0 -muuntujat. Koska kukaan ei voi seurata niiden kaikkien muuntelua
yhdell4 kertaa, on jokainen osa-analyysi my&s erikseen oikea. Jos siis 16yddmme
kauniin mallin yhdelle sd4nt-poikkeus -vastakohtaparin siséltéville muuntuja-
parille, voivat muut tekijit - silli kertaa - ji#d4 kaaokseksi. Niiden ep#jirjestys
ja4 tilloin tarkkailtavan hahmoparin taustaksi.

Hahmotusmalleja on tuhansittain, mutta kullakin kerralla on vain yksi oikea;
se miten kuulija lopulta hahmottaa kuulemansa. "The question is not what code
should we use, but what code do we use" (N. Wiener). Kuulija valitsee kullakin
hetkelld vain yhden parin tietoisen tarkastelunsa kohteeksi ja muu jii
ulkopuolelle - tiedottoman tarkastelun tasolle (vrt. Jenne 1984, 60; Moles 1971,
21 ja Sloboda 1986, 3). Hahmojen tdydellinen puuttuminen ei ndytttiisi olevan
musiikin ominaisuus vaan pikemmin kuulijan "vika" (vrt. Hofstadter 1980, 364).
Niin kiiynee helposti esimerkkileu'ddin kohdalla. Syyn4 on pikemminkin sen
monimutkaisuus kuin yksinkertaisuus.

11) Jos musiikkia ldhestytdin informaatiokisitteen avulla, on se ymmér-
rettivi myés kommunikaatiomuotona. Pelkkd rakenneanalyysi ei tdlldin endi
riitd, vaan analyysin piiriin on kuuluttava my6s rakenne kokemuksena. Koke-
muksen mikromaailma puolestaan rakentuu sdinndn ja poikkeuksen 1-0 -vaih-
telun tajuamisesta. S#Annoksi normaalitapauksessaa hahmotetaan useimmin
esiintyvd (= "suuri") jakso. Toistumattoman improvisoidun musiikin kohdalla
timi tarkoittaa sitd, ettd objektiivista rakennetta ei ole! Musiikin rakenne on
vdistdmdttd erilainen kuntelukokemuksen alkuvaiheessa kuin sdvellyksen
kd4ntyessd loppua kohti. Se mik4 alussa oli kaaosta koetaan lopussa -
toivottavasti - jarjestyksend. Alkukaaoksen keskelld jokainen el lapsen tavoin;
koettaa kdsittdd ensimmdiiset ylimalkaiset alkeishahmot, vastakohtaparit ja
kehittyy vihitellen kohti eriytynyttd hahmorakennetta

Koko ongelman peruskysymys on oikeastaan se, miten AB-arkistolla
varustettu kuulija kokee ABCB-musiikin ja miten puolestaan C-arkistolla
varustettu ihminen kokee ABAB-ABCB -musiikin. C-osan harvinaisuuteen
liittyvd informaatioarvo ei olekaan endi yksiselitteinen. AB-ihminen huomaa
pian, ettd C osuu aina A:n kohdalle. Tdmi tieto on hdnen avaimensa salaisuuden
oveen. C-ihminen puolestaan ei aluksi kykene erottamaan AB:n sisdistd
rakennetta. Hinen ongelmansa on C-jaksojen ympéristt. Ajatteleeko AB-ihminen
sarjallisesti ja C-ihminen symmetrisesti? Joka tapauksessa C on AB-ihmiselle
aluksi mysteeri mutta C-ihmiselle kiintopiste.” Kummassakin tapauksessa
kokemusmaailmat ovat yhti todellisia, silld ne muuttuvat todellisiksi meidin
reagointimme kautta.

Jos arvokokemus syntyy vasta esittidjin ja kuulijan d4nitearkistoiden vilisesti
suhteesta, ei analyysi voi kertoa mitéén objektiivista itse musiikin "taiteellisesta"
arvosta. "Monimutkaista" musiikkia on nihtivisti kyetty tekem#4n ihmiskunnan
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historian varhaisvaiheista saakka. Sen funktio on (ennalta-arvaamatonta
"salakielti" kdyttivin) improvisoivan esittdjin yksilllisyyden vahvistamisessa.
Ryhmiidentiteettii vahvistava yhteinen salakieli on viistdmitti yksinker-
taisempaa (vrt. Moles 1971, 81 ja Wiener 1962, 92-93). Sen on toistuttava
samanlaisena jotta se voidaan opetella ja siirt#i kulttuuriperinténi eteenpéin. N4in
syntyy ykseydentunne ryhmin jisenten kesken. Viimeinen askel on shama-
nistinen musiikki, joka on yksiselitteist4, kaikille avointa. Shamaanirummun
takominen musiikin yksinkertaisen puolen #éripisteend johdattaa ykseydentuntoon
kaikkeuden kanssa.

Huomautus

Artikkeli on lyhennelmid laajemmasta kisikirjoituksesta, jonka nimend on "Leu'dd
Huotari ja Matvei Fofonofin tyttiren rakkausseikkailuista".

Viitteet

1. Kreikkalaiset nimittivit Toynbeen (1950, 529) mukaan sattumaa Automatia-
jumalattareksi.

2. Suomen kielen nauhoitearkisto; T.I. Itkonen 1913, lierié 19.

3. Ikdvd kylld esim. Kansat soittavat -kirjani joiuista ainakin numerot 126, 129,
130, 135, 136 ja 137 ovat osoittautuneet liian yksinkertaisiksi nuotinnoksiksi.
Lihes kaikki kirjoitetut puolinuotit ovat todellisuudessa lihempénid pidennettyd
neljisosaa. Viidentoista vuoden joikuharrastus ei ole ndkojddn riittinyt. Epdilen
monen muun tehneen samat virheet. )

4. Mitd "objektiivisempi" rakenne on, sitd mahdottomampi siti on tajuta yhdelld
kertaa, koska ko. rakenne olisi kaikkein mahdollisten teoksen sisdlld olevien 1-0 -
muuntujien summa. Kukaan ei kerralla voi tajuta kuin osan siitd; vrt. myos Jauch
1973, 63-65.

5. Sarjan "objektiivinen todellisuus" on merkityksetén, koska se on aina tulkinta-
valinnan kohteena. Vrt. kuvan 34 kysymysmerkit: Laajeneeko numerosarja
dkillisesti vai alkaako se laajana - supistumisen pdityttyd? Entd kuvan kommentit:
Onko ABABAB-sarja A:n kannalta AB- vai BAB-tyyppid. Kun tulkinta on tdysin
yksiselitteinen, luulemme sen olevan itse todellisuutta.
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Summary

The leu'dd song of the skolts in Lappland: The entropy of chance or
a hidden order?

The subject of the study is an epical Sami song, the leu’dd which is composed by
improvizing like a lament. The purpose of the analysis was to find out whether
this kind of music is irregular in form and based on change, or whether there are
any fixed structures in it. The point of departure here was to conceive the music
as information which consists of at least a "1-0" pair of a rule and an exception.
This kind of a pair creates prerequisites for "a spiritual game" between the
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performer and the listener. Then attention is paid to the predictability or
unpredictability of a series consisting of one pair of opposities - this is
comparable to the series of variations in tennis or boxing.

Firstly, the analysis eliminates unexceptionable style traits and the
possibility of strophic singing (Fig. 3, 6, and 9). Astonishing proportions are
revealed between 1/4 and 1/8 notes (Fig. 10 and 11). Unusual proportions remain
although note-values are organized again into three groups, A, B, and C (Fig. 12-
14). At the same time we can see the form of the song: the form ABCB (23113)
bordered by the pattern AB (Fig 15) where the length of a single A or B cannot be
predicted. The micro-analysis of the parts reveals, however, two recurrent aspects:
the entropy distribution (Fig. 32) of exceptions that is grouped around the
"statistical rule" and the alternation of contraction and expansion that takes place
on five levels and is comparable to wave-like movement. This culminates in the
balance of "breathing" shown by the table (Fig. 35) which illustrates the stressed
rhythmic patterns: the instances of contraction and expansion invalidate each other
in a precision comparable to "flipping coins"! However, this is no longer a
question of chance; breaking the rules creates unexpected effects which are
basically as rigorous as is following the rule.

The analysis leads one to the following conclusions:

- serial structures (ABAB) are generally conceived as rules and symmetries
(ABA...)) as exceptions.

- rule and exception are both statistical and relative terms: what is a rule for the
performer may be an exception for the listener.

- exception is the necessary and logical reverse side of the rule; thus one theory
explains two musical phenomena simultaneously.

- the more rarely an exception is repeated, the more meaningful it becomes.

- by following the rules on the micro-level one can generate new music in an
authentic style.

- although the listener can only focus his attention on one pair of variables at one
time, he is obliged to recompose what he hears by making choices. Thus there are
as many analytic interpretations as there are pairs of variables but only one of
these is "correct”: the one that coincides with the way that the listener mentally
restructures what he has heard.

- the crucial issue is how a listener provided with a mental archive "AB" or "C"
decodes the music ABCB.

- to describe the leu'dd as being "primitive" or "simple" does not characterize the
music but it characterizes the fact that information that is too complicated has
been interpreted as silence.

- as information the improvisation is the secret code of an individual that
reinforces his feeling of identity; non-improvised strophic song reinforces the
integrity of a group; and the most simple musical form - shamanic drumming -
reinforces the feeling of unity with the Eternal. As a form of information "0" it
guides one to an internal world of ecstasy.
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