llpo Saastamoinen

KOLTTASAAMELAINEN LEU'DD:
SATTUMAN ENTROPIAA VAI
SALATTUA JARJESTYSTA?

Kolttasaamelaiset « leu'dd » improvisonti * primitiivisyys * informaatio * entropia ¢
rakenteet « lukusuhteet * sddnto « poikkeus « ennalta-arvattavuus

Kansat soittavat -kirjan (Saastamoinen 1985) johdannon parissa tyGskennellesséni
koin yhi selvemmin ongelmana 16ytd4 riittivdn yksinkertaista improvisoitua
materiaalia, joka siedettivilld ahertamisella voisi paljastaa mikromuuntelun
jatkuvan yllityksellisyyden sekd sen mahdollisesti tuottamat muotorakenteet
makrotasolla. Edellinen takaisi musiikille suuren informaatioarvon (Kuhn 1976,
41) ja jailkimmiinen kertoisi ehk# "sattuman" takana piilevisti luovuudesta.l
Arvelin myds ettd improvisoinnin voimanldhteens oleva "jatkuva taakse-jatti-
misen tarve" tuottaa rakennemalleja, joihin perinteiset sivelletyn musiikin ana-
lyysimenetelmit eivdt ehkid sovellu. P#itin tutkia, miten s4#ntd ja poikkeus
vastakohtapareina soveltuisivat kuvaamaan musiikillisia tapahtumia. Etuna on se,
ettd timi 1-0 -ajattelumalli selittéisi kaksi tapahtumaa yhdelld teorialla. Toisaalta
sdintd/poikkeus -jaksotteluun sisdltyvd ennakoiminen ja erehtyminen sitoisivat
analyysin musiikkiin informaationa (Moles 1971, 99).

Informaation ja kommunikaation piiriin kuuluvat seki sé4nt6 ettd poikkeus,
seki sdveltidja-esittdja ettdd kuuntelija. Musiikki téllaisena kahdenvilisend "pelind"”
tarvitsee liht6kohdakseen kaksi samanarvoista todellisuutta. Kysymys on sen
jdlkeen siit, miten nuo kaksi voivat lihesty4 toisiaan, missd m#irin ennalta-
arvattavuutta sisiltyy "pitkien" ja "lyhyiden" sivelten epidsiddnnolliseltd vaikut-
tavaan vuorotteluun ja milld perusteella syntyvit musiikilliset odotukset (Meyer
1965, 25).

Linsimaisessa musiikissa perusasetelma on yleisesti tunnettu:huippusoinnun
jalkeen odotamme perussointua. Mm. Bartdk piti tété seikkaa tirkeimp#ni erotel-
taessa kansanmusiikin vanhoja muotoja eurooppalaisen musiikin valta-
virtauksista. Sama seikka on Leonard B. Meyerin uraauurtavan musiikki-
kisityksen kulmakiveni (ibid. 54). Yll4attiva4 sen sijaan on, ettd tuskin koskaan
tietoldhteend mainittu Schopenhauer kisittelee samaa seikkaa ldhes tdysin samalla
periaatteella "Musiikin metafysiikassaan” (Schopenhauer 1945, 111-113).



Miti sitten ei-eurooppalaisissa tai muuten vanhoissa kansanmusiikki-
kulttuureissa on V-I -séinnon tilalla? Kysymys ei rajoitu end4 musiikkiin, silld
vastausta voidaan menestykselliseti hakea niin informaatio- ja kommuni-
kaatioteorian kuin psykologiankin piiristi. Yleistden voisi sanoa: jos mitki
tahansa kaksi (musiikillista) ilmi6ti toistuvat yhdessi (samanaikaisesti tai perk-
kiin), niin toisen jéilleen ilmestyessd odotamme myds toisen esiintyvin - edel-
lyttden ettidi olemme huomanneet ko. yhteyden. Huippusointu-perussointu -suhde
on vain yksi miljoonista mahdollisuuksista musiikillisten odotusten synnyt-
t4jand. Taméntyyppiset pariyhdistelmét voidaan 16yti#4 analyysin avulla, jos korva
ei niiti muuten paljasta , so. jos erot vaikuttavat vih4patoisiltd. (Meyer 1965,
78).

Taustalla on ajatus, etti mitd suppeampia musiikkipelin s#4nnét ovat, siti
pienemmit vivahde-erot saavat merkityksen. Jos jossain esiintyy pelkk yksi-
sdvelikkOkulttuuri, niin sen piirissd eldvit erottelevat sen, minkd meid4n
"rihkamakauppa-#4nitearkistolla" varustetut korvamme yhdistivit (vrt. Sloboda
1986, 23). Mikrorakenteet vilahtavat kenties ohi korvien liian nopeasti (vrt.
Broadbent 1958, 17), mutta ne voivat silti vaikuttaa kuulijaan tiedottomalla,
alitajuisella alueella (vrt. Meyer 1965, 275-276). Kuulija ei pysty alyllisesti
selittimiin t4ll4 tavalla syntyneitd tuntemuksiaan. H4n on kuin lapsi mink#
tahansa musiikkikokemuksen kourissa: tuntee mutta ei tiedosta, ei osaa kuvata
eikd kertoa. Musiikki hallitsee hénti tai jattds tdysin kylméksi. Sit4d ei ole -
hénelle. Hin kieltd4 sen - ainakin sen arvon (vrt. Meyer 1965, 32-35).

Analyysin 1dhtokohdat

Analyysi on yritys opetella tulemaan toimeen musiikin kanssa, ilman tekijén tai
kokijan hallintasuhdetta; vain t#ll4 tavalla pdisee tasavertaiseen vuoro-
vaikutukseen alkuperdismusiikin tekijoiden kanssa. Kaikki omat transkriptioni
ovat alkaneet kysymyksesti ja ldhes aina paittyneet kunnioitukseen.

Analyysi alkaa hidastamalla viesti, hidastamalla nauhanopeutta ja kertaamalla
(vrt. Meyer 1967, 272-273), ja ndmi ovat oikeastaan saman asian kaksi
ilmenemismuotoa. Kertaaminen antaa lahjaksi kokonaisnikemyksen ja hidas-
taminen osien mikromaailman. On siis yhdistettivi tieto ja taito, sill4 jollei niit
yhdistetd, kaksi todellisuutta jai irrallisiksi toisilleen; toinen eldd muttei tutki,
toinen tutkii muttei eld. Maailmat kohtaavat silloin, kun toinen ei pelkistiin
arvaa, mit# toinen tekee, vaan osaa tehdd myo6s perdssi sen minki toinen on
oppinut eldmilld (vrt. Sloboda 1986, 5). Analyysi paittyy kuvaan. Kuvasta ei
tiedd, mikd on alkua ja mik# loppua. Jos musiikki voidaan kuvata, tuo alku
mieleen lopun ja loppu alun. Ne ovat samanaikaisesti nikyvilld, kuuluvat yhteen.

Sovellan nyt informaatioteoreettista ajattelutapaa musiikkianalyysiin.
Tutkimuksen kohteeksi olen nyt valinnut Huotari ja Matvei Fofonofin tyttiren
rakkausseikkailusta kertovan leu’ddin Tém4 leu'dd on yksi niistd, jotka T.I.
Itkonen tallensi vahalieri6lle Suonikyldn ihmisiltd Koltan Lapissa kevittalvella
1913 ja jotka ovat levdnneet yli 70 vuotta arkistossa kenenkiin niihin
kajoamatta.2
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Leudd'eista kirjoittaa Armas Launis (1922, 32) teoksessaan "Kaipaukseni
maa" seuraavasti:

Enimmikseen ovat ne ikivanhoja muinaissdveleitd, vuosisatain takaisia, kuten
Lapin laulut yleensd. Koltta ei kutsu niitd joiuiksi, kuten lappalaiset, siti sanaa
ei hidn ensinkéddn tunne. Koltan laulut ovat leuddeja, koltta leuddestaa.

C.A. Gottlund (1832, 215-217) puolestaan kuvaa saamelaisten laulua seuraavasti:

Kuin ensin kuulin heijin laulavan, niin se kuuli minusta pian kuin tuuli oisi
syvimmoassa vanhoja honkia puistellut, jotta antoivat ainian siti yhtd ja
samoa narkuttamista. Meirittyjd tai tdyvellisii ednid ei paljo selitetik mis-
sddn, vaan yhtd naukumista tai rikyttdmistd, joka yksi-ednellisyytensd kautta
kuuluu kylld rumasti. ... Koko heijdn laulamuksesta ei selitetty muuta kuin kaks
ddntd, ja heijin vililld yhtd ronkymistd, sellaista piammittain kuin on
porsailla. Jolloin kullon vitivét tdtd edntd aivan pitkdksi, ikddn kuin silld
oisivat polven kannattaneet.

Seuraavassa analyysissid keskityn pelkistidéin leu'ddin melodiaan ja jitdn sen
tekstin huomiotta.

Nuottikuva esityksen tulkintana

Nuotinnettuna analysoitavana oleva leudd niyttd4 seuraavalta (ks. kuva 1).

Aluksi joitakin huomioita nuotinnoksesta.

(1) Kuvan nuotinnoksen lihteeni oleva vahalieri¢d4nite on monessa suhteessa
vaikea tulkita yksiselitteisesti. Kuuleman perustella on vaikea edes sanoa, onko
sdvelkorkeuden portaaton nousu (f-sdvelestd c:hen) sekid samanaikainen tempon
kiihtyminen (/8= 170->210) yhteydess4 lierién pySrimisnopeuteen vai onko se
alkuperidisesityksen ominaisuus. Noin puolisdvelaskeleen laajuinen sdveltason
nousu yhden hengitysvilin siséll4 noudattaa toisaalta leuddissa, joiussa ja itkussa
usein esiintyvéd tapaa. Koska ilmid ei sisdlld sisdistd muuntelua, voidaan se 0-
informaationa kuitata yhdeksi tyylipiirteeksi ja jéttd4 taustalle.

(2) Yksittdisen sdvelen mikrorakenteessa ei mydskddn erotu muuntelua.
Kuvan 2 kaltainen sddnnéllisyys on myés tyylipiirre.

(3) Adsnitteen alussa on episelvyytti jopa ensimmiisten sivelien
olemassaolosta seké niiden aika-arvoista. Kysymyksessd voi myés olla "rytmin
hakeminen", joten nuottikuva on méirdytynyt yksinkertaisuuden ja yleiskuvaan
sopivuuden perusteella.

(4) En ole huomioinut analyysissd 1/8:aa pienempi4 aika-arvoja. Nuotin-
noksessa ilmeneviét pari tapausta voisivat trioleiksi kirjoittuina olla trokee-
muotoisen 3/8:n mikroheijastuksia. Korva ei niitd kuuntelussa enniti erottaa.

(5) Kaarien sijoittamiseen ei ole yleispédtevid ohjetta kun on kysymys esim.
saman vokaalin peréttdisistd painotuksista tavun sisilla.
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(6) Taukojen pituuksilla ei liene muuta merkitystd kuin sisdéinhengittiminen.
Taukojen paikat sen sijaan saattavat olla rakenteen merkkeji. (Vrt. Meyer 1967,
30).

(7) Vaikka laulutekstif ei ole litteroitu, on se vaikuttanut tapaani ryhmittds
sivelet iskualoksi. Epdilemitti sanojen tavuméirit ovat vaikuttamassa sivelten
kestoon sekii médr4in - ja sité tietd kokonaisrakenteeseen. Tdssd suhteessa tekstin
vaikutus musiikkiin j&4 kuitenkin odottamaan tulevaisuutta.

(8) Kdytintd on opettanut minut ajattelemaan kaksi- ja kolmijakoisuuden
vuorottelua niin leu'ddin kuin joiun tai itkun rytmisen rakenteen perustana.
Synkoopit kuuluvat pikemminkin musiikkiin, jonka siestyksens on kuviteltu tai
todellinen tasainen perussyke. Leu'dd on s#estyksetdntd laulua ja ainakin
analyysikohteessamme perussykkeen etsimisyritykset johtavat kaaokseen.
Linsimainen korva vaatii joko tasa- tai kolmijakoista tahtilajia. T4std syystd em.
kolme musiikkilajia vaikuttavat meisti "rytmittémilt4d". Joiun rytmiikan vaiku-
ttaminen "selvemmailtd" perustuu useimmiten ldhes tdydelliseen vddrinymmaér-
timiseen. 3

(9) Vain kerran esiintyvit rakennepoikkeamat on analyysissd jitetty
huomioimatta. Perusteena on tulkintojen moniselitteisyys, virheen mahdollisuus
sekd mahdottomuus selitt#d tdllaista poikkeamaa sitd ympérdivistd musiikista
késin. Tillaisia ovat mm. kuvassa (12) esiintyvit (C?)A -jaksot toisen rivin
alussa seki (C?)C-jaksot seitseménnen rivin keskelld. Kahdeksas hengitysfraasi
on niin paljon muita pitempi, ettd kuvissa (3, 6 ja 9) olen jakanut sen kahdelle
riville saadakseni kédtevimmin 10x10 nuotin tilastollisen otannan.

(10) Olen pé4asiallisesti kdyttéinyt seuraavia termeji:
yksikko = iskuala (1/4; 2/4; 3/8), jolloin painollinen nuotti tai isku on aina
iskualan ensimméinen sivel
Jjakso = kuvan (12) osat A,B jaC
ryhmd = yhden jakson tai yksikon esiintymiskertojen summa, esim. kuvan 12
pystysuorat rivit
sarja = jaksojen, yksikdiden tai yksikén mikro-osien (kirjaimin tai numeroin
ilmaistu) jatkumo
fraasi = kahden tauon viliin ja4v4 jaksojen sarja, esim. rivi kuvissa 3,6,9 ja 35
mikrorakenne = mink# tahansa osan sisirakenne
pituus = kesto

Sattumaa vai jdrjestystd?

Onko niin, ettd se mikd makrotasolla ndyttds kaaokselta onkin mikrotasolta
katsottuna jirjestystd - ja pdinvastoin? En yriti etsid "objektiivista" rakennetta,
koska néen analyysin pikemmin kuvauksena teoreettisesta kuulijasta, jolla on
mahdollisuus sukeltaa sdvelmédn syviin hdmdiriin kerta toisensa jilkeen.
Yhdelldkiin eldvén esityksen kuulijoista ei ole ollut tuota mahdollisuutta. Meill4
on kuitenkin tilaisuus jilkikdteen saada aavistuksenomaisia vihjeitd niistd
inhimillisen toiminnan muodoista, jotka vilittyvit meille kulttuurin neitseel-
lisesti synnyttimén lapsen - esittidj4n - kautta.
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Ensialkuun ei voi tietdd, onko kysymyksessd kaaos, improvisoitu sattu-
manvaraisuuden ilmentym4 tai siltd ndyttivd kokonaisuus vaiko sdinnéllinen
sikeistorakenne joiun yleiseen tapaan. Jos sattuma-entropia nimittdin ei ole
objektiivinen kisite, niin kaaos katoaa kun sen informaatio on saatettu
jérjestykseen; vastaavasti jos sattuma on tuotettu tahallisesti - ihmisen toimesta -
niin voidaanko sitd end4 nimittid sattumaksi? Etsiessimme sattuman
tuntomerkkejd tarvitsemme oikeastaan vain mielikuvan kruunan ja klaavan
heitosta; heittokertojen lisd4ntyessé niiden vilinen suhde ldhenee jatkuvasti fifty-
fifty -periaatetta, vaikka 1-0 -esiintymisjérjestys on "sainn&tén”.

Objektiivisen musiikillisen rakenteen sijasta etsin siis pikemminkin erilaisia
analyysitapoja, ja ehkd jokainen niistd kertoo jotain omasta ndkdkulmastaan.
Samalla yritin ymmart4d, mitd musiikista kuulijalle (esitt4ji mukaanlukien)
voisi tulla mieleen - ilman tekstisisdllén vaikutusta.

I Analyysimalli

Seuraavassa kaaviossa (Kuva 3) nuotit on jaettu hengitysfraasien mukaan riveiksi
siten, ettd yksi ruutu vastaa 1/8 -aika-arvoa. Ndin voimme n#hdi eri fraasien
reaalipituudet.

Kuvion lukutapa on seuraava:

A = "pitkien" nuottien yhteism#4rd pystysuorassa linjassa

B = "lyhyiden" nuottien (I/8) vastaava mi4r4

C=A+B

D = kunkin pystysuoran rivin yhteenlaskettu pituus 1/8 -aika-arvoina

E = D:C eli nuottimédirdn suhde kokonaiskestoon. Tdmi keskimé#drdinen
painoarvo on joko vahva (1 = 2:1) tai heikko (0 = 1:1) riippuen siit4, onko
keskimédridinen nuotin kesto 14hempini neljds- vai kahdeksasosaa.

A:n ja B:n vertailussa ovat A:t vallitsevina noin 30 tapauksessa ja B:t noin 10
tapauksessa. Riveilld 1-30 sama suhde on noin 20:10, jonka jilkeen 1/8-nuotit
eivit endd esiinny enemmistdnd. Jos rivit jaetaan ryhmiin I-V, huomaamme
magrillisen supistumisen oikealle siirryttdessd. Supistuminen on verrannollinen
E:n osoittamaan "vahvojen" painoarvojen hallitsevuuteen. Merkille voi myds
panna II ryhmén pitkien ja lyhyiden nuottien suhteen, joka on 1:1. E=(D:C);
selvidsti vahvat nuotit ovat hallitsevina 50 prosentissa tapauksista (25:49) mutta
heikot (0) vain /3 jaznnoksestd. Loput ovat viliinputoajia. Yhteiskeskiarvo D:C
on 1,7, so. keskiméiirdinen nuotin teoreettinen pituus on pidennetty 1/8-nuotti
(kuva 4).

C:D ilment4d4 suhdelukujen hajonnan kirjavuutta: vain kerran esiintyvii
suhteita on 15, siis runsas puolet verrattuna useammin toistuviin suhdelukuihin
(kuva 5).

Ensimmiinen analyysimenetelmi tarjoaa siis kuvan lihes tdydellisesti
epdjdrjestyksests, jossa kuitenkin 1/4- ja 1/8-nuotit suhtautuvat makrotasolla
huomiotaherittAvisti.
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II Analyysimalli

Kuvan 6 avulla yritdn selvittidd 2/8- ja 3/8-yhdistelmien sarjoja, jotka paljas-
taisivat mahdollisimman toistuvat 'sékeistdt' 14hinn4 10x10 ruudun nelitist4 I-1I-
III. Tarkastelen ensin 2- ja 3-jakoisten iskualojen mé4rillisi4 suhteita (kuva 7):

Lipi koko sdvellyksen jokaista 3/8-iskualan 1/8-nuottia vastaa yksi 1/4-
nuotti, kuten kuvasta 7 voimme huomata; timi on sattuman arpapelin fifty-fifty -
suhde.

Siirryn tarkastelemaan 10 iskualan sarjoja huomioiden my®&s II-nelin molemmin
puolin sijaitsevat pystysuorat rivit - siis 12 pystysuoraa ja 3x10 vaakasuoraa sarjaa
210 iskualaa (kuva 7). Sdkeistétyyppiin vihjaavia identtisid numerosarjoja 16ytyy
vain muutama: 333-2222222 -sarja 1-3-8 -riveilld sekd 2222-3-22222 -sarja 4-5-7
-riveilld. Symmetrian alkua saattaisi 16ytyd 3-4-5-8 -riveiltd, mikili
tulkitsisimme viidennen rivin 22-alun yhdeksi 3/8-iskualaksi. Vaakasuorista 30
mahdollisuudsta 16yddmme siis vain kolmanneksen verran toistuvia sarjoja, mik4
ei vield riitd sdkeist6laulun idean pohjaksi. Pystysuorat 12 rivid puolestaan
tuottavat lisdksi kymmenkuntaa uutta sarjaa. Kaikkien rivien pituus on 21-27/8
rajoissa.

Miten kaksi- ja kolmijakoisten iskualojen suhteet muuttuvat verratessamme
toisiinsa I-II-III -neli6iti?

Tulos (kuva 8) toistaa vain selvitn: neljasosien mi#ri lisd4ntyy suhteellisesti
siirryttiessd vasemmalta oikealle.

I Analyysimalli

Kuvassa 9 médrdaytyvit A-B-C-D 1. rivin pituuden mukaan siten, ettd nelié B:n
koko otanta tulee mahdollisimman keskelle. Pidennetyt 1/4:t huomioidaan seki
neljdsosina ettd 1/8-osina; B-nelidssd on kuusi "ylim#4r4istd" 1/8-osaa ja muualla
12. Korostan lopputulosten likiarvoisuutta, silld yksikin tulkintaero (esim.
ensimmadisen nuotinnokseni jdinteend oleva fermaatti) muuttaa seuraavia
numerosuhteita. Jos verrataan missd yhteyksissi luvut 53-106-144 seki 40-27-21-
19-13 esiintyvit, on tulos mielestini hikellyttivd. Kuvasta 10 ja 1l ilmenevi
suhde tasapainottuu muutaman nuotin tarkkuudella - varsinkin jos kuvan 9
lopusta poistetaan kymmenennen fraasin alku (4/4).

IV Analyysimalli: kaaoksesta jdrjestykseen

Erottelemalla kolmijakoiset iskualat (A) sekd yhtendinen C-ryhmi on
panoarvoltaan samantyyppiset nuotit pyritty saamaan mahdollisimman selviin
ryhmiin pystysuorassa linjassa. Kuvan 12 alareunassa oleva rivi 1 kuvaa
pystysuorien rivien nuottim##4ri4 ja 2. rivi painollisten nuottien yhteispituutta
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Kuva 10 Kuva 11

1. ) Rurd-5: ) = e (139%6) A2+Ci9 = byo!
A (k,:!) M+ 2= H5 ho=5¢ (5/s)) Aug-Aa = Caz!
() 48 + 2) _é‘) /3 W = 122 (/48/s)| Dso-Bs3=Caz!
3 ) B3+ Rwregi) = 72 (/%/s) Dyo-Di3 =C23!
{}))[@H 53 —_ﬁjs J?r %ﬁ Dvwo-Cia=Ax !
W; A+ 19= 4, 7% l*/ﬁl Dwe-Az1=Cia!
{(‘/e B+ =333 B-Rwrr 15 23 (%/e) Dys-Caz=br3!
D: (&4)5 o+ 3= y;Sr 55] %8; e
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Kuva 13
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1/8-osina. ABC-jaksottelun jérjestdytyneisyys on kiistaton aikaisempiin kuviin
nihden. A- ja B-ryhmit ovat tilastollisesti laajenevia/suppenevia C-ryhmin
pysyessd vakiona. B-ryhmit on lisdksi jaettu kahtia, jolloin 4/4 on "lyhyen" ja
"pitkén" B:n rajana. Hengitystauot sijaitsevat aina B-jakson lopussa - 5 kertaa
ennen A:ta ja 4 kertaa ennen C:ti. N4din muodostuneet uudet rivit ovat AB- tai
ABCB-tyyppisid. AC/CA -yhdistelmii ei esiinny.

Kuvat 13 ja 4 selvittiivit, muodostuuko ABC-ryhmien vilille samantapaisia
numerollisia suhteita kuin aikaisemmissa taulukoissa.

Nayttdi siltd, ettd painottomilla tahtiosilla olevat 1/8-nuotit eivit merkitse
mitd4n olennaista verrattuna painollisten nuottien mé#risuhteisiin seki yleensi
kokonaiskestoihin. Merkillepantavia ovat sen sijaan tietyt usein toistuvat luvut,
jotka sitdpaitsi ovat vield kesken#én yksinkertaisissa jakosuhteissa.

Seuraavassa muutama esimerkki:

1) ABC -nuottien yhteisméérd (230) on sama kuin B:n pituus (230/8).

2) A:n painollisten nuottien m#4rd (39) ja pituus (77/8) suhtautuvat B 12:sta
vastaaviin arvoihin (82 ja 155/8) kuten 1:2.

3) Jokaista A:n 123/8:aa vastaa yksi BC:n painollinen nuotti (114+10=124). Sama
tulos saadaan B 1:n painollisten nuottien kestosta (36+34+33+20)=123/8.,
yhdistelméstd CB23 (16+10+4+2+32+20+20+13+6)=123/8 sekd B:n kokonais-
nuottiméiristi (127). Ja lopuksi AB 12:n painolliset nuotit: 41+82=123.

4) AC:n yhteinen pituus (123+40), 163/8 on B 12:n pituus (155+10) 165/8.

5) B2:n painollisten nuottien kesto (16+10+4+2) 32/8 on sama kuin C:n
painollisten nuottien kesto 32/8. Sama tulos 32/4 saadaan B 34:n painollisten
nuottien miArdstd (10+104+6+3+2+1).

6) A:n painollisten nuottien m#4rd (39-41) on sama kuin C:n kokonaiskesto
(32+8) 40/8 sekid CB 34:n painollisten nuottien méird (10+32) 42.

Tamai kaikki on syntynyt kertauksen vilttimisen periaatteesta. Ndyttiisi silti,
ettd sd4nnon pakeneminen tuottaakin "antijérjestysti" - jarjestysti joka tulee ilmi
vasta makrotasolla. Toisin sanoen timi makrotason jirjestyneisyys edellyttii
mikrotason ep#jirjestysti, jatkuvaa hajontaa, jatkuvaa yllityksellisyytt4.

Olemme nyt valmiit esittim#4n ensimmiisen kokonaisrakennetta kuvaavan
sommitelman, jossa nidkyvit selvisti sekd mikrotason hajonta ettd makrotason
sddnnénmukaisuus. Numerot ilmaisevat painollisia iskum#irid. Lisdksi ABC-
jaksojen vaihtelu on vield kuvattu graafisesti (kuva 15).

Emme tiedd - C-jaksoa lukuunottamatta - milloin jakso muuttuu toiseksi.
Voimme kuitenkin kysy4, miksei ABC-sarjoissa ole epdsdinnollisyyttd. Syyni
on ehki se, ettd A- ja C-iskualatyypit ovat liian samankaltaisia yll4tyskontrastin
syntymiseksi. Toisaalta ABCB-jaksot muodostavat sarjan 2-3-1-1-3, joka
jatkuvalla muuntelullaan takaa ABAB-jakson ennalta-arvaamattomuuden.
Kyseinen numerosarja on siis uuden informaation kantaja. T#ssd mielessi ei ole
liioiteltua puhua "antijirjestyksestd", vaikkakaan emme voi johtaa ABC-
jaksottaisuutta suoraan jaksojen sisdisestd hajonnasta, numeroiden osoittamasta
entropiasta. Palaamme ABC-jaksojen sisdiseen muunteluun késiteltyimme ensin
harvinaisuuden merkitysti informaation kantajana.
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Kuva 14

1/8
PAINOLL.NUOTIT KESTO(1/8) PAINOTT.(1/8) YHT.XPL. KOKON.KESTO
1) (2) (3) (1+3) (243)
A: 39-41 71 46 85-87 123
B: 114 217 13 127 730
C; 10 32 8 18 %0
B1: 66~ 123 10 76 33
B2: Te 32 16 32
B3: 79 55 29 59
B 3 3 3 6 6
AC: 45-51 109 5% 104 163
AB: 153 394 59 212 353
BC: 124 249 22 146 271
abce 1164 326 i 230 393
B12: 82 155 10 32 165
B34: 3 62 3 3ueg) 63
B13: 35 182 10 Br-t2) 53
B234 8 9 3 e 57
B124; 85 158 13 gee2) o)
AB1: 105 200 56 163 256
AB2: 65 109 103 155
ABA: i 80 49 93 179
CB1 76 1554rg0 - ou) 18 94 173
CB3 39 S 47 99
AB12 123 232 56 179 788
AB34 72 135 49 120-2 188
AB23: . . 84, .. 16870 L 146- 1 130 214
CB34: %) 94 11 53 105
CB13: 105 214 18 123 232
CB23: S i cagmnde T ) 63 131
AB124 124 235 59 185 294
CB123: T 746 18 139 264
ACB12 132 265 [ 195 575
ACB34 §_z:"‘l 174 57 140 230
ACBI4: 120 235 67 185 502
Kuva 17
x.h - ) = W) sy 2
1,
1 A AA'AAAA- AA-AA"AAAA anA A A AA AN 2
- (2) b « 2 — 2
2) HA-Ya *ZAZAZ.A # ZAZA!Z * 4p- A/A,,;
3) 2A-2A4A2A-24%A28 %} 2A 2.
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"Harvinaisuus" ja "pienuus" informaation kantajina

Osien esiintymistiheys selvidd suhteesta A:B:C: 2:3:1. Tilastotiede kiinnittiisi
huomion B:hen, mutta informaatioarvon kannalta tilanne on piinvastainen: C-
jakson informaatioarvo on suuri, koska sen esiintymistiheys on kaksi kertaa
harvinaisempi kuin A:n ja kolme kertaa harvinaisempi kuin B:n (vrt. Wiener
1954, 21 ja Koffka 1935, 126). Sama ilmenee painollisten nuottien keski-
midrdisessd pituudessa: C(3/8), A (> 2/8), B (2/8) - kuten myds jaksojen
keskim#irdisissd 1/8-kestoissa. C-jaksot erottuvat helpoimmin tyylilliseni kanto-
aaltona toimivan B:n vihidisen informaation keskelti. A puolestaan erottuu
sekoittaessaan B:n luoman sdinnéllisen 1/4-pulssin. Sd4nt6 on siis tuudittaja ja
poikkeus heréttijd. Ne ovat saman asian kaksi vilttim#tontd puoita infor-
maatiotodellisuudessa.

Muita harvoin toistuvia yksikoitd ovat kenties A:n yksindinen 3/8 (8 kpl),
lyhyt 2/4-B (5-6 kpl), pitkit B:t (B2 ja B4 joita 10 kpl) seki mahdollisesti A-
jaksojen pidennetty neljdsosanuotti (7 kpl). Ndmi ovat kuitenkin vain arveluja,
silld tietoinen huomio voi kiinnittyd kaikkeen, mik# erottuu ympéristostdin
harvainaisuutensa tai pienuutensa vaikutuksesta. Ja aina on jokin seikka huomion
keskipisteend. Tdss# suhteessa mikro- ja makrotasot ovat samanarvoisia.
Kysymys on vain siitd, mistd kuuntelija tavoittaa sopivan vaikeita ennakointi-
mahdollisuuksia.

Tilastollisten suhteiden takaa yritdimme nyt 18ytd4 sarjoja, joiden avulla
musiikin ennakointi voisi kydd mahdolliseksi. Mikro- ja makrotaso mééraytyvit
sen mukaan, vertaammeko esim. yhden A-jakson pituutta ja nuottiyhdistelmis
edellisiin A-jaksoihin vai tarkkailemmeko A:n ja B:n esiintymisvuorottelua.
Kysymys on joko jonkin hahmotetun kokonaisuuden sisdavaruudesta tai
hahmokokonaisuuden suhteesta ulkomaailmaan.

C-jakso ABC-sarjan osana

C-jaksosta aloittaminen nédyttdd helpoimmalta, koska sen esiintyminen liittyy
ABCB-yhteyteen ja toisaalta C:n sisdrakenne on muuttumaton - paria
loppupisteeni olevaa puolinuottia lukuunottamatta. C-sarjan selvittimisen myoti
selvidd samalla koko sdvelmén yleinen muoto - ehki sen teoreettinen jatkokin.
Lihtokohtana on ABCB-sarja, jota AB-jaksot reunustavat (ks. kuva 15).

Kuvassa 16 esitin muutamia vaihtoehtoja, jotka perustuvat sarjallisuuteen tai
symmetrisyyteen, so. yksi- tai kaksisuuntaisuuteen. Kaikki ovat sarjassa ilmen-
neiden sdidntdjen loogisia johdannaisia. Mahdollisuuksia on muitakin. Oheinen
malli ei vield kiinniti huomiota A:n ja B:n pituudenvaihtelujen mahdolliseen
vaikutukseen.

Kun yritetééin selvittid mikd on C:n ympéristd B, on tidssd perusvaikeutena se
ettei B:n jakoa (lyhyt b/pitkd B) pystytd tekemiin yksiselitteisesti (2, 3 vai 4
iskua). Pitkiksi olen médritellyt (kuvassa 12) B2:n ja B4:n alueille ulottuvat B:t.
Jako kolmen ryhmiin ei kokeilujeni mukaan tuota yksinkertaisempaa tulosta.
Korostan, etti seuraava pohdiskelu on pelkéstiidn olettamuspohjaista teoriaa aina
jaksoon "B-Jaksojen mikrorakenne" saakka.
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Kuva 15
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Kuva 16
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C:td ympér6ivit B:t muodostavat symmetrisen sarjan:

bb-bb-BB-bb-Bb * Bb-bb-BB-bb-bb.
Jaksotus on kuitenkin erilainen 23113-sarjaan verrattuna. Paillekkiin sijoitettujina
ndiden sarjojen pelisddantomahdollisuudet moninkertaistuvat:

bCb - bCb / BCB - bCb - BCb * BCb / bCb / BCB - bCb - bCb...?

A-sarja

Lyhyt "a" kulkee 4-2-2 -sarjana ja pitkd "A" 4-2-4 -sarjana. Kuva 17 on annet-
tujen sddntGjen puitteissa jatkettu teoreettinen mahdollisuus, mutta vain yksi
monista:

Miti tapahtuu ABCB-sarjojen vilisissé ABAB-sarjoissa? Jos erotamme 3/8-
mittaisen "lyhyen A:n", saamme sarjan:

AB-(2ABCB)-ABab-(3ABCB)-ABab-(ABCB)aBAb-(ABCB)-AbAb-(3ABCB)
A ei siis esiinny irrallaan ympirist§stddn vaan sijoittuu joko AB:n tai CB:n
jalkeen. Silld voi myds olla jonkinlainen suhde B:n pituuteen:

- Lyhyen a:n ympiristd (AB) a (B) -sarjassa: Bb-bB-bB-bB
- Lyhyen a:n ympirist6 (CB) a (B)-sarjassa: Bb-bB-bB-Bb.
Eroa on vain viimeisessd yhdistelmissi, joka jatkossa on oikeutettu muun-
telumahdollisuuteen.

~ A:n ja C:n vuorottelu BAB:n edelld on selked: AA-CC-AC-AC. Pitkén A:n
edelld oleva AB- tai CB-yhteyden sarja on puolestaan AC-CC-AA-AC*AC, joka
voisi olla k#4inteinen lyhyen a:n ympiristdsarjalle (kuva 18).

Pitkédn A:n Bb-ympéristokaava yksinkertaistuisi, jos arvioisimme aivan
ensimmdiisen Bb:n esittelyyn liittyvidksi poikkeukseksi ja korvaisimme sen
bb:1l4. Saisimme till6in kaksi kaunista symmetriaa:

(AB)A(B)-sarja: bb-Bb-Bb-bb*bb...
(CB)A(B)-sarja: bb-bB-bB-bb*bb...
Aa:n pituus sek# ympéristd nikyvit kuvasta 19.

B-sarja

C:n osalta B:n pituus on jo m#dritelty, mutta entiipd A? Saamme sarjan ABA-
ABa-aba/ ABA-Aba-aBA/ AbA-AbA-Aba (kuva 21 alarivi). Jos erottelemme B:n
vasemman puolen A:t, saamme symmetrian AAaA-AaAA*A. Oikealta puolen
syntyy sarja AaaA-aA-A-Aa, siis kaksi symmetriaryhméi.

Entd B itse? BBbB-bBbb*b on kiidnteissymmetria. Tdydellinen Bb-sarja
nidyttdd monimutkaiselta, mutta pitim#lld AB:t ja CB:t erilld4n sdilyy rakenne
siedettdvin yksinkertaisena. Kuvassa 20 on huomioitu vain B:n pituudet. Kuvassa
21 on C:t4 ja lyhyttd a:ta ympér6iva B-sarja huomioitu siten, ettd B:t on merkitty
erikseen jokaiselle A:lle ja C:lle. Limittdistapauksissa kaksintuneet B:t on
yhdistetty kaarilla. Keskirivissd ovat symmetrian sekoittavat pitkit A:t.
Perusongelma tillaisessa hahmotuksessa on se, milloin jatkuva AB-sarja koetaan
parillisena (AB-AB) tai symmetrisenii (AB+BA-ABA ja BA+AB-BAB).

6 Etnomusikologian vuosikirja 1986 8 1



Kuva 18
LYRYT AT — AA-CC— AC - AC¥H(PA- CC— AC—AC.,,) (A=ABaB)
pirkA Ar AGCC—AA ~AC* AC—iCC - AA- ACk AC,..  (C=CBAB)
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(A)BAB-sAriA: pB-Be-Bg-ss*es...
(C)eae--"-: gp-gB-aB-sexse...

Kuva 19
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Kuva 22
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Kuva 23
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Kuva 25

B:N J-sAriA:
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Kuva 26
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Kuva 27
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Kuva 28
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Kuvan 22 rakennekaaviossa A:n ja B:n pituudet on huomioitu. Kuvio néytti4
toistaiseksi parhaiten ja yksinkertaisimmin jirjestivéin mahdollisimman monta
osatekijii mielekk#ddsti. Symmetrioiden ja sarjojen erimittaisuus tekee
sivellyksestd loputtomasti muuntelevan "polysymmetrisen” jatkumon. Sarja
tarjoaa ennalta-arvattavuutta, kun taas symmetria tuottaa yllityksid ja
entropiahajontaa. Itse asiassa nimi mallit ovat 2- ja 3-jakoisuuden makrotaso-
kerrannaisia .

Kauneimman muotonsa saa ABCB-sarja kuitenkin jittiessimme reuna-AB:t
pois. Symmetria on ldhes tdydellinen myds ajallisesti (kuva 23).

B-jaksojen mikrorakenne

Tah4dn mennessd olemme puhuneet vain summittaisesti lyhyesté/pitkéstd B:sti.
Muutama esimerkki valaisee sisdrakenteen tutkimisen nidkokulmia lihtSkohdan
ollessa: "kaikki voi suhtautua kaikkeen". B:n 1/4-nuottisarja on suppeneva ja
laajeneva. Jos jitimme 8/4-johdannon pois, on sarjan molempien puoliskojen
summa 53/4 (kuva 24 ja 25).

Jakamalla numerot kolmeen pariin (8-6, 5-4, 3-2) mutta sdilyttdmalld
esiintymisjérjestyksen huomaamme yllittivas séfinndnmukaisuutta (kuva 26).

Mitatessamme kahden C:n vilissd olevat B- ja A+B -iskut huomaamme
jalleen supistumista (kuva 27).

Ilman laulutekstin apua B-jaksojen sisdinen rakenne seki siitd syntyvi sarja
ndyttdd olevan liian vaikea pala selvitettdviksi. Olisi tunnettava sanojen tavuista
syntyvi mikrorakenne. Kukaan ei voi pelkidn musiikin perusteella yksiselitteisesti
sanoa, millaisiin ryhmiin perdkkiiset neljdsosat hahmottuvat kuulokoke-
muksessa. Ainoa mitd voimme tehdd, on tutkia kahdeksasosien esiintymisti
neljasosien keskelld. Téllaisia yksikoditd on tulkinnasta riippuen 13-17. Ne
esiintyvit yksittdisen B:n sisilli seuraavasti:
2-1-1-1-2 * 2-1(3)-2-1

Jaettuna kolmeen tyyppiin tillaisten 1/8-yksikktjen yhteiskesto on 30/4.
Kuvassa 28 verrataan kaikkia iskualatyyppeji toisiinsa.

A-jaksojen mikrorakenne

Jakaessamme A:t kolmeen pituusryhméén saamme niiden vélisiksi suhteiksi
2:1:2. Niiden keskindist4 jarjestystd kuvaava sarja supistuu ja laajenee. Ilmi6 on
vastaavan B-sarjan "hidastettu” heijastus makrotasolla (kuva 29).

Yksikoiden sisdinen hajonta jakautuu myds kolmeen tyyppiin, joista
keskimméinen (trokee) toimii tyylipiirteend, kantoaaltona. Sen vileihin
sijoittuvat 3-1 -tyypit seuraavasti: 1-3133-3313-111-3313 (kuva 30).

Kokonaisuutena A-sarjan mikrorakenne on jilleen niin monimutkainen, etti
ndhtdvidsti ainoastaan sanojen tavumiirdt voivat antaa valoa 123-tyyppien
muuntelusarjaan. Jos katsomme sarjan numeroita katkoista vilittimitti, saamme
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pariyhdistelmit, joissa 2-3 perustyyppid hallitsee puolta kaikista tapauksista.
Toistuuko sama seikka sivelmien kaikissa yhdistelmissa? (kuva 31)

Jokaisella sdvelelld on menneisyytensi ja tulevaisuutensa tietyn sdidntd-
maailman vuorovaikutuspiirissd. Jossain m#irin pystymme arvioimaan sen
mahdollista tulevaisuutta sen aikaisemmista tekemisisti ja kokemisista késin.
Inhimillisen toiminnan ilmauksena jokainen tehty valinta ("sdvelen teko")
laajentaa tai kertaa sen omaa menneisyyttd - joskus jopa pelin sdintdjd
supistamalla (kuva 32).

Kuvasta 32 selvidvit osien sisdiset tyylipiirteet (eli enemmistStapaukset)
sekd osien saumakohtien liittyminen toisiinsa. Voimme siis nyt puhua
tilastollisista tyylipiirteistd; muutama perustyyppi kattaa noin puolet kaikista
tapauksista ja loput hajoavat yksittdisilmidiksi. Joskus kaksi tyyppid vuorottelee
tasapdisesti hallitsevassa asemassa. Kahdeksan tidrkeinti yhdistelm#4 (A-H) kattaa
noin 60 esiintymiskertaa, kun taas loput (noin 24) yltivit vain 40:een.
Taulukoissa A1-G1 on kuvattu yhdistelmien alajakoja laajemmissa yhteyksissi.
Samoin on laita kohdissa I-J sek# osittain F-H.

Lopuksi katsomme vield AB-ABAB-ABCB -sarjojen vilisid pituuksia. Jos
ensimmiinen AB on itsendinen, seuraa sitd 14 ABAB- tai ABCB -sarjaa.
Painollisten nuottien mé#iristd syntyy sarja, jonka osien keskipituudeksi tulee 11
iskua + 11 iskun ylijadm4. Pituudet ovat himmistyttivin samankaltaisia (kuva
33).

Toinen ldhtékohta on kuvan 12 jaksotus, jossa AB:t on huomioitu erillisind
pareina. Tillgin tulee uudelleen esille sarjojen supistuminen ja laajeneminen. Se
on A- ja B-sarjojen "hengityksen" toinen makrotaso (kuva 34).

Loytyyk6é supistumisen ja laajenemisen merkitys itse informaation
kisitteestd: toistuessaan "ymmérretyn” hahmon kuulijalle tarjoama informaatio
pienenee (Wiener 1954, 21). Niin ollen supistuva sarja (aikaa "jouduttaessaan")
auttaa kuulijan mielenkiinnon s#dilymisessd. Toisaalta my&s esiintyjd itse
kylldstyy vihitellen toistamaan sarjaa samanpituisena. Psykologisesti saman-
mittaiset ajanjaksot ovat tissi tapauksessa reaalisesti lyhenevid. Hyppdys takaisin
pitkéddn sarjaan merkitsee ylldtystd, joka ennen pitk#dd johtaa vastaylldtykseen -
sarjan laajenemiseen.

Hengitystaukojen mukainen jaottelu: sarjojen supistuminen ja
laajeneminen

Taukojen vaikutus rakenteeseen on ollut vaikea ratkaista. Ratkaisun avaimena on
A:n ja C:n yhdistiminen "pitkd sdvel"-k#sitteeksi - vastakohtana B:n 1/4 -
nuotille. Ryhmittely on hitkdhdyttiva (kuva 35).

Kuvasta huomaamme seuraavaa:
1) Taulukon numeroiden osoittamat jaksojen sisdiset pituudet suosivat tiettyji
iskuryhmii: 236-145-126-23-136-234.
2) Pystysuorissa riveissi on sama suosikkijérjestelma.
3) C-jaksojen tasainen hajonta on merkillepantava.
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Kuva 30
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Kuva 32
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Kuva 35
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4) Toistot (=+) jakautuvat puoliksi 1-5 ja 6-10 fraaseille. Liséksi niissd esiintyy
vain 22/33 -yhdistelmid. Normaalisti toisto osuu laajenevan hahmon tilalle -
mutta jatkuen kuitenkin supistumalla (kuva 36).

5) Hengitystauot ovat poikkeuksetta B-jaksojen jilkeen (8-264-363-642).
Huomionarvoista on, ett4 taukoa edeltis (kahdeksan kertaa) laajeneva jaksopari.

6) Jaksojen pituudet noudattavat (III makrotasolla) laajeneva - suppeneva -
periaatetta.Poikkeuksen muodostavat vain 2. rivi (jossa ehk# haetaan rytmis),
tauot, kontrastiksi muodostuva toistojen poikkeussarja seki 8. rivin 33-toisto,
joka poikkeukselliseti osuu supistuvan jakson kohdalle. Laajeneminen ja
supistuminen ilmenevit selkeimmin, kun laskemme pystyruorien rivien
iskuméirit yhteen (kuva 37).

7) ABC-rivit jakautuvat kolmeen hahmoon (IV makrotaso):

laajeneva: rivit (1-4=20 jaksoa tai ) 2-4 (I8 jaksoa) =yht. 54 iskualaa.

toistuva: rivit 5-7 (18 jaksoa) = yht. 54 iskualaa.

supistuva: rivit 8-10 (20 jaksoa) = yht. 55 iskualaa.

Laskiessamme laajenemisméérét yhteen, saamme tulokseksi 53, jos "vaérilla"
paikoilla olevat supistukset on huomioitu miinusmerkein. Yhteenlaskettu
supistumismi4rd (iskualoina) on tillin 55. Laajenemiset ja supistumiset
kumoavat toistensa vaikutuksen. (Jos 1. rivi huomiodaan, on tulos tdsmilleen
57/57.)

Yksi ainoa kuva on siis kerralla antanut yksinkertaisen ratkaisun toiseen
puoleen leu'ddin arvoituksista. Meiddn on vain nihtdvd ne piirteet, jotka
kulloinkin ovat sivuseikkoja - tdssd tapauksessa se, kuinka paljon jaksot
laajenevat/supistuvat kussakin yksityistapauksessa. Sehin on tekstin ja
improvisoinnin tuotteena ylldtykselliseksi "tarkoitettukin". Jokainen meisti
tekisi sen oman jirjestelménsd mukaisesti. Sen mekaaninen jdljitteleminen ei ole
mielekésti.

Analyysitulosten heréttdmid ajatuksia

1) Improvisoidulla musiikilla tiytyy olla rakenne yhtd hyvin kuin sivelletyllikin
musiikilla. Rakenteiden monimutkaisuus on musiikin tutkimuksessa usein
kuitattu sanalla "epdsddnnéllinen”. Rakenteiden nimedminen "sattumanvaraisiksi"
ei tee oikeutta improvisoinnille inhimillisen toiminnan muotona.

2) Jos musiikki ki#sitetddn informaatioksi, saavat kisitteet "sddnt6" ja
"poikkeus"” uuden luonteen: sddntd kuvastaa tilastollisesti usein esiintyvii ja
poikkeus puolestaan harvoin esiintyvi4 ilmittd. Normaalitapauksissa edellisen
informaatioarvo on pieni ja jdlkimmdiisen suuri. Emme siis voi ymmirtii
poikkeusta jonain negatiivisena arvona vaan sdannén vilttimittdmani loogisena
kaint6puolena. Em. sanaparit suuri/pieni ja sdanto/poikkeus ovat suhteellisia
termejd, koska kysymyksessd on viestin ldhettdjidn ja vastaanottajan sisdisten
"##nitearkistojen” vilinen suhde.

3) Leu'dd on malliesimerkki siitd, kuinka monikerroksellinen si#nt6-poik-
keus -vuorottelu syntyy mistid tahansa kahdesta ilmidstd jotka kuuntelukoke-
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muksessa hahmotetaan yhteenliittyneiksi. Eurooppalaisen musiikin I/V -suhde on
vain yksi lukemattomista mahdollisuuksista.

4) Saman asian eri nikékulmina siints-poikkeus -vuorottelu selittiii kerralla
kaksi musiikillista ilmi6td yhdestd lihtokohdasta kédsin. TAmi antaa entistd
paremman mahdollisuuden ymmartd4, miksi jokin musiikillinen hahmo esiintyy
ja miksi juuri tietylld paikalla. Nayttdisi siis siltd, ettd musiikillisten odotusten,
niiden viivistymisten tai tiyttymisten seki yllidtysten psykologia saa perustansa
suoraan informaatioteoriasta.

5) Mikiili sattumanvaraiselta ndyttividssi rakenteessa on salattua sdannén-
mukaisuutta, se todennikdisesti ilmenee tilastollisen analyysin avulla. Tulkinta-
tavasta riippuen tillaiset rakenteet ovat jossakin suhteessa sek# sarjallisia ettd
symmetrisid. Eripituisten sarjojen sijoittuminen limittdin tekee rakenteet
loputtomasti muunteleviksi.

6) Improvisointiin luonnostaan kuuluva "si4nnén pakeneminen” (= sd4nnén
ja poikkeuksen ylldtyksellinen vuorottelu) on yhtd kurinalaista kuin jonkin
saianndn toteuttaminen. Se johtaa - pitkilld aikavililld - makrotason jirjestykseen
samoin kuin kruunan ja klaavan heitossa. Mutta analyysi ei milld4n tavalla tue
kisitystd improvisoinnin sattumanvaraisuudesta. Pikemminkin voitaisiin puhua
"sattuman"” tietoisesta matkimisesta. Tdméd ndkOkulma johdattaa késityksen
improvisoidusta musiikista pelini esittdjén ja kuuntelijan vililld: konkreettisena
vastineena ovat pelit, jotka my6s perustuvat ylldtyksellisiin iskusarjoihin kuten
nyrkkeily, tennis etc.

7) Poikkeus on sitd merkityksellisempi mitd harvemmin se toistuu. Vain
ainutkertaiset yksityistapaukset viittaavat kenties sdvelmin ulkopuolelle -
johonkin muuhun yhteisesti tunnettuun musiikkiin. Jonkin hahmon
aritmeettinen pituus ei ole merkitsevd. Merkittdvi4 on, milloin se hahmotetaan
"pitkdksi" ja milloin "lyhyeksi". Mitd pitempi itsed4n toistava jakso on, sit#
vihemman informaatiota se antaa ja sitd varmemmin seuraa kuulijan tai soittajan
kylldstyminen; soiva hahmo alkaa ldhesty4 hiljaisuutta (vrt. Bergstrém 1979,
125). Ajan reaalinen, objektiivinen kesto on siis eri asia kuin informaatio-
todellisuuden psykologinen aika.

Esimerkkileu'ddissa C-jakso on harvinaisuutensa vuoksi kiintopiste, jonka
ympérilld muut jaksot hengittivit supistumalla ja laajenemalla. Ilmi6 toistuu
sipulimaisesti perdti viidelld eri tasolla. Ennalta-arvaamattomuus takaa
mahdollisuuden mielenkiinnon sdilymiselle.

8) Analyysi ei missdin tapauksessa tue olettamusta, ettid laulaja tuottaisi
musiikkinsa tietoisesti joidenkin numeromallien mukaan (vrt. Ehrenzweig 1967,
29) tai ettd kuulija kokisi sen tuolla tavoin. Rakennemalleissa ilmenneiden
sddntdjen avulla pystyttdisiin kuitenkin tuottamaan sivellykselle tdysin
autenttinen teoreettinen jatkuvuus. Valittavana on aina kaksi tietd: pyrimmeko
uusin muuntelumallein kohti sd4ntSjen sallimaa entropiaa vai kdytimmekd vain
aikaisemmin esiintyneitd rakennemalleja. Siis improvisoimmeko vai tois-
tammeko vain traditiota.

9) Néyutdisi siltd, ettd sdvelletyn musiikin analyysi on perinteisesti
hakeutunut s#fintSjen etsimiseen, mutta improvisoidun musiikin rakenteet
avautuvat siirtimilld huomion painopiste "si4nnén pakenemisesta" seurauksena
oleviin tilastollisiin malleihin ja sit4 tietd entropiahakuisuuteen (Moles 1971, 57).
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On selvii, ettd yksisdvelikk6d laajemmat asteikot vaativat auetakseen tietokone-
analyysin. Vaikeutena on kuitenkin kuulohahmojen méérittely, silld informaation
lisd4intyessi alkavat hahmot vastaanottajan tajunnassa kasautua yleissmmén tason
kokonaisuuksi. Ongelma vaatisi kuuntelijan pidssd olevien rakennemallien
analyysin!

10) Teoriassa kuulija voi kohdistaa huomionsa mihin tahansa teoksen
osarakenteeseen. T#std syystd analyysin olisi tavoitettava kaikki sévellyksessd
esiintyvit 1-0 -muuntujat. Koska kukaan ei voi seurata niiden kaikkien muuntelua
yhdell4 kertaa, on jokainen osa-analyysi my&s erikseen oikea. Jos siis 16yddmme
kauniin mallin yhdelle sd4nt-poikkeus -vastakohtaparin siséltéville muuntuja-
parille, voivat muut tekijit - silli kertaa - ji#d4 kaaokseksi. Niiden ep#jirjestys
ja4 tilloin tarkkailtavan hahmoparin taustaksi.

Hahmotusmalleja on tuhansittain, mutta kullakin kerralla on vain yksi oikea;
se miten kuulija lopulta hahmottaa kuulemansa. "The question is not what code
should we use, but what code do we use" (N. Wiener). Kuulija valitsee kullakin
hetkelld vain yhden parin tietoisen tarkastelunsa kohteeksi ja muu jii
ulkopuolelle - tiedottoman tarkastelun tasolle (vrt. Jenne 1984, 60; Moles 1971,
21 ja Sloboda 1986, 3). Hahmojen tdydellinen puuttuminen ei ndytttiisi olevan
musiikin ominaisuus vaan pikemmin kuulijan "vika" (vrt. Hofstadter 1980, 364).
Niin kiiynee helposti esimerkkileu'ddin kohdalla. Syyn4 on pikemminkin sen
monimutkaisuus kuin yksinkertaisuus.

11) Jos musiikkia ldhestytdin informaatiokisitteen avulla, on se ymmér-
rettivi myés kommunikaatiomuotona. Pelkkd rakenneanalyysi ei tdlldin endi
riitd, vaan analyysin piiriin on kuuluttava my6s rakenne kokemuksena. Koke-
muksen mikromaailma puolestaan rakentuu sdinndn ja poikkeuksen 1-0 -vaih-
telun tajuamisesta. S#Annoksi normaalitapauksessaa hahmotetaan useimmin
esiintyvd (= "suuri") jakso. Toistumattoman improvisoidun musiikin kohdalla
timi tarkoittaa sitd, ettd objektiivista rakennetta ei ole! Musiikin rakenne on
vdistdmdttd erilainen kuntelukokemuksen alkuvaiheessa kuin sdvellyksen
kd4ntyessd loppua kohti. Se mik4 alussa oli kaaosta koetaan lopussa -
toivottavasti - jarjestyksend. Alkukaaoksen keskelld jokainen el lapsen tavoin;
koettaa kdsittdd ensimmdiiset ylimalkaiset alkeishahmot, vastakohtaparit ja
kehittyy vihitellen kohti eriytynyttd hahmorakennetta

Koko ongelman peruskysymys on oikeastaan se, miten AB-arkistolla
varustettu kuulija kokee ABCB-musiikin ja miten puolestaan C-arkistolla
varustettu ihminen kokee ABAB-ABCB -musiikin. C-osan harvinaisuuteen
liittyvd informaatioarvo ei olekaan endi yksiselitteinen. AB-ihminen huomaa
pian, ettd C osuu aina A:n kohdalle. Tdmi tieto on hdnen avaimensa salaisuuden
oveen. C-ihminen puolestaan ei aluksi kykene erottamaan AB:n sisdistd
rakennetta. Hinen ongelmansa on C-jaksojen ympéristt. Ajatteleeko AB-ihminen
sarjallisesti ja C-ihminen symmetrisesti? Joka tapauksessa C on AB-ihmiselle
aluksi mysteeri mutta C-ihmiselle kiintopiste.” Kummassakin tapauksessa
kokemusmaailmat ovat yhti todellisia, silld ne muuttuvat todellisiksi meidin
reagointimme kautta.

Jos arvokokemus syntyy vasta esittidjin ja kuulijan d4nitearkistoiden vilisesti
suhteesta, ei analyysi voi kertoa mitéén objektiivista itse musiikin "taiteellisesta"
arvosta. "Monimutkaista" musiikkia on nihtivisti kyetty tekem#4n ihmiskunnan
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historian varhaisvaiheista saakka. Sen funktio on (ennalta-arvaamatonta
"salakielti" kdyttivin) improvisoivan esittdjin yksilllisyyden vahvistamisessa.
Ryhmiidentiteettii vahvistava yhteinen salakieli on viistdmitti yksinker-
taisempaa (vrt. Moles 1971, 81 ja Wiener 1962, 92-93). Sen on toistuttava
samanlaisena jotta se voidaan opetella ja siirt#i kulttuuriperinténi eteenpéin. N4in
syntyy ykseydentunne ryhmin jisenten kesken. Viimeinen askel on shama-
nistinen musiikki, joka on yksiselitteist4, kaikille avointa. Shamaanirummun
takominen musiikin yksinkertaisen puolen #éripisteend johdattaa ykseydentuntoon
kaikkeuden kanssa.

Huomautus

Artikkeli on lyhennelmid laajemmasta kisikirjoituksesta, jonka nimend on "Leu'dd
Huotari ja Matvei Fofonofin tyttiren rakkausseikkailuista".

Viitteet

1. Kreikkalaiset nimittivit Toynbeen (1950, 529) mukaan sattumaa Automatia-
jumalattareksi.

2. Suomen kielen nauhoitearkisto; T.I. Itkonen 1913, lierié 19.

3. Ikdvd kylld esim. Kansat soittavat -kirjani joiuista ainakin numerot 126, 129,
130, 135, 136 ja 137 ovat osoittautuneet liian yksinkertaisiksi nuotinnoksiksi.
Lihes kaikki kirjoitetut puolinuotit ovat todellisuudessa lihempénid pidennettyd
neljisosaa. Viidentoista vuoden joikuharrastus ei ole ndkojddn riittinyt. Epdilen
monen muun tehneen samat virheet. )

4. Mitd "objektiivisempi" rakenne on, sitd mahdottomampi siti on tajuta yhdelld
kertaa, koska ko. rakenne olisi kaikkein mahdollisten teoksen sisdlld olevien 1-0 -
muuntujien summa. Kukaan ei kerralla voi tajuta kuin osan siitd; vrt. myos Jauch
1973, 63-65.

5. Sarjan "objektiivinen todellisuus" on merkityksetén, koska se on aina tulkinta-
valinnan kohteena. Vrt. kuvan 34 kysymysmerkit: Laajeneeko numerosarja
dkillisesti vai alkaako se laajana - supistumisen pdityttyd? Entd kuvan kommentit:
Onko ABABAB-sarja A:n kannalta AB- vai BAB-tyyppid. Kun tulkinta on tdysin
yksiselitteinen, luulemme sen olevan itse todellisuutta.
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Summary

The leu'dd song of the skolts in Lappland: The entropy of chance or
a hidden order?

The subject of the study is an epical Sami song, the leu’dd which is composed by
improvizing like a lament. The purpose of the analysis was to find out whether
this kind of music is irregular in form and based on change, or whether there are
any fixed structures in it. The point of departure here was to conceive the music
as information which consists of at least a "1-0" pair of a rule and an exception.
This kind of a pair creates prerequisites for "a spiritual game" between the
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performer and the listener. Then attention is paid to the predictability or
unpredictability of a series consisting of one pair of opposities - this is
comparable to the series of variations in tennis or boxing.

Firstly, the analysis eliminates unexceptionable style traits and the
possibility of strophic singing (Fig. 3, 6, and 9). Astonishing proportions are
revealed between 1/4 and 1/8 notes (Fig. 10 and 11). Unusual proportions remain
although note-values are organized again into three groups, A, B, and C (Fig. 12-
14). At the same time we can see the form of the song: the form ABCB (23113)
bordered by the pattern AB (Fig 15) where the length of a single A or B cannot be
predicted. The micro-analysis of the parts reveals, however, two recurrent aspects:
the entropy distribution (Fig. 32) of exceptions that is grouped around the
"statistical rule" and the alternation of contraction and expansion that takes place
on five levels and is comparable to wave-like movement. This culminates in the
balance of "breathing" shown by the table (Fig. 35) which illustrates the stressed
rhythmic patterns: the instances of contraction and expansion invalidate each other
in a precision comparable to "flipping coins"! However, this is no longer a
question of chance; breaking the rules creates unexpected effects which are
basically as rigorous as is following the rule.

The analysis leads one to the following conclusions:

- serial structures (ABAB) are generally conceived as rules and symmetries
(ABA...)) as exceptions.

- rule and exception are both statistical and relative terms: what is a rule for the
performer may be an exception for the listener.

- exception is the necessary and logical reverse side of the rule; thus one theory
explains two musical phenomena simultaneously.

- the more rarely an exception is repeated, the more meaningful it becomes.

- by following the rules on the micro-level one can generate new music in an
authentic style.

- although the listener can only focus his attention on one pair of variables at one
time, he is obliged to recompose what he hears by making choices. Thus there are
as many analytic interpretations as there are pairs of variables but only one of
these is "correct”: the one that coincides with the way that the listener mentally
restructures what he has heard.

- the crucial issue is how a listener provided with a mental archive "AB" or "C"
decodes the music ABCB.

- to describe the leu'dd as being "primitive" or "simple" does not characterize the
music but it characterizes the fact that information that is too complicated has
been interpreted as silence.

- as information the improvisation is the secret code of an individual that
reinforces his feeling of identity; non-improvised strophic song reinforces the
integrity of a group; and the most simple musical form - shamanic drumming -
reinforces the feeling of unity with the Eternal. As a form of information "0" it
guides one to an internal world of ecstasy.
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