














Kaikissa kommenteissa kuultaa läpi luottamus tietoon ja ammattitaitoon. 
Keskustelijat eivät nähneet mitään ristiriitaa siinä, että autenttista musiikkia 
muokattiin taiteelliseen muotoon; se oli vain tehtävä musikaalisesti ja hyvää 
makua noudattaen. Tämä käsitys vahvistettiin Lontoossa 1952 jopa virallisella 
kokouspäätöksellä: "Konferenssin mielestä koulutettu ääni ei ole välttämätön 
kansanlaulujen laulamisessa, mutta konserttilaulajia ei pitäisi koettaa estää niitä 
laulamasta" (JIFM 1953, 17). 

Kansanlaulujen taiteellinen hyödyntäminen ei siten kohonnut miksikään 
merkittäväksi riidanaiheeksi 50-luvun kansanmusiikin tutkijoiden keskuudessa. 
Vaikka "puristit" eivät sitä välttämättä hyväksyneetkään, se vastasi vanhaa tapaa 
ja oli ilmeisesti sopusoinnussa useimpien tutkijoiden musiikki maun kanssa. 
Ongelma nähtiin muualla, ja itse asiassa se jo tulikin julki professori Marius 
Barbeaun kommentissa. Kansanmusiikintutkijat katsoivat, että aidon kansan­
musiikin muokkaamisen ongelma oli kaupallisuus ja massakulttuuri. 

Aidon kansanlaulun viholliset 

Simon Frith on hiljattain esittänyt mielenkiintoisen analyysin populaarimusiikin 
arvomaailmasta, erityisesti sellaisena kuin se ilmenee lehtikirjoittelussa. 
Kaikkein hämmentävintä Frithin artikkelissa on huomio, että myös iskelmien ja 
rockin perusmyyttejä on autenttisuus. Esimerkiksi rockin historiassa kaikki 
keskeiset uudet tyylit (50-luvun rock and roIl, 60-luvun rhythm and blues, 70-
luvun punk rock) löivät itsensä läpi "aitoudellaan" . Puolestapuhujat korostivat 
niiden olevan jotain rehellisempä ja alkuperäisempä kuin tavanomainen 
popmusiikki. Kaikissa tapauksissa autenttisuutta kuvattiin reaktiona teknolo­
giaan; se oli paluuta musiikintekemisen juurille. Tämä merkitsi rockin 
ideologiassa mm. sitä, että "raa'at saundit ovat autenttisempia kuin kypsät 
saundit". (Frith 1986,265-266). 

On ilmeistä, että populaarimusiikin autenttisuuskäsitys on perustunut 
täsmälleen samalle ajatuskuviolIe kuin edellä kuvattu ideaali aidosta 
kansanmusiikista. Niiden olemuksessa on tietenkin eroja: siinä missä 
kansanmusiikin ideaali pyrki säilyttämään vanhaa, rockin ideaali pyrki luomaan 
uusia tyylejä, uudistamaan; siinä missä kansanmusiikin ideaali vieroksui 
kulttuuriteollisuutta, rockin ideaali tukeutui massakulttuuriin. Tästä huolimatta 
niiden perusta on selvästi yhteinen: romanttinen käsitys jostakin vilpittömästä ja 
rehellisestä musiikista, joka tuli erottaa väärennöksistä ja ala-arvoisesta. (Frith 
mt., 267; vrt. Wiora 1949, 18). 

Frithin mukaan autenttisen rockin ihanne kohdisti arvostelun ensisijaisesti 
teknologiaa kohtaan. Tuossa kritiikistä Frith erottaa kolme vastakohtaparia. 
Ensinnäkin teknologia on ristiriidassa luonnon kanssa: huono ja epäaito musiik­
ki kuulostaa luonnottomalta ja keinotekoiselta. Toiseksi teknologia on risti­
riidassa yhteisön kanssa: epäaito musiikki on liian viimeisteltyä ja teknistä - se 
vieraannuttaa esittäjän kuulijoistaan ja lisää kaupallisuutta, tähtikulttia ja 
manipulaatiota. Kolmanneksi teknologia on taiteen vastakohta: muusikot liik-
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kuvat taiteen alueella, mutta kun ääniteknikot päättävät musiikin sisällöstä, se 
muuttuu epätaiteeksi. (Frith mt., 264-265). 

50-luvun aidon kansanmusiikin ihanne oli siinä mielessä yhtenevä edellisen 
kanssa, että myös siinä luonto, yhteisö ja taide merkitsivät positiivisia voimia, 
ne olivat autenttisuuden takeita. Niiden vastakohdat, keinotekoisuus, vieraantu­
neisuus ja epätaiteellisuus olivat ominaisuuksia, joilla aidon kansanmusiikin 
"vihollista" kuvattiin. Kaikkien kohdalla tutkijat löysivät myös syy-yhteyden 
teknologiaan, tarkemmin sanottuna massakulttuurin välineisiin, äänilevyihin ja 
radioon. 

Autenttisen kansanlaulun ja taiteellisuuden välinen liitto oli edellisen luvun 
punainen lanka - keskustelu perinteen valikoinnista ja muokkamisesta palautui 
viime kädessä juuri siihen. Lyhyesti sanottuna massakulttuurin estetiikka 
loukkasi perinnemusiikin tutkijoita; he olivat sivistyneistöä, jonka maailman­
kuvassa korkeakulttuurinen taidekäsitys ja sen kauneusarvot olivat pysyviä 
ominaisuuksia. Massakulttuurin muokkaama kansanmusiikki oli yksinkertaisesti 
rumaa. 

Myös keinotekoisuuden kysymys tuli aiemmin esiin, tosin eräänlaisena 
transformaationa. Luonnonvastaisuuden ja keinotekoisuuden sijasta aidon kansan­
musiikin suojelijat puhuivat varioinnin ja omaperäisyyden häviämisestä. Edellä 
mainittu Fritz Bosen puheenvuoro oli tästä hyvänä esimerkkinä - Bosehan asetti 
koko tallennus- ja julkaisutoiminnan siinä mielessä kyseenalaiseksi, että se 
tuhosi perinnemusiikin luonnollisen elämän ja poisti varioinnin. Tavallaan 
siinäkin arvostelu kohdistui teknologiaan: äänityslaitteisiin ja kirjapainotaitoon. 
Radiosta saatiin helposti vielä suurempi syntipukki - monet kansanmusii­
kintutkijat katsoivat että aidon kansanlaulun häviäminen oli alkanut hetkellä, 
jolloin radio levisi perinneyhteisöön. Norjalainen Ole M. Sandvik kuvasi radion 
vaaroja 1952: 

Radiosta on tullut peloittava kilpailija perinnelaululle. Päivän jokaisena 
hetkenä lapset voivat kuunnella musiikkia kaukaisilta seuduilta, ja pitemmän 
päälle tämä saattaa tuhota kansallisen musiikillisen äidinkielen tajun. (nFM 
1953, 12). 

Radiosta etsittiin myös syytä siihen, että autenttinen kansanmusiikki oli 
menettämässä yhteisöllisyytensä. Radio oli levinnyt myös Skotlannin ylängölle, 
ja yhteisöjen "pitkät hiljaiset illat" olivat kadonneet, surkutteli englantilainen 
Ethel Bassin tilannetta (mt.). Argentiinalainen tutkija Francisco Curt Lange oli 
myös selvästi pahoillaan, jopa vihainen, kun hän Sao Paolon konferenssissa 
1954 kertoi miten joukotiedotusvälineet olivat tuhonneet yhteisöllisen musiikin 
Argentiinasta. 
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Äänilevyjen kuuntelu on levinnyt syrjäisiin maalaistaloihin ... ja nykyisin 
kansa ei enää sävelIä; sen sijaan sen kokouksissa ja juhlissa on "folkloricaksi" 
kutsuttua musiikkia, joka tosiasiassa on kaupungeissa sävellettyä, usein 
sellaisten muusikkojen tekemää, jotka eivät ole koskaan olleet lähelläkään sitä 
aluetta, mistä heidän musiikkinsa väitetään olevan peräisin. Näin syrjäseutu on 
nopeasti ryöstetty yhteisöllisistä rikkauksistaan, sitä eivät ole tehneet vain 



kaupalliset yritykset vaan myös tietyt ns. folkloristit, valetieteilijät, jotka 
käsittelevät [tutkimus]aineistoaan ikään kuin se olisi kauppatavaraa. (Lange 
1955, 20). 

Langen puheenvuoro tuo väistämättä mieleen 6O-luvun folklorismikeskustelun. 
Jos palaamme tämän katsauksen alkuun, huomaamme, että Hans Moserin 
argumentointi oli lähes identtistä Langen kanssa: myös hän arvosteli kaupallisia 
perinnejuhlia ja esitti moraalisen tuomion "perinnettä riistäville" kollegoilleen. 
Langen puheenvuoro oli siten folklorismin kritiikkiä tyypillisimmillään. Tämä 
huomio koskee viime kädessä koko 50-luvun kansanmusiikkikeskustelua 
IFMC:n piirissä. Monet tuon ajan kansanmusiikintutkijoista halusivat tehdä 
pesäeron perinnemusiikin kaupalliseen ja ideologiseen hyödyntämiseen. Tutkijoi­
den tuohtuminen on hyvin ymmärrettävää, olihan heidän puhtaaksiviljelemäänsä 
elvytys- ja jalostustoimintaan tunkeutumassa uusi yrittäjä. S~ vähät välitti 
tutkijayhteisön normeista ja oli lisäksi huomattavan kilpailu- ja leviämis­
kykyinen. 

IFMC:n tutkijat harjoittivat näin folklorismin kritiikkiä, tosin ilman 
folklorismin käsitettä! Vallitseva idealistinen käsitys autenttisesta kansan­
musiikista teki tämän kritiikin suhteellisen helpoksi - massakulttuurin muok­
kaarna perinnemusiikki oli tuon ihanteen vastaista niin esteettisesti kuin ideo­
logisesti. Vuosikymmentä kahta myöhemmin, kun relativismi tuli etnomu­
sikologian johtavaksi periaatteeksi, oli huomattavasti vaikeampi puhua aidon 
kansanlaulun eettisistä arvoista, perinnejalostuksen oikeaoppisesta taiteel­
lisuudesta tai populaarirenkutuksista, jotka eivät ole tutkimisen arvoisia. 

Viitteet 

1) IFMC :n vuosittaiset konferenssit pidettiin järjestön ensimmäisen kymmen­
vuotiskautena seuraavissa kaupungeissa: 
1948 Basel, Sveitsi; 1949 Venetsia, Italia; 1950 Bloomington, Indiana, Yhdys­
vallat; 1951 Opatija, Jugoslavia; 1952 Lontoo, Englanti; 1953 Biarritz, Ranska ja 
Pamplona, Espanja; 1954 Sao Paolo, Brasilia; 1955 Oslo, Norja; 1956 Trossingen 
ja Stuttgart, Saksan liittotasavalta; 1957 Kööpenhamina, Tanska. (Karpeles 1969, 
31 -32). Kansanmusiikin rajoista ja sen olemuksesta keskusteltiin erityisen paljon 
Baselin, Bloomingtonin, Lontoon, Sao Paolon sekä Trossingenin ja Stuttgartin 
kokouksissa; osa alustuksista tai niiden lyhennelmät julkaistiin nFM:n seuraavan 
vuoden numeroissa. 

2) Tässä myyttiset ilmaukset viittaavat Roland Barthesin esittämään myytti­
teoriaan. Barthesin mukaan myytit esiintyvät jokapäiväisessä elämässä erilaisina 
stereotyyppisin sanontoina, ilmauksina ja kuvina. Myyttisessä ilmauksessa on sen 
ilmi asun alla myyttinen taso, joka hämärtää ilmauksen "arkipäiväistä" merkitystä 
ja liittää ilmauksen johonkin laajempaan historialliseen yhteyteen, ideologiaan, 
oppijärjestelmään jne. (esim. Barthes 1985, 110, 115-121). 

3) Tiedot Ralph Vaughan Williamsin ja Maud Karpelesin yhteistyöstä ja heidän 
toiminnastaan kansanmusiikin tutkimuksen alalla perustuvat Charles Haywoodin 
(1972) artikkeliin. 
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Swnmary 

The ideal of authentic folk song and its enemies 
The ethnomusicologists and the problem of applied folk music (music 
folklorism) 

The discussion on "folklorism" - applied folklore - arose in West-Germany in the 
1960's mainly for the reason that the current forms of the exploitation of folklore, 
such as folklore festivals, fashion trends based on folklore, and the activities of 
folk music organisations, were being criticized by some ethnologists. This 
discussion often had a moralizing undertone: the erities of applied folklore were 
worried about the fact that genuine folklore would be overwhelmed by different 
sorts of "fakelore". 

Thus "folldorism" and its critique were entangled with the concepts of 
genuineness and authenticity. A decade earlier the students of folk music had a 
similar type of discussion in the conferences of the International Folk Music 
Council. The current view on authentic folklore was clearly an idealistie one - for 
scholars, genuine folk music was a Wertidee (an inspiring ideal) as Walter Wiora 
put it. Among other things, scholars had a tendency to separate good folk music 
from not so good, aesthetically valuable music from that without value. This 
kind of attitude can be seen especially in situations where scholars discussed ways 
of preserving and reviving traditional music. The discussion had two main 
aspects: on one hand there was the problem of how to select folk tunes for a 
publie performance, and on the other hand the question was raised whether 
traditional music should be ennobled or not 

The study of folk music has a long prescriptive history - in the beginning of 
this century it was not rare for almost every folk music student to take part in the 
instruction of folk musicians and dancers and the ennobling of their music (e.g. 
making musical arrangements etc.). As late as in the 50's the discussion about 
folk music in the IFMC reflected this prescriptive background. Many a scholar 
wished to define the norm according to which authentic folk music could be 
disseminated. This view was supported by the general belief that the natural 
selection in peasant communities had weakened or was about to disappear totally. 

Consequently, the discussion in the IFMC about authentic folk music and its 
boundaries was an obvious defensive reaction against the ever-expanding mass 
culture. Folk music scholars were worried or even took offence at the ways the 
mass media, politicians, businessmen, and social workers made use of folk 
music. Folk music smoothened for mass consumption was not in concordance 
with the current aesthetic norms or the criteria of authenticity in which scholars 
were wont to trust In point of fact, those erities in the IFMC discussions who 
were against "music- folklorism" were arguing against something that had not yet 
been defmed. It was not until the next decade that the concept of "folklorism" was 
adopted. 
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