


lukunta. Molemmat kirkot on maalattu vuosien 1510-22 véilisen aikana.
Tyylillisi4 yht#l4isyyksid on Upplannin kirkkomaalauksissa, mutta osa Hattulan
ja Lohjan kirkkojen kuva-aiheista on Ruotsissa tuntemattomia.

Hattulan kirkon etelilaivan itdisimméssid holvissa, lihelld alttaria, on
maalaus Joakimin ilmestyksesti. Aihe perustuu Jaakobin apokryfievankeliumin
tarinaan Neitsyt Marian vanhemmista, Joakimista ja Annasta. He olivat hurskas
ja varakas pariskunta, jolla ei ollut lapsia. Kerran kun Joakim toi temppeliin
uhrilahjansa, hinet kdinnytettiin pois, koska hénelld ei ollut perillisid. Silloin
Joakim tuli surulliseksi ja leiriytyi erdmaahan paastoamaan ja rukoilemaan. 40
péivin kuluttua hinelle ilmestyi Jumalan enkeli kertoen Annan tulevan raskaaksi.
Silloin Joakim kiski paimentensa tuoda hinelle 10 virheetdntd karitsaa seki
paljon muita eldimii kiitosuhriksi Jumalalle ja hin palasi iloiten vaimonsa luo.
(Apokryfiset evankeliumit 1979, 13- 14).

Hattulan holvimaalauksessa ylimpini on enkeli, hinen alapuolellaan Joakim
ja Joakimin jaloissa karjaa seki istuva, huppupdinen paimen, joka puhaltaa
suureen sarvitorveen. TAm4 kuva-aihe on varsin tavallinen keskiajan taiteissa ja
paimenelle kuvattiin usein soitin, vaikkei tarinassa mainita paimenen soittavan.

"Joakimin ilmestys" on Suomessa kuvattu my6s Lohjan kirkkoon, joskin
maalaus on osittain tuhoutunut. Ndkyvissd on Joakim ja paimen karjoineen.
Paimen soittaa suoraa, kartionmuotoista trumpettia. My&s Ruotsin ja Tanskan
kirkkomaalauksissa aihe on tavallinen.

Dorothy Falcon-Mollerin mukaan paimenten soitto on ilon ilmausta ja soitin
heiddn ammattikuntansa tunnus. Soittaessaan he yhtyvit taivaalliseen
ylistyslauluun enkelten kanssa ja ilmaisevat ilonsa enkelin sanomasta. Mielestéini
tulkinta vaikuttaa oikealta ja my®s samantapaisessa jouluevankeliumin
kuvituksessa "Enkelten ilmestyminen paimenille” paimenet useasti soittavat.
Vaikuttaa my§s siltd, ettd soitin on todella ammattikunnan tunnus. Vastaavissa
kuva-aiheissa Skandinaviassa paimenilla on useimmiten sikkipilli, sielld
talonpoikaissoittimena kéytetty, mutta Suomen maalauksissa paimenten soitin
on sarvitorvi tai puutrumpetti, vaikka kuva-aiheet muutoin ovat samantapaisia.
(Falcon-Moller 1980, 216).

Musiikki hyvén ja pahan palveluksessa

Eris keskiaikaisen ajattelutavan kulmakivistd oli maailman kokeminen hyvin ja
pahan vilisen taisteluna, jossa taistelun kohteena oli ihmissielu. Tdmai taistelu
oli kdynnissi kaikkialla, niin ihmiskunnassa kuin eldinkunnassa ja ulottui my6s
musiikin alueelle. Suomen keskiajan kirkkomaalauksissa voi nidhdd soiton,
laulun ja tanssin olevan osa niin taivaan ja helvetin kuin maanpaillistd eldmaa.
Kuva-aiheiden laulun, soiton ja tanssin analysointi ja musiikin merkityksen
selvittiminen ndyttid monesti olevan ratkaisevaa koko kuva-aiheen ymmir-
tdmiseksi.

Kaikkein tavallisimmin Suomen kirkkomaalauksissa kuvataan taivaan
musiikkia ja erityisesti enkelimuusikkoja, mutta toisinaan myés piru tai kuolema
ovat soittajina ja tanssijoina. Ihmisen esittimi musiikki on useasti maalauksissa
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selvisti tulkittavissa joko Jumalan ylistykseksi tai houkuttelemassa syntiin,
ratkaisevaa on kuva-aiheen sisdlté sek# erityiset synnin merkit. Piruun ja
pakanallisuuteen viittaavat maalauksissa esimerkiksi kaviojalka, sian kérsi tai
sekasiki0.

Aina eivit kirkkomaalausten soittajat, laulajat tai tanssijat kuitenkaan ole
yksiselitteisesti asetettavissa hyvin tai pahan kategoriaan tai selitettdvissi
kristillisen opin avulla. Suomessa erityisesti nk. primitiivisen tyylin kalkki-
maalauksissa on yksittdisid, mihinkd4n tunnettuun aiheeseen kuulumattomia
trumpetinsoittajia, joita on vaikea tulkita silloin kun heilld ei ole selvii
pyhimyksen, enkelin tai pirun tunnusmerkkejd.

Koska tietomme keskiajan soitinmusiikista Suomessa ovat erittidin vihiiset
olisi kiinnostavaa selvittdd, missd mairin maalauksiin kuvattuja soittimia voi
pitii musiikinhistoriallisina todisteina. Kuten edelljolevasta ilmenee, keskiajan
kuvataiteessa nidenndiseen arkipdivdn eldmin kuvaukseenkin sisdltyy paljon
symboliikkaa. Musiikki- ikonologi Howard Mayer Brown huomauttaa artikke-
lissaan "Iconography of music", ettd musiikin esitysk#dytintdj4 tutkittaessa "only
scenes depicting real life can be said to illustrate reality” (1980, 15). Nédin
ajatellen keskiajan kirkkomaalausten musiikkiaiheita ei voi kdytt44 musiikin-
historian todistusaineistona - ainakaan ilman perusteellista lihdekriittistd
selvitysti, vertailua vastaaviin kuva-aiheisiin muualla seki kaikkiin mahdollisiin
musiikinhistorian tietoihin.
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Summary
Musical themes in ecclesiastical wall paintings in Finland

Irma Vierimaa analyses musical themes depicted in art - especially musicians and
instruments and their meaning in Finnish Medieval art. The relationships between
art and music have been studied for a long time but as a scientifical discipline
musical iconology is rather young, it developed in the beginning of this century
especially in Germany among music historians. As one can judge from the name,
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it is question of a field of research which tries to connect both art-historical and
music-historical methods and source materials.

Ecclesiastical art in Medieval Finland is part of a quite uniform Catholic
culture and the most common motives in art were repeated in similar forms
throughout Europe. One function of Catholic art was to make doctrine clear, and
pictures had other meanings, as well, for example aesthetical values were not
without differences. Religious art in Medieval Finland consists mainly of late
medieval frescoes. The painters are usually anonymous, but many stylistic
similarities indicate near relationships with the Uppland and Stockholm district in
Sweden.

Music meant much more than sound during the Middle Ages. Music and its
numeral proportions formed the harmony of the universe and by singing people
could unite themselves with the harmony of the spheres. The cry, shout and
lament of hell could be called the extreme form of music, because even that sound
was said to be an aspiration to sing the glory of Lord, albeit it was a reluctant and
failed attempt. Mundane music and especially dance music was considered sinful
and, for example, in the 15th century law of Sweden-Finland it was forbidden to
give presents to the musicians instead of giving them to the church.

Heavenly music has been depicted in a vault-fresco in Kumlinge church. In
the vault two angel-musicians play a large harp and a lute. Although neither the
Bible nor other scriptures mention that angels play other instruments than wind
instruments, angels playing stringed instruments are common in the art,
especially near the Virgin Mary and the throne of God. In the Kumlinge fresco the
stringed instruments of the angels can be interpreted as symbols of the quietness
and beauty of the sound; as the Bible says, the approach of the Lord is announced
first with a strong and frightening sound but close to God the sound becomes
quiet and soft. In Kumlinge church the angels which have been painted blowing
wind instruments, are near the door, but the angels playing stringed instruments
have been painted near the main altar, the most holy place in the church and so
near to God.

A mundane musician in a religious painting usually means sin-and the sinful
life. In Taivassalo church there is a fresco showing a kneeling bagpipe player and
a woman holding obviously beer and bread. Although this painting seems to be a
depiction of everyday life, it is in fact a symbolic representation of sin and its
reward. The sinfulness of the player is indicated by his nose that is like the snout
of a swine, his unesteemed instrument and even the red colour of his clothes may
be an allusion to sin. Under the musician and the woman is a monster, half
human half fish. She represents the rewards of sin, that lead men to the edges of
the world, far away from God.

In medieval art a shepherd playing an instrument can often be interpreted as a
human being participating the heavenly praise to God. In Hattula church is a
fresco depicting the story of Joachim and Anna, the parents of Mary. In the
painting there is an angel announcing the birth of the Virgin Mary, Joachim, and
a shepherd playing a horn. In the story no mention is made of shepherds playing,
instead Joachim is said to praise the Lord. The shepherd's instrument is an
attribute of his profession as well, and the most commonly represented are the
bagpipe and the horn.
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The musical motifs in Medieval art show how music was thought to play a
part in the struggle between good and evil. In Finnish art the most frequently
depicted music motif is heavenly music played by angels and saints. Human
musicians can often be interpreted as representatives of either good or evil forces,
but it is not always possible to classify them.

Because our knowledge of music in Medieval Finland is very slight, it would
be interesting to clarify whether it is possible to use paintings as evidence of real
instruments. However, as it is obvious that Medieval art was not meant to
represent reality, it is not possible to use the paintings as historical evidence
without a thorough examination of sources.
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