














Musiikkikulttuuri kognitiivisesti hahmotettuna 

Musiikkikulttuurin kognitiivisen tarkastelun pohjaksi sopii kognitiivisen 
antropologian omaksuma käsitys kulttuurista luonteeltaan sekä mentaalin­
että ajatuksen-ja ideankaltaisena. Kognitiivinen kulttuurikäsitys ei sisällä 
käyttäytymistä vaan rajoittaa kulttuurin käsitteen ajatteluun, uskomuksiin 
ja tietoon. Nämä kulttuurin mentaalit piirteet ymmärretään käyttäytymistä 
muotoavana.E. B. Tylorin klassinen määritelmä kulttuurista kompleksina 
kokonaisuutena, joka kattaa tiedon, uskomukset, taiteen, lait, moraalin, ta­
vat ja kaikki muut käyttäytymismallit sekä sen kapasiteetin, joka vaaditaan 
yhteisön jäseneltä, korostaa tätä kulttuurin mentaalia ajatustenkaltaista 
luonnetta (Tylor 1871 1; 1). 

Ward Goodenoughin kulttuurin määritelmää siteerataan usein kognitii­
visen antropologian kirjallisuudessa. Hänen mukaansa kulttuuri "is the 
forms of things that people have in mind, their models for percieving, re­
lating, and otherwice interpreting them (Goodenough 1957: 167)". 

Goodenoughin mukaan yhteisön kulttuuri koostuu kaikesta siitä, mitä 
henkilön tulee tietää tai mihin hänen tulee uskoa voidakseen toimia muiden 
jäsenten hyväksymällä tavalla missä tahansa hyväksyttävässä roolissa 
(ibid.). 

Kognitiivisesta kulttuurikäsityksestä johdettuna etnomusikologisessa 
kognitiivisessa tutkimuksessa musiikkikulttuuri tulisi käsittää ennen kaik­
kea mentaaliksi ja ajatuksenkaltaiseksi. Tutkimusintressinä ovat tällöin 
musiikkiin li i ttyvä ajattelu, uskomukset ja tietous. Kognitiivisen mu­
siikkikulttuurin tutkimuksen kohde voi löytyä mistä tahansa musiikkikult­
tuurin osa-alueesta; tärkeää on kognitiivinen näkökulma, josta ilmiötä tai 
asiaa tarkastellaan. 

Alan P. Merriamin kolmitasoinen "käsitteet - käyttäytyminen - tuote" -
tutkimusmalli (Merriam 1964: 32 - 35) tatjoaa mielestäni mielekkään poh­
jan musiikkikulttuurin kognitiivisen viitekehyksen kehittämiselle. Merri­
amin mallin tutkimustasojen välisiä painoarvoja säätämällä voidaan 
selkeyttää musiikkikulttuurin kognitiivisen tutkimuksen edellyttämää näkö­
kulmaa. 

Merriamin mallin mukaan musiikkikulttuuri rakentuu musiikkiin liit­
tyvien käsitteiden (concepts) eli musiikin käsitteellistämisen (conceptual­
ization), musiikkiin liittyvän toiminnan eli musiikkikäyttäytymisen (be­
havior) ja tämän toiminnan tuotteiden (product), myös musiikkiäänen 
(sound), väliselle dynamiikalle. Palaute, "feedback", tuotteesta käsitteisiin 
liittää tutkimustasot yhteen siten, että syntyy kuva jatkuvasta vaikutuskier­
teestä tutkimustasojen välillä. 

Merriamin mukaan musiikin käsitteellistäminen koskettelee muun 

146 



muassa kysymyksiä siitä, mitä musiikki on tai mitä sen tulisi olla, mistä 
musiikki on peräisin ja mitkä ovat inhimillisen musikaalisuuden lähteet 
(ibid.: 33). Musiikin "käsittämisen" kautta musiikki integroituu yhteisön 
muihin toimintoihin. Musiikkikäsitykset muodostavat viitekehyksen, jonka 
mukaan yhteisö organisoi musiikkinsa ja jonka perusteella sen jäsenet 
ajattelevat, mitä musiikki on ja mitä sen tulisi olla. Merriamin mukaan 
musiikkiin liittyviä käsityksiä ei välttämättä verbalisoida; niiden tutkimuk­
sen tulisi pohjautua kansan evaluaatioiden analyyttiseen arviointiin. (ibid.: 
63.) 

Merriamin määrittämä musiikin käsitteellistäminen vastaa pääpiirteilt­
ään etnomusikologisen kirjallisuuden sisäistämää käsitystä musiikkikogni­
tiosta. Niitä ei kuitenkaan pitäisi suoraan rinnastaa toisiinsa kuten eräissä 
yhteyksissä on tehty (ks. Rice 1987 470). Musiikkikäsitteistö-nimityksen 
korvaaminen musiikkikognitiolla laajentaa tutkimuksen näkökenttää. Mu­
siikkikognition käsite sisältää musiikkikulttuurin kaikki kognitiiviset 
piirteet. Perinteiset etnomusikologiset musiikkikäsitteistön tutkimukset 
ovat suuntautuneet musiikkiterminologian ja -sanaston sekä musiikkia 
koskevien käsitysten ja sääntöjen selvittämiseen. Musiikkikognitio-käsite 
kattaa lisäksi myös kognitiiviset järjestelmät, struktuurit ja käyttöstrategiat, 
ajatusreitit ja kognitiiviset kartat. Musiikin käsitteellistämisen tutkimus ei 
myöskään sisällä mahdollisuutta ymmärtää kulttuurin kognitiiviset struk­
tuurit musiikin syvärakenteiksi. Psykologian tarjoaman tulkintatavan mu­
kaan musiikkikognitio-käsitteeseen sisältyvät myös musiikintekemisen, 
säveltämisen, esittämisen ja vastaanottamisen kognitiiviset prosessit. 

Tutkimusmalliaan esitellessään Merriam kuvaa sen eri tasot toisistaan 
riippuvaisiksi ja yhdenvertaisiksi: yhtä tasoa (esim. tuotetta) ei voi ilmetä 
ilman toista (esim. käsityksiä siitä, millainen tuotteen tulisi olla). Mikäli 
kulttuurin ideankaltainen määrittely otetaan musiikkikulttuurin tutkimisen 
ja tulkinnan lähtökohdaksi, tulisi Merriamin mallissa musiikin käsitteel­
listämisen (musiikkikognition) tason merkitystä kuitenkin korostaa. Mu­
siikkikulttuurin kognitiivisessa tulkinnassa musiikkikognition merkitystä 
painotetaan siten, että se ymmärretään musiikkikäyttäytymistä ja sen tuot­
teita edeltäväksi ja ohjaavaksi. Merriamin mallin dynaaminen elementti, 
"feedback" tuotteista musiikkikäsitteisiin, ymmärretään tällöin myös kog­
nitiivisena prosessina. 

Merriam on myös korostanut musiikin käsitteellistämisen merkitystä 
musiikin tekemisen prosessissa: 

nln order to act in a music system, the individual must frrst conceptualize what kind 

ofbehavior will produce the requisite sound (ibid., 33)". 
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Hänen mukaansa musiikkia koskevat käsitteet ovat sekä musiikillisen ää­
nen että niihill liittyvien asenteiden ja arvojen taustalla (ibid., 103). 
Myöhemmässä yhteydessä hän selkeästi nostaa esille käsitteiden tutkimuk­
sen ratkaisevan tehtävän musiikin tutkimuksessa: 

"Concepts about music, then, are basic to the ethnomusicologist who searches for 

knowledge about a music system, for they underlie the music behavior of all peoples. 

Without an understanding of concepts, there is no real understanding of music 

(Merriam 1964: 84)". 

Samoin kuin kognitioita ja kognitiivisia ilmiöitä voidaan tutkia niin yk­
silöprosesseina kuin koko kulttuurille ominaisina järjestelminä myös Mer­
riamin tutkimusmalli soveltuu käytettäväksi sekä yksilön musiikin että 
musiikkikulttuurin tutkimuksessa. Näin ollen myös kognitiiviseksi viiteke­
hykseksi "hienosäädetty" Merriamin tutkimusmalli soveltuu käytettäväksi 
sekä musiikkikulttuurin mikro- että makrotasoilla. Ensisijaisesti sosiaali­
tieteistä lainaavana tieteenä etnomusikologiassa on toistaiseksi esiintynyt 
vain vähän humanistisille tieteille tyypillisiä yksilötutkimuksia. Yksilöiden 
käsitejärjestelmien tutkimukset ovat tehneet luonnollisen poikkeuksen tästä 
suuntauksesta; onhan yksilön käsitejärjestelmä helposti hallittavissa. Viime 
aikojen etnomusikologiassa on kuitenkin alettu yhä enemmän kiinnostua 
myös yksilötason tutkimuksista. (Rice 1987: 477 - 481.) Etenkin kognitii­
visen psykologian sovellutukset tarjoavat mielenkiintoisia mahdollisuuk­
sia. 

Vaikka sekä musiikkikulttuurin mikro- että makrotasojen kognitiivi­
seen tutkimukseen soveltuu sama tutkimusviitekehys, on näillä tutkimusta­
soilla luonnollisesti omat ominaislaatunsa, joihin tulisi kiinnittää huomiota. 
Kulttuurin kognitiivisten ilmiöiden tutkimuksessa tulisi selvittää eri syistä 
johtuvat variaatiot. Eri ikäryhmien, sukupuolten ja sosiaalisten ryhmien 
musiikkikognitiot ovat erilaisia. Musiikkiin spesialisoituminen aiheuttaa 
myös omat kognitiiviset erikoislaatunsa. 

Mikrotason yksilötutkimuksissa voidaan päästä selvittämään erityisesti 
musiikin säveltämisen, oppimisen, esittämisen ja vastaanottamisen kogni­
tiivisia prosesseja. Musiikkiin liittyvien kognitiivisten prosessien tutkimuk­
sessa tulisi eritellä prosessissa läsnäolevina ja vaikuttavina tekijöinä 
henkilön musiikillinen kompetenssi, "sosiaalinen tietous" musiikista, au­
tomaattinen muisti (esim. soittotekniikka, joka ilmenee myös kehon kogni­
tiona) sekä tilannekohtaiset muuttujat. Yksilöiden kognitiivisen musiik­
kikäyttäytymisen tutkimuksessa tulisi huomioida myös yksilöpsykologiset 
tekijät. 
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Loppusanat 

Kognitiivinen tutkimussuunta on yhteistä monille tieteenaloille. Poikkitie­
teellisen luonteensa mukaisesti etnomusikologisiin kognitiivisiin tutkimuk­
siin sisältyy sekä antropologisia, lingvistisiä että psykologisia lähestymis­
tapoja. "Kognitiivisen etnomusikologian" päälähteenä on kuitenkin ollut 
antropologia ja sen kautta tulleet vaikutteet. 

Vaikka "kognitiiviseksi etnomusikologiaksi" luettavissa olevia tutki­
muksia on jo merkittävästi ollut esillä etnomusikologian kiIjallisuudessa, ei 
niille vielä toistaiseksi ole tieteenalan piirissä kehitetty yhteistä nimittäjää, 
viitekehystä. Tässä artikkelissa olen pyrkinyt selkeyttämään kognitiivista 
tutkimustapaa Alan P. Merriamin klassisen tutkimusmallin pohjalta. Laa­
jentamalla musiikin käsitteellistämisen -tasoa vastaamaan paremmin nyky­
aikaista musiikkikognition käsitettä ja muuttamalla tutkimusmallin tasojen 
painotuksia syntyy viitekehys, jonka avulla voidaan kognitiivisesta näkö­
kulmasta tarkastella sekä musiikkikulttuuria yhteisön laajuudella että 
musiikintekijöiden yksilöprosesseja eli sekä musiikkikulttuurin mikro- että 
makrotason ilmiöitä. 
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Summary 

The eognitiveframe o/re/erenee o/musie eulture 

The article concentrates of the cognitive study of music with the aim of 
developing a frame of reference offering a cognitive perspective on music 
culture and its various areas. 

John Blacking's definition of ethnomusicology sees the discipline as 
part of cognitive anthropology in some of its aspects. At present, cognitive 
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studies have not yet emerged as a separate school in ethnomusicology and 
cognitive approaches are in many cases stilI on the implicit level in ethno­
musicological studies. According to Alan P. Merriam' s classic model of 
research the level of conceptualization of music has directed the interest of 
many ethnomusicologists towards cognitions related to music. 

To a great extent "cognitive ethnomusicology" has thus far been based 
on the paradigm of cognitive anthropology. The introductory section of the 
article reviews the main elements of cognitive anthropology and compares 
its tradition of research with that of cognitive psychology. A review of 
cognitive studies in ethnomusicology shows that "cognitive ethno­
musicology" has been influenced by anthropology, linguistics and 
psychology. "Cognitive ethnomusicology" appears to include four distinct 
groups of studies: 1) studies based on the primariness of language, 2) 
studies investigating the structures and strategies of utilization of 
cognitions, 3) studies surveying the content of cognition and 4) studies on 
cognitive processes related to musical behaviour. 

A common feature of the above studies is seeing music and related 
activity from a cognitive perspective. The author has attempted to clarify 
this perspective on the basis of Alan P. Merriam's model. By expanding 
the content of the level of conceptualization of music to conform better to 
the modern concept of musical cognition and by changing the various 
emphases of the levels of the research model we obtain a frame of re­
ference permitting a cognitive perspective on both music culture on the 
community level and the individual processes of musicians. 1n other words, 
both macro and rnicro-level phenomena can be approached. The author 
also discusses the specific nature of these levels and how they should be 
taken into account in research. 
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