




















Hounp DoG (Jerry Leiber och Mike Stoller)

You aint nothin’ but a hound dog
Cryin’ all the time

.
Well, you aint never caught a rabbit
and you aint no friend of mine

When they said you were high classed,
well, that was just a lie

.
Well, you aint never caught a rabbit
and you aint no friend of mine

Redan den strofiska formen i respektive text indikerar skillnader i stilistisk
hemvist. Love Me Tender har en typisk "europeisk” ballad- och vismissig
form med ett klassiskt rimschema och ett refringartat omkvide. Hound
Dog diremot &r ett typexempel pd den textliga formelteknik som &r typisk
for bluesen. Den textliga enheten &r hir versraden som uttrycksmaéssigt be-
arbetas kumulativt. Den textliga strukturen f&r sin tydliga musikaliska .
motsvarighet i det tolvtaktiga harmoniska grundmonstret om 3x4 takter. En
forsta visentlig relation mellan text och musik har just att gora med for-
men. I Love Me Tender betonas strofen som enhet genom den klara perio-
diska strukturen, medan uppbyggnaden av Hound Dog betonar raden som
grundformel for melodisk, harmonisk och textlig variation. Blueshar-
moniken har en viss grad av sjdlvstindighet gentemot den melodiska
gestaltningen vilket ger vokalsolisten betydande frihet. Visharmoniken dr
ddremot starkare kopplad till melodilinjen - hédr dr det snarare friga om en
harmonisering av melodin &n en sjilvstindig ackordfoljd over vilken
melodin gestaltas.

Vad giller den sprikliga drikten &r skillnaderna pafallande mellan det
vérdade och ndstan hoviska tonfallet i Love Me Tender, och det medvetet
ovérdade spriket och den vardagsméssiga nonchalansen i Hound Dog. Hir
finns spér av bluesens metaforiska kodsystem.(Jfr Oliver 1963, s 315 ff).

Den sprékliga artikulationen i Love Me Tender bestims av den intimi-
tet och viddjande innerlighet som man inom amerikansk populdrmusik for-
knippar med termen "ballad". Presley forsoker att skapa intrycket av att
han menar allvar. Han undviker att applicera artikulatoriska finesser som
gér utdver en normal "konversationston" och distanserar sig ddrmed inte
fr&n det sentimentala verbala budskapet.
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1 Hound Dog gbr bl a textupprepningen ett visst métt av variation i den
vokala gestaltningen naturlig. Detta giller sdvil det fonatoriska som
artikulatoriska. Forsta gdngen sjungs den inledande frasen som ett ilsket
utrop, med fridn, ndstan vrilande rost. Vid upprepningen far frasen en
gickande och retsam karaktir genom en mer manierad deklamation.
Tendensen ir att genom slapp artikulation sluddra 6ver vissa ord. Vi kan
notera hur vissa konsonantfonem, sirskilt klusiler, absorberas och
avtrubbas i det artikulatoriska flodet. Genom att markant férsvaga de obe-
tonade stavelserna och slarva med vokaluttalet &stadkommer Presley vad
fonetiker kallat "vocal murmur", vilket vi tolkat som en "rullande rytmisk
gestik" (1981b, s 52 ff). Uppenbarligen &r det den fasta ackompanjemangs-
motoriken som mojliggor den rullande gestiken - sdngstimman "surfar” pa
kompet. Som komplement till denna artikulationstyp fungerar den "stud-
sande" deklamationen, ddr man bl a med hjidlpfonem efterslagsmissigt
markerar foéregdende konsonant och samtidigt bryggar Over till nésta
stavelse. Hirmed &stadkoms en rytmisk fortdtning med pddrivande, lite
hetsig karaktdr.

I relationen vokallinje-ackompanjemang finner man likasd affektlad-
dade konventioner av skilda slag. I Love Me Tender finns den klassisk
crooner-auran gestaltad med stark fokusering pd vokalsolisten. Hans pro-
filering kan beskrivas i termer av nérhet och intimitet; ett slags "just for
you"-relation till lyssnaren. Med nédstan forstirkta in- och utandningar
placeras sdngaren i lyssnarens rum, for att inte sdga i soffan. Samtidigt
finns emellertid ett métt av oskuldsfull troskyldighet som inte tillhér den
klassiska, sofistikerade crooner-stilen av nattklubbstyp. Detta drag for-
stiarks bl a av det enkla kompet; klangbilden dr ganska naken med sprod
gitarr i nérperspektiv och 6vrigt komp pa distans. Pleasants har en trdffande
kommentar till inspelningen: "Elvis sounds like a country boy singing for
friends and neighbors on the front porch. That was part of his appeal."
(1974, s 276)

Den frdnare och samtidigt giickande vokalartisten i Hound Dog deltar
pé ett helt annat sitt i ett kollektivt, ganska vildsint, musikaliskt fram-
forande. Hér ndra nog kdmpar han sig igenom den tungt markerade mo-
toriken. Frinheten i fonationen paras med dynamisk tyngd och nidrhet
ocksd i kompet. Till de affektskapande elementen i gestaltningen hor ocksa
slutligen klangfiargen. I den vokala gestaltningen framtrdder viktiga och
tydliga skillnader mellan de bdda exemplen. I Love Me Tender ir de klang-
liga huvudingredienserna himtade ur crooners recept pa framgangar med
ballader: en ljus nasalitet, ett slags oskolad och okomplicerad fonation,
som man #dven kénner igen frdn countryartister, liksom de ganska "primi-
tiva" vibratot. En helt annan fonation anvénds i Hound Dog. Hir ir det
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Presleys rotter i den svarta tradtionen (foretrddesvis gospel) som lockat till
en forcerad frinhet. Intrycket av forcering uppkommer delvis genom att
frinheten inte appliceras genomgéende, utan kryddar och kolorerar
gestiken i vissa fraser. Mest pdtaglig dr den i ldtens Oppning - det 4r en
tuffing som tar till orda. Man far intrycket att litens hela klangliga energi
och uppstudsiga beat far sitt nédringstillskott ur en enda ansats, initialinsat-
sen.

Med denna jamforelse har vi velat pdvisa vissa principiellt viktiga
mekanismer vad giller olika musikaliska elements uttrycksskapande funk-
tion. Betraktade var for sig har de enskilda elementen en mycket vid asso-
ciationssfdr, dvs en tdmligen vag uttryckspotential. Det dr ndrmast s att
det enskilda elementet mera utesluter vissa karaktdrsméssiga associationer
dn direkt utpekar sddana. Det fungerar sdledes som ett slags precisering i
semantiska sammanhang, dvs det reducerar antalet rimliga tolkningar. Men
ndr ett antal sddana uteslutningar av rimliga associationer samverkar s& kan
det &terstiende gemensamma filtet - den associationssfir som samtliga
element medger - bli ndgorlunda vélavgrinsad.

Mot denna bakgrund &r det sérskilt viktigt att notera en uppenbar, men
alltfor sidllan uppmirksammad, relation mellan textens uttryck och
musikens karakteriserande funktion. Liser vi texten till exempelvis Love
Me Tender si far vi i ett avseende klart besked om innehdllet. Det handlar
om kirlek. Vi far ocksa viss information om vilken kérlek det handlar. Men
samtidigt finns det en vaghet i det textliga budskapet, dir nyanser i stil med
gliringar, ironi, drlighet, nonchalans mm &r sirskilt svirdtkomliga. Vi far
reda pd vad séngaren vill ha sagt, men inte vilken attityd han har till det
sagda och ddrmed inte heller utsagans mer implicita mening. Det dr hir de
musikaliska elementens uttryckspotential kan skidnka helheten precision.
Genom Presleys gestaltning av Love Me Tender utesluts ménga av de
attityder som utifrén texten vore tidnkbara. Varje text kan gestaltas pd en
mingd olika sitt, vart och ett fullt Gvertygande. Samtidigt kan varje par-
tikuldr musikalisk gestaltning dvertygande kombineras med olika texter.
Diremot méiste det foreligga ndgon uttrycksdomén dér respektive text och
musik 6verlappar varandra. Rimliga tolkningar av texten maste harmoniera
med rimliga tolkningar av musiken. Med den gestaltning Presley brukat i
Love Me Tender kunde texten inte utan konflikt mellan associationer
handla om exempelvis tuff raggning pé diskotek.

En konsekvens av ovanstdende resonemang blir att ju mindre den
gemensamma uttrycksdoménen for de ingdende elementen - inklusive tex-
ten - dr, desto storre blir precisionen i uttrycket. Det dr emellertid mycket
sdllsynt med gestaltningar som efterstrivar hoggradig precision pa detta
sdtt. En tidnkbar anledning hdrtill &r att hoggradig precision vinns pd
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bekostnad av uttryckets intensitet. Maximal precision krdver ndmligen att
varje element fungerar uttrycksskapande s a s i marginalen av sin ut-
tryckspotential, d& ju omradet for en rimlig tolkning blir vildigt litet. Detta
tycks vara ett generellt drag for alla estetiska objekt; entydighet dr oféren-
lig med uttrycksintensitet. Det forra &r kdnnetecknande for tradgards-
arkitektens planritning och lagstiftarens forfattningstext - inte for land-
skapsmaélarens tavla och inte heller poetens lyrik. Som dessa exempel ger
vid handen &dr motsatsparet entydighet-mangtydighet oberoende av enkel-
het-komplexitet.

Mangtydighet med avseende pé karaktir dr alltsd ndgot som préglar de
flesta musikaliska strukturer. Samtidigt &r karaktdren i ett visst stycke
musik i rent musikaliskt avseende synnerligen specifik - mingtydigheten
uppkommer i relationen mellan musiken sjidlv och den verbala utsagan om
samma musik. Karaktidren hos exempelvis Mr Tambourine Man édr oerhort
specifik i den meningen att ingen annan 13t har exakt samma karaktir. Men
ndr vi i ord soker finga denna karaktir s& upplever vi beskrivningen som
méngtydig och svarfdngad eftersom den rent musikaliska karaktéiren dr
omdjlig att oversitta verbalt. I ett avseende &r detta musikens mening, att
dess specifika uttryck aldrig kan ersittas med andra uttrycksmedel.
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Summary

Expressive capacity; on relations of meaning between lyrics and
music in rock

Descriptions of rock music often focus on its expressive qualities.
Consequently they are not mere descriptions in the strict sense, but also
contain elements of interpretation.In this article we argue that it is possible
and reasonable to separate descriptive statements from interpretative. This
means that such a description aims to single out those musical features that
are significant for the interpretation of the music in expressive terms.

Let us call such features "characteristic". This term denotes such
qualities that some philosophers of art (e.g. Beardsley) refer to as "human
qualities". As examples of such qualities we may give "dreamy",
"searching","plaintive", "wild", etc. By virtue of their character such
elements of the musical structure may be said to have expressive capacity.
Generally, our experience of the character emerges of the structure as a
whole, but further analysis will usually reveal that it is chiefly dependent
on some specific elements within the structure. Such elements might be a
certain type of rhythmic movement, a vocal or instrumental timbre or a
specific harmonic progression.

Different elements within one musical structure might have different or
even contradictory characters. This is however rarely the case in rock
music, where the various characteristic elements tend to reinforce one
another. Usually a short segment of the music will reveal the character of
the whole.

The character of a single element can generally be described only in
vague terms. This means that its expressive capacity is wide; it can be
associated with many different, though related, expressions. But usually we
have an interaction between several characteristic elements, each with its
own "field of expressive associations"”. When all of these elements work
together there will be a somewhat limited common ground, which defines
the character of the whole.

Even though the character of the musical structure as a whole may be
intense it is still normally somewhat vague. But there is one element,
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which we have so far not discussed, that usually provides the listener with
contextual reference: the lyrics. Rock lyrics, as many other types of verbal
statements, tend to have a comparatively precise reference, i.e. "meaning"
in the everyday-sense of the word. At the same time they rarely have a very
strong intensity of expression. But this is provided by the expressiv
capacity of the music. This cooperation between music and lyrics in the
creation of meaning and expression is demonstrated through an analysis of
two hits with different character, recorded by Elvis Presley.

The argument is that the music by itself has very vague meaning, but
intense character. Only in connection with the lyrics is the expressive
capacity of the music realised and turned into a meaningful expression.
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