Ismo Savola

TRANSKRIPTIOSTA
SAHKOKITARAMUSIIKIN TUTKIMUKSESSA

Tissd artikkelissa tarkastelen joitakin transkriptioihin liittyvid keskeisid
ongelmia, jotka tulevat esille sédhkokitaramusiikin tutkimuksessa. Lu-
kuisista ongelmista keskeisimpid ovat dénenvidrin kuvaamiseen ja no-
taatiomerkint6ihin liittyvit vaikeudet. Seuraavassa esitdn ongelmakentin
kuvaamisen jidlkeen omat ehdotukseni transkriptiomerkinngiksi.
Lihtokohdan ehdotuksilleni muodostavat toisaalta Mantle Hoodin orga-
nologiassa esitetyt symbolit ja toisaalta yleisessd kdytossd olevat notaa-
tiomerkinnit. Esiteltyjen transkriptiomerkintdjen soveltuvuutta tarkas-
telen kolmessa transkriptiossa, jotka olen tehnyt Jimi Hendrixin kitara-
sooloista. Esitykseni perustuu pddosin Hendrixid késittelevddn pro gradu
-tutkielmaani (Savola 1989), ja siksi rockmusiikki ja Hendrix sen kes-
keisimpidnd vaikuttajahahmona muodostavat viitekehyksen artikkelilleni.

Ongelmakenttd

Sdhkokitara on instrumenttina erittdin monipuolinen ja sen laaja sointi-
vériasteikko on erilaisten soittotapojen, lisélaitteiden ja koko ajan nope-
asti kehittyvidn studiotekniikan tarjoamien sovellutusmahdollisuuksien
ansiosta haastava ja vaikeakin tutkimuskohde. Rockmusiikille olennais-
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ten sointuvirien ja niiden muutosten sekd sdhkokitaran erilaisten soitto-
tapojen merkitseminen vaatii usein mielikuvitusta, koska ei ole olemassa
vakiintuneita notaatiotapoja. Joidenkin merkintdjen suhteen on kuitenkin
olemassa jossakin médrin yhtenevdistd kédytidntod. Koska sointivérin ku-
vaaminen on usein vaikein ongelma transkriptioiden tekijille, seuraavas-
sa tarkastellaan joitakin sointivédrin kuvaamisen kannalta keskeisid teki-
jOitd.

Rockmusiikin sointivdrimaailman ymmaértimisen kannalta on syytd
aluksi lyhyesti tarkastella #énitystekniikan kehitystd. Studiotekniikan
kehityksen my6tidhdn on tullut entistd helpommaksi esimerkiksi yhdistdd
ddninauhalle yhd useampia soittimia sekd useiden paillekkdisddnitysten
avulla muunnella soittimien ddnenvérii.

Emblidge (1973, 20) on esittényt ddnitystekniikan kehitysvaiheet
1950-luvulta 1970-luvulle asti. Hinen mukaansa 1950-luvun puoliviliin
desta 1956 ldhtien kéyttoon alkoi tulla jo kaksi ja neljd ddniraitaa. Neli-
raitainen #initystekniikka mahdollisti jo paremmin pédllekkdisdédnityk-
set. Ensimmdiset stereolevytykset julkaistiin vuonna 1958, ja vuonna
1963 kehitettiin musiikkikasetti. 1960-luvun puolivilissd neliraitainen
ddnitystekniikka oli jo vakiintumassa yleiseen kédyttoon. 1960-luvun lop-
pu-puolella 8-raitatekniikka oli jo yleistymissd. 1970-luvun alkupuolella
16-raitainen dénitystekniikka alkoi olla jo vakiona. (Ks. myds Sandner
1977, 6; Brolinson ja Larsen 1981, 148; Emblidge 1973, 130.) Jos
ajatellaan Hendrixin levytyksid, niin levyt Are You Experienced (1967)
ja Axis: Bold As Love (1968) on tehty 4-raitatekniikalla ja niitd
seurannut Electric Ladyland (1968) on tehty 8-raitatekniikalla. Vuonna
1970 valmistuneessa Electric Ladyland -studiossaan Hendrixilld oli
kdytossddn jo 32-raitainen &dnitystekniikka. (Menn 1978, 91 ja 96;
Henderson 1983, 219; Knight 1975, 155.)

1960-luvun loppupuolelta ldhtien erilaiset soittimien yhteydessd
kiytettdvit lisdlaitteet tulivat yhteiseen kdyttdon muusikoiden parissa, ja
ne mahdollistivat sointivdrien helpomman muuntelun niin studioissa
kuin konserteissakin. Esimerkiksi wah-wah-pedaali ilmestyi markkinoil-
le Hendrixin ensimmadisen kiertueen aikana eli vuonna 1967 (Menn
1978, 96). Sdhkokitaran sointivdrid voidaan lisdlaitteiden lisdksi muun-
nella tietenkin myds erilaisilla soittotekniikoilla ja studiotekniikan
suomilla sovellutusmahdollisuuksilla. Schneider (1985, 74) on kuvannut
sdhkokitaran muuttuvia vakioita ja niiden muuttamiseen kdytettyjd tek-
niikoita seuraavalla kaaviolla (kuva 1):
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Akustisella feedbackilla Schneider tarkoittaa sitd ddnen kiertoilmiots,
joka syntyy sdhkokitaran mikrofonien ja kaiuttimien vilille; sdhko-
magneettinen feedback syntyy, kun kitaran kielid soitetaan kddessd pi-
dettdvilld laitteella, jonka toiminta perustuu sghkdmagneettiseen ilmioon
- téllainen laite on esimerkiksi E-bow.

Schneiderin kaavion pohjalta voi todeta, ettd sdhkokitara muodostaa
sointivdrien ja niiden aikaansaamiseksi kéytettyjen soittotekniikoiden
kuvaamisen kannalta todella moni-ilmeisen kohteen niin tutkijalle kuin
transkriptioiden tekijdllekin. Kaavion yksityiskohtainen tarkastelu ei ole
tdssd yhteydessd tarpeen: ongelmien lukuisuuden ymmaértédmiseksi riit-
tdd, kun todetaan, ettd monille kaaviossa mainituille tekniikoille ei ole
olemassa merkintitapaa ja ettd joidenkin yleisesti kdytossd olevien
notaatiotapojen kaytto on kirjavaa ja vakiintumatonta.
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Hoodin organologiasta

Hood (1982, xxi-xxiii) on esittdnyt omassa soitinten luokittelujérjestel-
misséddn eli organologiassaan kategorian myds sdhkon avulla tuotetuille
tai muunnelluille dénille ja soittimille. Hoodin mukaan elektronofonien
luokkaa voidaan soveltaa kdytettdviksi seuraaviin instrumentteihin ja
ddnien tuottamiseksi kehitettyihin laitteisiin: (1) varhaiset yksilolliset
soittimet, joita alettiin kehittdd 1920-luvulta ldhtien; nditd ovat esimer-
kiksi Tratonium, ondes Martenot, Theremin, Hammond-urut, sihkoinen
carillon ja sdhkdiset kirkonkellot, (2) sihkokomponenteista kootut lait-
teet, jotka on suunniteltu tuottamaan tai muuntamaan #inid siten, ettd
tuloksena on musiikillisesti hyvéksyttdvd #ini; tdllainen laite on esi-
merkiksi Mini-Moog, sekd (3) perinteisten soittimien modifikaatiot, jot-
ka perustuvat sdhkoisesti vahvistettuihin ddniin; téllaisia modifikaatioita
ovat esimerkiksi sdhko- ja pedal steel -kitara. Hoodin elektronofonien
perussymboli eli organogrammi (organogram) on isokokoinen <>
johon voidaan tarvittaessa liittdi pienempii lisdsymboleja. A#nti tuot-
tavien ja késittelevien laitteiden symbolit Hood ehdottaa sijoitettavaksi
perussymbolien vasemmalle puolelle ja @idntd kontrolloivien laitteiden
symbolit perussymbolien oikealle puolelle. (Hood kéyttdd kisitettd rock-
kitara (rock guitar), joka on kuitenkin liian epdméiridinen kisite, ja tistd
syystd se on tdssd yhteydessd korvattu tarkemmalla sdhkokitaran kisit-
teelld. Hood on esimerkkind kuvannut Mini-Moogin symbolien avulla,
mutta se on tissd yhteydessi liian monimutkainen esitettdviksi selityksi-
neen (ks. tarkemmin Hood 1982, xxiii)).

Sahkokitaran Hood esittdd kuvattavaksi symbolien avulla seuraa-
vasti:

ZW2|

6
zwO{e of
P S

/
4
J

L

Esitetty sdhkokitaran kuvaus perustuu kordofonien perussymboliin, []
johon on liitetty erilaisia lisdsymboleja: |6 kuvaa kuusikielistd
luuttua;  /° kuvaa kitaran diagonaalista soittoasentoa; H kuvaa
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soittajaa @ soittamassa kitaraa yhdelld tai useammalla plektralla \
oikeassa kiddessdin vasemman kdden — hoitaessa sormitukset; —<
kuvaa kitaran kantohihnaa. Pienikokoinen <> tarkoittaa, ettd instru-
mentti on modifioitu sdhkoiseksi perinteisemmaéstd soittimesta. S tar-
koittaa, ettd perinteisimman, tdssd tapauksessa akustisen kitaran, laatik-
komallinen kaikupohja on korvattu kiintedlld rungolla (solid body).
Lisilaitteet on merkitty seuraavasti: W2 = wah-wah, Z = fuzz, ZW =
fuzz-wah ja P = phaser. Hoodin esittimi lisélaitteiden yhdistelméd on
vain yksi esimerkki lisdlaitteiden yhdistelméstd. Jokaisella kitaristilla on
yleensd oma suosikkiyhdistelminsd, ja usein my0s tyylisuunta saattaa
edellyttdd tietynlaista lisédlaitteiden yhdistelmdd - tai niiden hylkddmistd
kokonaan.

Sovellutus ja ehdotukset transkriptiomerkinnoiksi

Hendrixiin sovellettuna Hoodin esittdimien symbolien avulla saadaan
kuvio, jossa Hendrixin kdyttdmien lisdlaitteiden symbolien selitykset
ovat seuraavat: F = fuzz, W = wah-wah ja U = univibe (Leslie-tyyppinen
lisélaite), jota Hendrix kiytti joskus uransa loppuvaiheilla.
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Hoodista poiketen olen siis Z:n tilalla kdyttdnyt mielestédni loogisempaa
ja selvempdd lyhennettd F, ja W2:n tilalla olen kdyttdnyt mielestédni riit-
tdvdd lyhennettd W. S on sijoitettu sekaannusten vilttdmiseksi rungon
toiselle puolelle, silld sehén ei ole lisdlaitteen, vaan kiintedn rungon
symboli. Esitetystd kuvauksesta on syytd huomata, ettd Hendrix soitti
vasenkditisend kitaraa siten, ettd plektra oli tietenkin vasemmassa kédes-
sd. Joskus hén soitti lyhyitd jaksoja myo6s ilman plektraa eli pelkdstddn
plektrakéden sormilla tai sormittavan kdden sormilla. Tdmd kdy ilmi
esimerkiksi Nealin (1968) ja Wein (1970) ohjaamista elokuvista.

Hoodin esittdmille symboleille perustuvaa kuvaustapaa voidaan mel-
ko yksiselitteisesti soveltaa sdhkokitaran kuvaamiseen soittimena. Hood
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on esittdnyt my0s lukuisia lisdsymboleja, joilla voidaan selventidd eri
soittimiin ja niiden soittotekniikoihin liittyvid yksityiskohtia. (Ks. Hood
1982, xxii, xxv, 162 ja 166.)

Seuraavassa esiteltdvit ehdotukseni transkriptiomerkinnoiksi on
jaoteltu neljdéin osa-alueeseen, jotka ovat seuraavat: (1) viritys, (2)
soundi, (3) erilaiset soittotekniikat ja (4) muut merkinnit. Niistd osa-
alueistani on todettava, ettd soundin osalta merkinténi perustuvat Hoodin
perussymboleille - numerointi on omani - ja ettd soittotekniikoiden osal-
ta merkinténi perustuvat osin yleisessd kdytossd olevilla merkintitavoil-
le. Ehdotukseni transkriptiomerkinnéiksi ovat tdten seuraavat:

(1) viritys:
é = normaaliin sdveltasoon viritetty kitara - transkriptio in C.
in C
=noin 1/2-sévelaskelta normaalia sdveltasoa matalampi viritys.
Soiva sdveltaso on siis noin 1/2-sdvelaskelta matalampi kuin mité

inH kirjoitettu sdveltaso osoittaa; ndin siis Hendrixin virityksen suhteen
- muiden kitaristien ja muusikoiden osalta viritys voi mahdollisesti
olla tietenkin mité erilaisin.

(2) soundi:

Soundin kuvauksessa on kéytetty kahta perussymbolia:

= elektronisen lisédlaitteen symboli.

Q = soundin perusluonteen symboli.

Seuraavassa luettelossa selvennetddn ndiden kahden perussymbolin
yhteydessd kdytettyjd lyhenteitd ja numerointia:
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= Normal sound; ei lisdlaitteita eiké juurikaan
putkivahvistimesta aiheutuvaa d4nen sir6ytymista.
(Kuten tunnettua d4nen sdr6ytyminen erottaa putki-
vahvistimen ja transistorivahvistimen toisistaan.
Ks. esim. Levon 1983, 20-21.)

= Normal sound with distortion; d4nen siréytyminen
eli "putkisdrd" on selvisti havaittavissa. Numero-
asteikko 1-5 kuvaa dinen sirdytymisen astetta:

1 = vain hiukan sdroi, 2 = selvisti sdroytynyt,

3 = paljon sdr64, 4 = hyvin paljon sidrdd, 5 = ddrim-
miisen sdr0ytynyt.

= Phased; vaiheensiirros.

= Phased with panning; vaiheensiirros ja panorointia.

= Fuzz; numeroasteikon selitykset ovat samat
kuin edelld "putkisdron" yhteydessi esitetyt.

= Wah-Wah; numeroasteikko 0-5 kuvaa "poljentoa" eli
miten ko. lisédlaitetta on kidytetty: O = ei varsinaisesti
"poljentoa" mutta pienet sivymuutokset mahdollisia,

1 = vain vihin, 2 = jonkin verran, 3 = paljon, 4 = hyvin
paljon, 5 = ddrimmdisen paljon.

= Univibe; Leslie -tyyppinen lisilaite.

Lukuisille markkinoilla oleville lisélaitteille on edelld esitettyihin esi-
merkkeihin pohjautuen suhteellisen helppo keksid sopiva symboli ja
mahdollisesti tarvittava numeroasteikko.
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(3) erilaiset soittotekniikat ja fraseeraustekniikat:

B = Bend; venytys.
B
—~ 2| "
L4 = venytys kuuluu. (®) = venytys tehddin mutta sitd ei kuulu.

B/HB = Bend/ Hold bend; venytys ja sen ylldpitdminen.

Bg = Bend slowly; hidas venytys.

B g = Bend gradually; asteittaiseksi hahmottuva venytys.
R = Release; venytyksen palautuminen, "vapautuminen".
Rg = Release slowly; venytyksen hidas palautuminen.

Rg = Release gradually; venytyksen asteittaiseksi

hahmottuva palautuminen.

e G

=n. 1/4 sdvelaskelta merkittyd matalampi sdveltaso.

O

= n. 1/4 sdvelaskelta merkittyd korkeampi sdveltaso.

) ¥)

r tai r = 1/4 sévelaskelta pienempi muutos merkittyyn

sdveltasoon tai tulkinnanvarainen muutos.

A ~| = Arm; vibrakammella soitettuna.
= glissando.
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i

= legatofraseeraus liu'uttamalla; vain ensimmdinen

sdvel plektralla soitettuna.

LT | = Teeth; hampailla soitettuna.
’J = muted; sammutettu, "dempattu” sdvel.

I . . ..
X = muted chord; sammutettu sointu; ei valttimattd

mikédidn varsinainen sointuote.

T/P harm. = Thumb/Pick harmonics; peukalon ja plektran
aikaansaamia ylidédneksid.

FB = Feedback; sédveltasoltaan epdmiérdinen "kierto"

FB r = séiveltasoltaan vakaampi feedback.

(4) muut merkinnit:

L 1 = siséltdd soiton aikana tapahtuvaa verbaalista
improvisointia.

Esimerkit

Seuraavassa tarkastelen kolmen esimerkin avulla edelld esittelemieni
transkriptiomerkintdjen soveltuvuutta kdytdntoon. Korvakuulolta teke-
mini transkriptiot ovat Jimi Hendrixin kitarasooloista seuraavissa
sdvellyksissd: "Up from the skies" levyltd Bold as love (1968), "A mer-
man I should turn to be / Moon turn the tides / Gently, gently away"
levyltd Electric ladyland (1968) ja "The queen" levyltd In the west
(1971). Tavoitteena ei tdssd ole suinkaan analysoida kyseisid sooloja,
vaan esittdd joitakin yleisid huomioita ja mahdollisesti selventdvid kom-
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mentteja kiytetyistd symboleista ja merkinndistd - suurimman hyddyn
transkriptioista saa tietenkin kuuntelemalla mainitut soolot levylti.

Esimerkki 1: Up From The Skies
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Soolon soundia hallitsee wah-wah-pedaali, jota on kiytetty hyvin paljon
- kitaran perussoundissa on havaittavissa vain hieman "putkisirod".
Wah-wah-pedaalin kdytosti on syytd huomata, etti siti on kiytetty
sointiviirin muuntamisen lisdksi myds rytmisesti mielikuvituksekkaasti.
Rytmisen elementin korostuminen tulee esille ensinnikin tahtien 6-9
kompleksisessa rytmikuviossa, jota vieldi muutamat aksentit rikastut-
tavat. Toinen rytminen oivallus liittyy venytyksiin: tahdeissa 3, 17 ja 19
wah-wah-pedaalia on kiytetty rytmisen perussykkeen korostamiseen
pitkien aika-arvojen aikana; tillainen wah-wah-pedaalin kiytto etenkin
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kvartti-kvintti-venytyksen yhteydessd on erityisen tyypillistdi Hendrixin
improvisoinnissa.

Venytysten osalta ehkd mielenkiintoisinta on huomata tahdeissa 15-
17 tapahtuvat venytykset, joissa c:n ja cis:n sdveltasoja on kisitelty vaih-
televasti. Tdmékin on tyypillinen piirre Hendrixin improvisoinnissa -
monilla muilla kitaristeilla on usein taipumus pitdd sdveltaso muuttumat-
tomana heidén toistaessaan samaa venytystd useampia kertoja peridkkéin.
Tahdissa 17 esiintyy myds venytyksen hidas palautuminen.

Sooloon sisdltyy my0s verbaalista improvisointia tahdeissa 11, 13-
14 ja 17-20. Tamd improvisointi liittyy laulun tekstisisdltéon ja on ym-
marrettdvissd siihen liittyvénd - olkoonkin ettd tdimd maapallon ulko-
puolisesta tarkkailijasta kertova tarina ei ole ehkd kaikkein helpposelit-
teisimpid. Mielenkiintoista on huomata my®ds, ettd tahtien 17-20 verbaa-
linen improvisointi muuttuu tahdeissa 20-21 lauletuksi melodiaksi, joka
liikkkuu unisonomaisesti kitaran kanssa.

Esimerkki 2: 1983... (A Merman I Should Turn To Be) / Moon Turn the
Tides...Gently, Gently Away
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Kyseinen soolo on sdvellyksestd, jota voidaan mielesténi pitdd Hendrixin
trumentaalista teemaa ja yld-déni improvisoitua sooloa. Melodista ja
selkedlinjaista teemaa hallitsee soundi, joka syntyy glissandofraseerauk-
sesta ja vain vdhdisesta "putkisdrostd”. Improvisoitu soolo sen sijaan
alkaa erittdin sdroytyneelld soundilla, joka kuitenkin my&hemmin
"puhdistuu": ensin tahdissa 4 ja lopullisesti tahdissa 5, jossa soundissa ei
juurikaan ole endd "putkisdrod" - vaikutelmaa vahvistaa my6s saman
tahdin diminuendo. Venytyksistd on syytd huomioida tahdin 4 venytys
dis-e, joka edellisen venytyksen g-a yhteydessd tehdddn, mutta joka ei
varsinaisesti kuitenkaan kuulu.

Esimerkki 3. The Queen
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Hendrixin versiot Englannin ja Yhdysvaltojen kansallislauluista ovat
rockmusiikin klassikoita, ja niiden merkitys tulee sdilyméén tulevaisuu-
dessakin. Esimerkin versio Englannin kansallislaulusta on tallennettu
konserttitilanteesta.

Soundiensa puolesta esitykseen sisdltyy mielenkiintoisia piirteitd.
Ensinnikin erittdin sdrdytyneeseen soundiin yhdistyy wah-wah-pedaalin
sddstelids kdyttd - teeman lopussa eli tahdeissa 15-17 wah-wah-pedaali
on tosin keskeisesti esilld. Toiseksi eri jaksoilla on oma soinnillinen
luonteensa: aloitusjaksoa (t. 1-3) dominoivat vibrakammella kontrolloi-
dut vapaiden e- ja h-kielten feedback-sédvelet - tritonukset lisddvit alun
raivoisuutta, teemalle (t. 4-17) puolestaan antaa oman sdvynsd legato- ja
glissandofraseeraus, ja lopetusjakson (t. 18) soinnillinen ominaispiirre
syntyy vapaiden kielten runsaasta kdytostd. Venytysten vdhdinen méard
korostaa melodian keskeistd roolia tulkinnassa.

Transkriptiomerkintdjen soveltuvuudesta

Esitettyjen transkriptiomerkintjen kdyttokelpoisuudesta ja soveltuvuu-
desta voidaan todeta, ettd niiden avulla voidaan tuoda esille sdhkokitaran
perinteisesti keskeisimmit soittotekniikat ja soundit - koko ajan keksi-
tddn tietenkin uusia soittotekniikoita ja soundeja, jotka vaativat usein
my0s uusia merkintdtapoja. Soundien kuvaaminen esittelemieni symbo-
lien avulla helpottaa sekd soundimuutosten visuaalista hahmottamista
ettd moniddnisten transkriptioiden seuraamista ja eri dénten hahmotta-
mista itsendisiksi ddniksi. Symbolien kdyton avulla saavutetaan myos
transkriptioita tehtdessd johdonmukainen asennoituminen kaikkiin kuul-
taviin soundeihin ja niiden muutoksiin.

Transkriptioiden tekemiseen liittyy aina my®s subjektiivista tulkin-
taa - transkriptiomerkinnéisséni esimerkiksi numeroasteikon valinnan ja
mikrointervallien merkitsemisen suhteen. Lopputuloksen kannalta sub-
jektiivinen ndkemys on mielesténi kuitenkin parempi valinta kuin jonkin
keskeisen musiikillisen tekijdn vaillinainen kuvaaminen tai kokonaan
kuvaamatta jédttdminen.

Tulevaisuudessa afroamerikkalaisen musiikin tutkimus tulee epdi-
lemdttd voimistumaan ja muuttumaan laaja-alaisemmaksi. Rockmusii-
kin, bluesin ja jazzin analyyttinen tutkimus on tuskin pddssyt kunnolla
alkamaan, kun jo uudet tyylisuuntien synteesit asettavat uusia haasteita
ja tutkimuskohteita tutkijoille. Télld artikkelilla toivon antaneeni joitakin
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ideoita pohdittavaksi ja sovellettavaksi musiikintutkimuksessa joko sel-
laisinaan tai sitten muunneltuina sopimaan paremmin kulloiseenkin
kiyttotarkoitukseen.
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