Urve Lippus

KALEVALAMITTAISEN RUNONLAULUN
RYTMILAIT

Vanhemman kansanlaulun rytmid on kisiteltdvd monitasoisena jérjes-
telmédnd, muttei sddnnonmukaisen tai vaihtelevan metrin perusteella.
Musiikillisen rytmin perustana on yhté (periodisesti toistuvaa) rakenne-
yksikkod vastaava rytmikuvio, joka koostuu pitkistd ja lyhyistd (tai
samanpituisista) kestoista. Tdméa on taso, jossa sdvelrytmi yhdistyy sde-
rakenteeseen; konkreettinen rytmi ja konkreettinen sde saattavat poiketa
siitd suuremmassa tai vihemmaissd mddrin. Lyhyt ja pitkd kesto ovat
kaksi erilaista kestokategoriaa ilman tarkkoja kestosuhteita. Téllainen
rytmikuvio tai rytmikaava on alisteinen koristelulle, tietyille musiikilli-
sille mutaatioille sekd konkreettisten sikeiden prosodisista erikoispiir-
teistd johtuville muutoksille.

Lineaarisen musiikin rytmisen jdsentelyn yksi varhaisimpia syste-
matisointiyrityksid on keskiaikainen modaalirytmiikka. Se, ettd kaleva-
lamittaisen runonlaulun kuvaamisessa on ndistd kisityksistd apua, voisi
olla osoituksena runonlaulun kuulumisesta analogiseen kulttuurikerros-
tumaan (varhaisen keskiajan eurooppalaiseen laulukulttuuriin) eikd ge-
neettisistd yhteyksisti.

Tarkastelemme seuraavassa eestildisissd, vatjalaisissa, karjalaisissa
ja inkeroisten runonlaulussa laajalti kédytettyjd rytmikaavoja. Muutaman
laulun kohdalla tarkastelemme lihemmin, miten rytmié olisi mahdollista
kuvata.
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Teoreettinen tausta

Itdimerensuomalaisten runonlaulu, jota eestildiset nimittidvit regilauluksi
ja suomalaiset kalevalaiseksi lauluksi, on laaja ja yhtendinen lauluperin-
ne, jota eivit tunne ainoastaan itdisin kansa - vepséldiset - eikd eteldisin
kansa - liivildiset. Liivildisistd tdtd ei saisi kuitenkaan viittdd tdydelld
varmuudella. Henkilokohtaisesti olen valmis uskomaan H. Tamperen
olettamuksia (Tampere 1977), ettd joskus menneisyydessd on saattanut
olla olemassa my0s liivinkielinen vastaavanlainen lauluperinne, mutta se
on hdvinnyt yhdessd liivildisen asutuksen kanssa Pohjois-Latviassa.

Oman kiinnostukseni kohteena ovat tdmédn perinteen musiikilliset
yhteispiirteet. Tdssd artikkelissa keskityn rytmi-ilmidihin. Aihe on todel-
la kiinnostava, koska kalevalamittaisten runonlaulujen sdvelmit vaikut-
tavat padpiirteissddn hyvin samanlaisilta. Ihan samanlaisia sdvelmid 16y-
tyy kuitenkin tavattoman véhén jopa ldhelld toisiaan sijaitsevien paikka-
kuntien ohjelmistossa. Tdmd on itse asiassa hdmmadstyttdvdd, kun ottaa
huomioon rajoitetut rakennemahdollisuudet.

Kaksi rytmisen ajattelun periaatetta

Runonlaulun rytmiikkaa ei ole tarkoituksenmukaista kuvailla ldnsieu-
rooppalaisessa musiikissa 1500-1600-luvulla syntyneiden metri-, tahti-
laji- ym. teorioiden avulla, vaikka useimmat sdvelet ovat varsin sdin-
nonmukaisia, niin ettd niitd myos voidaan merkitd (5/4, 4/8, 5+3/8 jne.).
Runonlaulu on perdisin varhaisemmalta ajalta. Kuten monissa lineaari-
sissa musiikkikulttuureissa, myos runonlaulussa rytminen ajattelu raken-
tuu sdettd tai sdepuoliskoa vastaavien rytmikuvioiden avulla. Tdmi on
kansanmusiikintutkijoille tdysin tunnettu rytmisen ajattelun periaate,
vaikkakin Euroopan kansojen kansanmusiikintutkijat ovat pyrkineet
merkitsemdin erilaisia rytmirakenteita enimmikseen tahtilajien avulla.
Suuri, kenties jopa valtaosa Euroopan kansojen musiikkiperinteestd
onkin perdisin myShemmaltd ajalta ja perustuu useista rytmiikan eri-
tyispiirteistd huolimatta ldhinnd metriseen ajatteluun. Nididen kahden
ajattelutavan ero on karkeasti hahmoteltuna seuraava: a) rytmikuviolla
on omat rakenne-elementit (Iyhyet ja pitkét, painolliset ja painottomat
yksikot) sekd tietty jakso (periodi), jonka jilkeen kuvio toistuu; b)
metrinen ajattelu perustuu abstrakteille iskuille seké niistd iskuista muo-
dostuville iskualoille, jotka tdytetddn vapaasti jatkuvasti muuttuvilla
rytmikuvioilla.
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Curt Sachs pitdd oikeana nimittdd metriseksi juuri ensimmadisti,
rytmikuvioihin perustuvaa ajattelutapaa - analogiat 10ytyvit runoudesta,
jossa runomitta esittdd pitkien ja lyhyiden painojen kaavan (ranskal. vers
mesurés e. vers metriques) (Sachs 1953). Kuitenkin musiikkitieteessd
tdméd termi on tullut kdytt6on nimenomaan toisessa merkityksessd. Metri
sellaisenaan kuin se oli eurooppalaisessa moniddnisessd musiikissa
1700-1lukuun tultaessa vakiintunut (1700- ja 1800-luvuilta juontavat juu-
rensa useimmat nykyisin kdytettdvdt musiikkitermit ja ajattelutavat) on
kuitenkin varsin monimutkainen ja erityisesti harmonisen, ei-lineaarisen
musiikin jarjestelmd. Sen johtaminen takaisin klassisen runouden van-
hoihin runomittoihin olisi asian pelkistdmistd. Samassa teoksessa Sachs
kdyttdd rytmikuvioihin perustuvasta ajattelusta termid additiivinen, li-
sddntyvi rytmi - kyseessd ei ole siis joku madritty kesto, joka jaettaisiin
tasavertaisiin osiin, vaan toistuvan, sédnnénmukaista jirjestelmad luovan
kuvion muodostavat ryhmit, esimerkiksi 2+1, 3+3+2 tai mikd tahansa
pitkien ja lyhyiden kestojen yhdistelmd. Vastakohtana olisi divisiivinen
rytmi. Sachs (s.25) kiinnittdd huomion myos siihen, ettd additiivinen
rytmi on konkreettinen, mutta metri eli jakautuva rytmi ideaalinen.
Haluaisin kiinnittdd huomion siihen, ettd myos additiivista rytmid kuva-
taan kuitenkin sen avulla. Mittana tai iskuna on lyhyt kesto ja pitkd on
lyhyttd kaksi, kolme (neljd, viisi) kertaa pitempi.

Pitkit ja lyhyet kestot

Koko tdmin tutkielman kulmakivend on ajatus, ettd tietylld aikakaudella
oli (tai kenties on vieldkin) lineaarisen musiikin rytmikuvioissa oleellista
vain pitkien ja lyhyiden kestojen vastakkaisuus. Kdytinnossd sekd ly-
hyiden ettd pitkien kestojen joukossa voi olla paljon erilaisia kestoja.
Tarkeintd on, ettd ne selvésti erottuisivat toisistaan kahtena ryhméni.
Rytmikuvion elementteind ovat pitkit ja lyhyet tai myos samanpituiset
kestot. Jos vilttdmdttd halutaan, voidaan tietysti mitd tahansa rytmid
merkitd vaihtuvien tahtilajien avulla. Haluaisin vield kerran korostaa jo
mainitsemaani ajattelutapojen erilaisuutta. Tamai ei vilttdmaittd sen kum-
memmin vaikuta kdytdntoon, silld kaikki nuottikirjoitus on sopimuk-
senvaraista, mutta se heijastaa kirjoittajan késityksid musiikista. Tahtia
ja tahtilajia midriteltdessd emme kisitd pitkdd kestoa laadullisesti erilai-
sena elementtin, vaan kahden tai kolmen (joskus useammankin) lyhyen
elementin summana. Samalla edellytimme suhteellisen pysyvid kesto-
suhteita ja kuitenkin myds metrii.
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Totta on, ettei pitkd elementti eroakaan lyhyestd kvalitatiivisesti
vaan kvantitatiivisesti, mutta kvantitatiivisesti eri ryhmiin kuuluvat yk-
sikot kdyttdytyvit rytmikuvioissa itsendisesti. Rytmistd kaavaa voidaan
koristella, mutta ndmi lyhyet eivdt ole pysyvyydeltddn, sidkeeseen
mukautuvaisuudeltaan eivitkd aina my0s intonaatioltaan tasavertaisia
rytmikuvioissa itsendisend yksikkond esiintyvdin lyhyen elementin
kanssa. Tahtilajeihin perustuvasta nuottikirjoituksesta lukijalle syntyy
kuitenkin kuva abstraktisesta iskurivistd, jossa voidaan vapaasti muodos-
taa rytmejd. Tamén teorian mukaan lyhyiden kestojen kisittely muuttuu
jopa enemmén kuin pitkien. Jos ldhdetdédn edellytyksesti, ettd kestosuh-
teet voisivat olla tai ettd niiden tulisi olla tarkkoja, tai ettd olisi suotavaa
merkitdi ne mahdollisimman tarkasti nuottikirjoitukseen, niin juuri ly-
hyiden kestojen kohdalla joudutaan turvautumaan pisteellisiin nuottei-
hin, trioleihin, viivoihin, kaariin yms. nuottikirjoituksen tdsmennyksiin
(koska kestoerot ovat huomattavampia). Jokainen herkkikorvainen nuot-
tikirjoituksen tekijd joutuu kuitenkin tyytymittoméind toteamaan, ettei
ihanteellinen tdsmallisyys ole tavoitettavissa.

Kalevalamittaisen runonlaulun kestoja on tutkittu akustisin mittauk-
sin varsin vdhdn, kidytettdvissd oleviin mittaustuloksiin olisi kuitenkin
syytd viitata. Jo kauan sitten olen mitannut tavuvokaalien pituuksia kah-
dessa syllabiseen rytmiin perustuvassa laulussa (Lippus 1977) ja osoitta-
nut, ettd samanpituisista musiikillisista kestoista huolimatta vokaalien
kestot eroavat kaksi tai kolme tai joskus jopa kuusi kertaa riippuen sano-
jen prosodisesta rakenteesta. Tavuvokaali ei tietenkéddn tdytd tavun koko
kestoa, mutta mitatuissa klusiilienvélisissd rakenteissa se oli itse asiassa
ainoa todellinen melodian vilittdjd. Ndiden erojen merkitseminen nuotti-
kannalta pikemminkin harhauttavaa eikd helpottavaa toimintaa. Lukija
kokisi merkityt rytmit musiikillisina rytmeina.

J. Ross teki v. 1988 yhteenvedon eréddssd keinulaulussa esiintyvien
sdvelten kestoista. Keinulaulun perusrytmi on lyhyt-pitkd kesto jokai-
sella kaksitavuisella runojalalla. Mitatussa esityksessd korva erotti vield
suunnilleen puolet lyhyempid korusdvelid. Tulokset osoittivat kahta
toisistaan selviésti erottuvaa lyhyiden ja pitkien kestojen ryhmii. Ryh-
mén sisédlld kestot erosivat toisistaan jo melkoisesti. Puolet lyhyempid
korunuotteja ei ollut mahdollista erottaa lyhyisté kestoista.
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Nuottikirjoitus

Edelld sanotun taustalla olisi syytd hieman tarkastella nuottikirjoitusta,
sen tehtdvid sekd eurooppalaisen nuottikirjoituksen kehitystd. Jokainen
nuottikirjoitus on sovinnainen jirjestelmd musiikin oleellisten rakentei-
den muistiinmerkitsemiseksi. Nuottikirjoitus sivuuttaa yksityiskohdat,
jotka perinteen tunteva lukija tietdd ennestddn, samoin ne yksityiskohdat,
jotka saattavat vapaasti muuttua ilman ettd esittdvin kohdan identtisyys
hividisi. Epioleellisten yksityiskohtien vilittiminen on kirjoittajan kan-
nalta tyhjdnpéiviistd ja lukijan kannalta drsyttdvdd. Tama tarkoittaa sitd,
ettd jokaiseen musiikkityyliin liittyvdt tietyt nuottikirjoituksen sovin-
naisuudet. Eurooppalainen nuottikirjoitus on jatkuvasti muuttunut. Jos
ilmenee tarvetta jonkin uuden seikan muistiinmerkitsemiseksi, siihen
kylld 16ydetddn keinot. Merkityksensd menettéineet ajatusmallit unohtu-
vat yhdessi niitd vastaavien nuottikirjoituksen keinojen kanssa.

On absurdia valittaa, ettei nuottikirjoituksessamme ole mahdollista
vilittdd luonnonkansojen musiikkia. Ndma keinot eivit voi itsestdén yl-
littden syntyd nuottikirjoitukseen. Jokainen tutkija pystyy loytdiméén
keinot kuvailtavan musiikin oleellisten mekanismien, tirkeiden rakenne-
osien ja niiden vilisten suhteiden muistiinmerkitsemiseksi. Lihes tuhat-
vuotinen eurooppalainen nuottikirjoitus tarjoaa siihen paljon aineistoa, ja
tarpeen mukaan voidaan merkkejd ja jdrjestelmid kehittdd myos itse.
Nuottikirjoitusta tehtdessd on tehtdvd itselleen selviksi, ettei nuotti-
kirjoitus voi olla dinite. Samalla tavalla kuin kirjoitettu a-kirjain ei
merkitse kaikille ihmisille samanlaista ddnnettd, my6s nuottikirjoituksen
kohdalla olisi oltava kokemusta siitd, miltd musiikki kuulostaa. Jos
haluaa ymmartdd vierasta musiikkikulttuuria, tarvitaan ensin kokemusta
sen soinnista - nuottikirjoitus on siihen liittyvd apuviline. Keskiaikaista
musiikkia esitettdessd on itsestddn selvid, ettd kaikki tietomme siitd on
vilillisten tietojen perusteella (nuottikirjoitus, teoriaopetus, siveltéjien
laulajille ja soittajille antamat ohjeet, aikalaisten kuvaukset musiikista,
kuvat jne.) tehty restauraatio. Emme tietdisi siitd yhtdidn enempéd, vaik-
ka silloin olisi pystytty "parempaan" nuottikirjoitukseen.

Askeiselld haluan asettaa kyseenalaiseksi liian "tarkan" nuottikirjoi-
tuksen. Nuottikirjoitukselle ei saa asettaa tehtdvid, joita se ei pysty tidyt-
tdmédn. Samalla nuottikirjoitukselta on vaadittava, ettd se heijastaisi te-
yksidédnistd lineaarista lauluperinnettd kuvailtaessa voisi olla hyotyd
my0s niistd komposition ja nuottikirjoituksen periaatteista, jotka hallit-
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sivat musiikkiteoreettista ajattelua keskiajalla, kun muodostuvassa moni-
dénisessd musiikissa hallitsi vield lineaarinen ajattelu.

Rytmikuviot ja sde

Edelleen tdytyy tarkastella sikeen ja musiikillisen rytmin suhteita.
Rytmi on tdm& musiikillisen rakenteen aspekti, jossa sidkeen ja samalla
my0s kielen prosodisen jéirjestelmdn piirteet kietoutuvat musiikillisiin
ilmidihin. Kalevalamittaisen laulun rytmikuviot (eli rytmikaavat), joiden
erittelyyn tdssd tutkielmassa keskitymme, vastaavat normaalisikeen
tavumddrdd ja yleistd rakennetta. Voidaan sanoa, ettd rytmikuvio liittdd
yhteen sanat ja sdvelen.

Runonlaululle ovat tunnetusti tyypillisid ryhmisédvelet, niin ettd pe-
riaatteessa samalla sdvelelld voitaisiin esittdd paljon erilaisia teksteji.
Muodollisesti voitaisiin kaikkia sdvelid esittdd kaikkien tekstien kanssa,
mikd ei perinteen vuoksi tietysti voi tulla kyseeseen. Runonlaulun
tarkeimpénd erityispiirteend on sderakenne. Normaalisikeessdi on 8
tavua, jotka muodostavat tavallisimmin neljd runojalkaa, kaksi nelita-
vuista puolisdettd. Samalla juuri tdméd kahdeksan tavun jakautuminen
sanoihin ja painoryhmiin sikeen sisédlld on kaikkein tavallisin vaihtelun
kohde. Runojalassa on ensimmdinen tavu pitkd tai ainakin suhteellisen
pitkd (poikkeuksena on ensimmdinen runojalka, joka voi olla vapaasti
tdytetty), toinen tavu on lyhyempi.

Sekd eestildisessd ettd suomalaisessa runo-opissa runonlaulun yhtey-
dessd on usein kiytetty trokee-kisitettd, samalla se on myds tuomittu.
Itse en haluaisi kdyttdd Lansi-Euroopassa uudella ajalla vahvistuneita
klassisten runojalkojen nimityksiéd sen takia, ettd timéd yhdenvertaistaa -
runojalan; nousu = pitkd elementti, tavua = painollinen elementti.
Itdimerensuomalaisissa kielissd painollinen elementti ei ole automaatti-
sesti myOs pitkd elementti. Tdmd on runolaulun sidkeen toimivuuden
kannalta hyvin oleellista. Esimerkki: Normaalisde on "Kas see kiike
kannab meida” (° > v/° > v/° v/ /) "see" on pitkd tavu,
mutta lauseessa suhteellisen painottomana se voi tarpeen vaatiessa
esiintyd my0s runojalan laskussa). Samasta laulusta sie "Kui ei kanna
siis kadugu" (°*- v/ o' Uyer oL/ _U/) on aivan "normin" mu-
kainen variaatio, jossa korkoryhmiin jakautumisen muutos sallii sekd
"sekatahdin" ettd skandeeraa laulamisen, mutta jdttdd sderakenteen tir-
keimmin osatekijin, pitkédn ja lyhyen tavun sddnnénmukaisen vaihtelun
paikoilleen.
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Edelld kuvatun sidkeen perusteella saattaa syntyd kuva, ettd runon-
laulun ainoan mahdollisen musiikillisen rytmin kaavan tulisi olla pitkén
ja lyhyen keston sdé@nnonmukainen vaihtelu tai d@drimmaéistapauksessa
my0s tasainen syllabinen musiikillinen rytmi. Niin ei kuitenkaan ole.
Seuraavassa pyrin tekemién selviksi sen, ettd piddn sderytmid ja mu-
siikillista rytmid tietyssd médrin autonomisina jdrjestelmind, jotka tietyl-
14 tavalla vastavuoroisesti toisaalta aiheuttavat ja toisaalta rajoittavat
toisiaan. Runonlauluperinteesséd on joitakin varsin laajasti levinneitd ryt-
mikuvioita, joissa runojalan nousua ja sddntond pitkdd tavua vastaa lyhyt
musiikillisen rytmin kesto ja pdinvastoin — ) | ) | runojalan las-
kuun ja lyhyeen tavuun jdd musiikillisen rytmin pitkd kesto - mutta
myos | ) | | ym. Timi tuntuu olevan ristiriidassa perusperi-
aatteiden kanssa, joiden mukaan musiikkiteoriassa rytmid on késitelty.
Keskiajalla pitkdn ja lyhyen vaihtelussa syntyvid kuvioita, my6hemmin
metriin perustuvia rytmejd on aina pyritty kuvailemaan runomittaopista
lainattujen analogioiden avulla. Tietysti on muistettava, ettd klassisten
kielten prosodia, keskiaikaisten kansankielisten sékeiden jérjestelmiit ja
itimerensuomalainen runonlaulu ovat kaikki aivan eri asioita, joissa
samanlaiset lait eivét voikaan olla voimassa. Mutta varmasti on myon-
nettdvi, ettd musiikillinen rytmioppi on turhan paljon ollut sidoksissa
klassisten, kvantiteettiin perustuvien runojalkojen teoriaan.

Esimerkiksi Barney Childs kirjoittaa englantilaisia runorytmeji ja
nykymusiikin rytmiikkaa késittelevéssé artikkelissaan:

"The approppriation of the diacritics of poetic scansion, of the
poetic feet themselves, for application in discussion of musical
rhythm, has apparently been accepted by musical scolarship for
many years. When Cooper and Meyer (1960), for example,
provide their list of the five feet basic to musical rhythm (iamb,
anapest, trochee, dactyl and amphibrach), these acceptably to
establish patterns of strong and weak beats, they use the symbols
for length ( — v ) rather than stress ( /v ). This may have
honorable historical precendence from a tradition of past German
musical scolarship, but is still flatly inaccurate. The problem of
agoging accent in music, of the relationship of duration to stress,
is complex enough without the imprecesion and confusion that
retention of this notation can produce" (Childs 1981:35).
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Liséttdakoon tdhén, ettd perinteiselld kulttuurialueellamme on saksalaisen
musiikinteorian vaikutus ollut vield paljon voimakkaampi kuin Ameri-
kassa.

IImaisemme sderytmin ja musiikillisen rytmin suhteen ndin: séera-
kenne rajoittaa kylld musiikillisten rytmien valintaa, sanelee elementtien
midrdn ja niiden tietyn ryhmittelyn, mutta ei midrdd yksiselitteisesti
rytmid. Kyseessi ei ole korkeamman ja matalamman tason suhde, vaan
kahden jdrjestelmin (rytmisesti jasennelty puhe ja musiikki) synteesi,
jonka yhteydessd kummassakin saattaa toisen vaikutuksesta tapahtua
pienid muutoksia. Esimerkiksi kaksi musiikillisesti samanpituista kestoa
itse asiassa poikkeavat toisistaan tuntuvasti, jos ne liittyvit eri pituisiin
tavuihin ( Jj sanassa "kana” kuulostaa lidhes H mutta sanassa
"kaela” suunnilleen Jﬁ , vaikka laulaja haluaakin ne laulaa ja kuulija
saattaa ne vastaanottaa musiikillisesti yhtd pitkind nuotteina). Tietyissé
rytmikuvioissa todellakin esiintyy lyhyiden tavujen venyttelyd, joka on
itimerensuomalaisissa kielissd kaikkein vaarallisin kieliprosodian defor-
maatio. Prosodiset keinot kokonaisuudessaan takaavat kuitenkin aina
sen, ettei sana venyttelystd huolimatta vidristy, mitd sittenkin tapahtuu
varsin usein lauluja eestintidessd tai nykyaikaisia ldnsieurooppalaisia ryt-
mejd eestinkieliseen musiikkiin siirrettdessd (esimerkiksi "me vap-rad

mee-ri-poo-jad” — [ | 7} ].7] ‘ J D

Keskiaikainen modaalirytmiikka

Millaisia modaalirytmiikan periaatteita voitaisiin sitten runonlaulun
rytmikuvioita kuvailtaessa kayttdd hyviksi? Keskiaikainen nuottikirjoi-
tus kehitti pitkddn ainoastaan sdvelkorkeuksien merkintédjdrjestelmai.
Rytmi johtui tekstistd, ja aivan alussa kirjoitettiin melodian kulkua osoit-
tavia merkkejd - neumeja - tekstin yldpuolelle. Musiikki perustui suulli-
seen traditioon, muotoutuvalla nuottikirjoituksella ei ollut monia niistéd
tehtdvistd, joita myohemmin alettiin pitdd itsestddnselvind. Aivan luon-
nollisesti nuotinta kehittyi hengellisen musiikin tarpeiden mukaan.
Sddnnonmukaista rytmiikkaa musiikissa on yhdistetty runomuotoiseen
tekstinlaulamiseen ja tanssimusiikkiin. Jo kaukaisessa menneisyydessd
hymnit olivat runomuotoisia. Suunnilleen vuosituhansien vaihtuessa
roomalaisen kirkon ohjelmistoon tuli runsaasti uusia runomuotoisia
lisdyksid - trooppeja, sekvenssejd yms.

Yksiddnisessd musiikissa ei itse asiassa ole vilttimitontd tarvetta
rytmin merkitsemiseksi, tarve syntyy polyfonian kehittymisen myota.
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Niin ollen ollaan sitd mieltd, ettd modaalirytmiikan perustana olevat
modus eli rytmikuviot olivat todellisuudessa kdytdssd jo vuosisatojen
ajan. Tama koskee ldhinnd kolmea ensimmadistd modusta, jotka liittyvit
trokeeseen, jambiin ja daktyyliin. Kestot alkavat ilmestyd nuottikirjoi-
tukseen 1100-luvun jilkipuoliskolla. 1300-luvun alkuun mennessi tai
viimeistddn 1300-luvun alussa muotoutuu jo rytmisesti tarkka mensu-
raalinotaatio, joka periaatteessa tekee mahdolliseksi merkitd nuottikirjoi-
tukseen kaikenlaisia rytmejd kuinka monelle d4nelle tahansa.

Modaalirytmiikkaa on rytmin merkintéjédrjestelmédn muotoutumis-
vaihe. Periaatteiltaan se vastaa vield sellaista rytmistd ajattelua, joka ei
kirjoittamista kaipaisi. Mutta kahden tai kolmen eri rytmistd kulkua
omaavan ddnen koordinointi osoittautuisi ilman rytmikuvioiden valmista
jarjestelmdd mahdottomaksi. Varhaisemmista maallisen musiikin ryt-
meistd on tehty olettamuksia myShempien nuottikirjoitusten perusteella,
joihin on jo kuulunut rytmi. Perinteen jatkuvuuden ansiosta nimid ovat
oikeimpia trubaduurilaulun kohdalla. 1100-1200-luvuilla oli musiikki-
teoreettisen ajattelun johtavana maana Ranska, erityisen merkittivisti
vaikuttivat Pariisin Jumalandidin kirkon muusikot. Ndin ollen myds
modaalirytmiikan takaa paljastuu ennen kaikkea vanhoja, ranskankielisid
ja Ranskassa harrastettua latinankielisid runoja laulettaessa kidytetyt
tavalliset rytmit. (Paljon on viitelty siitd, voidaanko modaalirytmiikkaa
soveltaa saksalaisen keskiaikaisen laulukulttuurin yhteydessa vai ei.)

On varsin todenndkoistd, ettd yksiddnisessd musiikissa kdytettiin
todellisuudessa paljon enemmén rytmikuvioita kuin niitd myohemmin
on pystytty rekonstruoimaan. Keskiaikaisen maallisen laulun rytmiikkaa
sijoittuu rytmikuvioiden tdsmallisyydeltd polyfonisen musiikin (modaa-
lirytmiikka, myShemmin mensuraalirytmiikka) piddttyvyyden ja vapaa-
rytmisten resitoivien ja melismaattisten tyylien (my0s varhainen poly-
fonia) vilimaastoon. Johannes de Grocheo (n.1300) on huomauttanut,
ettd musiikki, joka ei ole tarkasti mitattavissa (non praecise mensurata)
ei ole vield musiikkia (musica immensurabilis) (sit. Westrup 1954:226).

Nuottikestojen ilmestyminen nuottikirjoitukseen

Tutkielman aiheen kannalta on tdrkedd seurata nimenomaan kestojen
ilmestymistd nuottikirjoitukseen. 1100-luvun lopussa discantuksissa teh-
dddn ero pitkdn keston, longan (L) ja lyhyen keston, breviksen (B)
vililld. Pitkdn ja lyhyen keston suhteet eivit olleet ilmeisesti tdysin
selvid, silld longa saattoi tdyttdd koko aikayksikon, tempuksen, mutta
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saattoi mahtua siihen my6s yhdessd breviksen kanssa. Huomaamme, ettd
kestot tulivat nuottikirjoitukseen juuri silld tavalla kuin vditimme niiden
kansanmusiikissamme olevan - kahtena vastakkaisena elementtind,
joiden tarkkoja kvantiteettisuhteita tirkedmpdd on, ettd ne selvisti ero-
aisivat toisistaan. 1200-luvulla nuottikirjoitus muuttui rytmiikan osalta
paljon joustavammaksi (ks. Aubry 1908: 115-142 ja Apel 1960).
Breviksesti tuli itsendinen yksikko; longan ja breviksen eri yhdistelmistd
muodostuivat modukset. 1260-luvulta perdisin oleva Franco Kolnildisen
traktaatti "Ars cantus mennsurabilis" sisdltdd yksikon verran lyhyemmin
keston, semibreviksen Teoksessa esitetddn myos kestojen tarkat mate-
maattiset suhteet: longa = brevis + brevis altera = 3 brevista =
semibrevista.

Nyt ei "lyhyempi pitkd" ole endd pitkd, vaan pidennetty lyhyt - bre-
tisia (konseptuaalisia) ja missd mdidrin mekaanisia (todellakin sellaisissa
suhteissa toteutettuja). Sallittakoon sivuhuomautus - juuri 1200-luvun
lopussa tulivat kdyttoon mekaaniset kellot. 1200-luvun musiikin rakenne
ei itse asiassa vield vaadi tarkkuutta nopeammissa liikkeisséd, ja niin
ollen riittdd rempus, joka 1200-luvun alussa vastaa longaa, mutta vuosi-
sadan lopussa aikaa mitataan breviksella (Franco Kolnildinen kuvailee
tempusta minimaalisena kestona, jonka aikana pystyy kuulemaan tiyden
soinnin, minimum in plenitudine vocis). 1200-luvun jilkipuoliskolla tor-
juttiin moniddnisestd musiikista ldhes tyystin mahdollisuus, ettd pie-
nempi kesto voisi jakautua kahteen tasavertaiseen lyhyempddn. 1300-
luvun alussa tdmi palaa uudelleen kuvaan imperfektisen jaottelun muo-
dossa (tdydellinen ja epdtdydellinen modus, tempus ym).

Tdten olemme tavoittaneet myds kansanmusiikkimme teoreettiseen
kuvaamiseen tarvittavat kestoyksikot - kaksi peruselementtid, pitkén ja
lyhyen; pitkdn voivat korvata seki kaksi ettd kolme lyhyttd, yhtd hyvin
my0s pitkén-lyhyen tai lyhyen-pitkdn yhdistelmd; lyhyitd nuotteja voi
edelleenkin koristella korvattaessa ne vield lyhyemmilld, mutta tadlld
tasolla ovat kestojen suhteet paljon epdselvempii: tempus on yksi runo-
jalka eli yksi pitkd kesto tai pitkdn-lyhyen yhdistelmd. Mekaanisista
kestoista ei tietenkéin tdllaista rivid voitaisi laatia: L -> BB -> BBB ->
LB ->BL.

105



Lippus
Sédettd vastaavan rytmikuvion muodostuminen

Edelleen meitd kiinnostavat tuon ajan elementaaristen rytmikuvioiden,
modusten, kdyttdmistavat. 1200-luvun puoliviliin mennessd muotoutu-
neessa rytmijirjestelmissd kédytettiin kuutta modusta, joiden tirkeimmit
rytmikuviot olisivat seuraavia. 1. modus - LB, 2. modus - BL, 3. modus -
LBB (kolmijakoisessa rytmissd siis LBBa - jdlkimmdinen brevis on
brevis altera), 4. modus - BBL (vastaavasti BBal.), 5. modus - LL (tdti
ainoastaan pitkissd kestoissa liikkuvaa rytmid kéytettiin pddasiassa
tenorissa), ja 6. modus - BBB (nopeinta liikettd mahdollistava rytmi,
esiintyi enimmaékseen triplumissa). Moduksen rytmikuvio, kaava toistuu
tavusta toiseen tietyn médrdn kertoja, ndin muodostuu lause tai periodi,
jota sanotaan ordoksi, tarkemmin primus ordo, secundus ordo jne. riip-
puen siitd, montako elementaarisen rytmikuvion toistoa ordoon siséltyy.
Ordo olisi siis suurin rytmin yksikko ja pienin muotoyksikkd olosuh-
teissa samalla myOs ainoa musiikillisen muodon jdsentely-yksikko.
Ensimmdisessd moduksessa olisi esimerkiksi primus ordo — J j> J 7
secundusordo— | ) ] ) J stertiusordo ) ) ) ) ) ) ) :ine.

Aubry puhuu vield musiikillisen rakenteen jidsentelyn vilitasosta,
jota hén sanoo distinctioksi:

"Aussi bien, suivant en ordre le complexité croissante, nous
étudierons successivement: - la formula modale, - la distinction
mélodique, membre de phrase musicale correspondant 4 un vers
du texte, - la phrase mélodique, ou ordo, succession de formules
modales comprises entre deux silences. L'ordo peut n'étre
composé que d'une seule distinction, mais il peut ausi en
admettre plusieurs. La formule modale de 1a musique mesurée
tend a la synthése dans la distinction et celle-ci va se fondre dans
le groupemernt supérieur de la phrase musicale." (Aubry
1908:120).

Muista kisittelyistd en ole 10ytidnyt tdllaista kolmitasoista analyysia, ja
jopa Aubryn analyyseissa distinctio késite on usein vain rakenneyksikon
synonyymi.

Mutta koska meitd eivit kiinnosta senaikaisen musiikin analyysi
vaan rytmijirjestelméin periaatteet, niin tdmén vilitason mahdollisuudet
kannattaa panna muistiin. Aubryn mukaan keskiaikaisen rytmiteorian
kulmakiveni on sikeen yhteensovittaminen melodiaan, /'assimilation du
vers dla distinction mélodique, eli kuten Guido Aretinus "Micro-
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loguksessa" ilmaisee (n. 1040): "Non autem parvasimilitudo est metris et
cantibus cum et neume loco sint pedum et distimctiones loco versuum."
(Aubry 1908:119).

Jos nyt johdetaan keskiaikaiset rakenteen jdsentelyn kisitteet vastaa-
vuuteen runolaulussa kdytettdvien kisitteiden kanssa, saamme seuraavat
tasot (korkeampi rakenneyksikkd voi sisdltdd luonnollisesti my6s ainoas-
taan yhden matalamman rakenneyksikon; rakenteen yksittdinen ele-
mentti saattaa myds olla konkreettinen elementti, joka ei endd jakaudu
vield pienempiin koristeluelementteihin).

Esimerkki 1.

Keskiaikaiset yksikot Runonlaulun rakenneyksikot
sdvelmi stroofi sdvelmi séepari tai toisto
ordo sée, séepari sée sée
(fraasi, séde)
distinctio sde, sikeenosa puolisde puolisde
(motiivi,
sdvelaihe)
modus runojalka R — runojalka
(moduksen kaava)
elementti elementti, tavu elementti, elementti,

(L tai B) rytmikaavan normaalisdkeen
tavunuotti tavu
todellinen sivel, todellinen tavu, todellinen sdvel, todellinen tavu,
melisma, lisdystavu melisma, lisdystavu
korusidvel sdkeessd korusével sdkeessd, ddnet
melismoissa

Olen ajatellut, ettd distinctionin tason voisi my0s jdttdd pois ja johtaa
runonlaulun puolisikeen (neljd elementtid) vastaavuuteen moduksen
kaavan kanssa. Musiikin kannalta tdmi olisi ehkd parasta, useimmissa
lauluissa olisi vaikeaa jakaa edelleen. Tekstin kannasta taas on epii-
lemittd parasta jéttdd runojalka vastaavuuteen moduksen ja runojalan
kanssa.
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Rytmikuvion koristelu ja muutokset

Meiti kiinnostavat myds keskiajalla kédytetyt skemaattisen rytminkoriste-
lun ja muuttamisen mahdollisuudet. Aubry kisittelee kolmea keinoa -
equipollentia eli yhdenvertaistaminen, dilatatio eli laajentaminen (tar-
koittaa samaa asiaa kuin myShempi augmentatio) seki contractio eli tii-
vistiminen (my6hemmin diminutio). Yksinkertaisin ja levinnein on
epdilemittd equipollentia, joka itse asiassa tarkoittaa musiikille ikiomaa
melismaattista koristelua. Yhdenvertaistaminen tarkoittaa tdssd sitd, ettd
elementin tilalle voi asettaa samankestoisen melisman. Tavallisesti me-
lisma laulettiin yhdelld tavulla, mutta sikeeseen on mahdollista liittdd
my0s yliméddrdisid tavuja. Joka tapauksessa equipollentia ei muuta ele-
menttien méirdd ordossa niin kuin viliin lisédtty lyhyt ylimédé4rdinen tavu
ei muuta sderakennetta. On ymmarrettdvdd, ettd polyfonisen musiikin
rytmijédrjestelmén yhteydessd korostetaan koristelun kohdalla kestojen
yhdenvertaisuutta - koko senaikainen rytmiin liittyvd teoreettinen ajatte-
lu kehittyy tarpeesta koordinoida eri dénien kulkua ja kehittyy kohti yhi
ankarampaa mittaa. Yksididnisessd musiikissa ei kannata kestojen yhden-
vertaisuuden vaatimusta yliarvioida - koristelussa pitkd kesto voi muut-
tua joskus lyhyemmaéksi, joskus pitemmaéksi, ilman ettd ajattelun perus-
tana oleva rytmikuvio siitd muuttuisi:

Esimerkki 2.

a) Pitkdt elementit eroavat toisistaan kestonsa perusteella. Tampere
1956-65, 11:129 (A, No. 13), KM - Eii X 1833(3) ja 1886/7 (57).
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b) Rytmiset horjahdukset ovat tavallisia laulun alussa. My6s modaalista
hiilyvyyttd esiintyy. Tampere 1956-65, 11:132 (A, No. 16), KM - EiiX
1841(30) ja 1965(179).
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c) Tampere 1956-65, 11:140 (A, No. 24), KM - EiS VII 2510/1(54)
1464/5(50).
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Muut rytmikuvion muuttamistavat ovat harvinaisempia, mutta silti
musiikkiin kuuluvia ikiomia ilmiditd. Dilatation eli laajentaminen tar-
koittaa rytmikuvion jonkin osan tai koko periodin esittdmistd pitempind
kestoina, niin ettd melodiayksikké (distinction) venyy pitemmille peri-
odille (ordolle) kuin se olisi normaalia moduksen ja sékeen jilkeen tavu-
vastaisivat normaalisti ordo primusta: J j’ J 4  mutta jos jostakin
syystd on tarve johtaa tdmid vastaavuuteen saman moduksen ordo
secunduksen kanssa, turvaudutaan dilatationiin: ), ], |4 . Contr-
action eli tihennys on juuri pdinvastainen toiminta, ja sitd kdytetdédn siind
tapauksessa, jos suuremman elementtiméédrdn omaava side on johdettava
yhteen pienemméin ordon kanssa. Esimerkiksi seitsemidn tavua kolman-
nessa moduksessa vaatisivat toista ordoa J J\ J J j’ J J}', mutta
jos tdmd osa on johdettava vastaavuuteen ordo primuksen periodin kans-
sa, on kiytettivi contradictiota ) | J’j ] ] J.7 . Nissi periaat-
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teissa on selvdsti havaittavissa pyrkimys saattaa sopusointuun vertikaa-
lissa (ajassa) eri dédnien lineaarisia rakenteita. Miksi saattaisimme tarvita
nditd teorioita yksiddnisen kansanlaulumme yhteydessd?

Tempus

Vaikka laulamisen aikamitta/tempo on runonlauluperinteessd selvisti
yksilokohtainen emmekd valitse nuottikirjoitusta varten pitempid muoto-
ja, jos yksi laulaja laulaa muita selvésti hitaammin, perinteessd on ilmi-
selvisti olemassa keskimidrdinen tempus, aikamitta, joka midrdytyy
puhenopeuden normaalipuitteiden mukaan. Laulaja, joka esittdd uu-
dempia lauluja hyvin erilaisissa tempoissa laulujen musiikillisia kuvioita
ja sisdltéd vastaavasti, esittdd runonlauluja kuitenkin suurin piirtein
samassa tempossa. Olen kirjoittanut nuotteihin muutaman laulajan
ddnitteitd, jotka on tehty noin viidentoista vuoden aikana - tempojen
vaihtelevaisuus niissd on lihes olematonta ja sattumanvaraista. Mutta
yhden laulajan keskimédridisend tempona voi kylld olla noin MM = 60-
70, toisella taas MM = 80 paikkeilla jne. Tempuksena, aikamittana voi-
simme runonlauluissa pitdd yhden runojalan tavuparia, musiikillisessa
rytmissi titd kaavaa vastaa neljinnesnuotti, nykyisessi rytmisessi ajat-
telussamme keskimdédrdinen, yhtd iskua vastaava kesto. Kun musiik-
kihistorioitsijat tarjoavat tempuksen keskiaikaiseksi pituudeksi noin MM
= 80, niin tdmi soveltuu mainiosti myos runonlauluun. Eestin runo-
laulun tempo vaihtelee rajoissa MM = 60-100, laulut menevit harvoin
yli ndiden rajojen, ja silloin huomaamme erittdin nopeata liiketté/kulkua
(esimerkiksi Mustjalan hddlaulussa)

1200-luvun alussa tempuksena oli longa, my6hemmin tempus orien-
toitui brevikseen, sen jilkeen semibrevikseen, pysytellen kuitenkin kiy-
tettdvien kestojen skaalan/asteikon keskelld. Tastikin aspektista voi-
simme verrata runonlauluja varhaiskeskiaikaisen musiikin kanssa, -
Tempus = longa = MM = noin 80. Tdm4 keskiméddrdinen tempo antaa ai-
hetta puhua monien laulujen yhteydessd nopean (tiivistetyn) ja nor-
maalin tai hitaan (laajennetun) ja normaalin rinnastuksesta myds yksi-
ddnisissd runolauluissa. Meilld on my0s yksi varsin laajalti levinnyt ryt-
mikuvio, jossa runolaulun ensimméinen runojalka on selvisti tiivistetty -
kaksi rakenteen kannalta tdrkedd elementtid yhden lyhyen elementin
kestoon. Niin ollen tiivistimisen ja laajentamisen kisitteitd usein kui-
tenkin tarvitaan runonlaulua kuvatessa.

110



Runonlaulun rytmilait

Ldhteet
Apel, Willi
1960 Die Notation der polyphonen Musik 900-1600. Leibzig
1970.
Aubry, Pierre
1908 Cent motets du Ille siecle. III Etudes et commentaires.
Paris.
Childs, Barney
1981 "Poetic and musical rhythm: one more time." Music
Theory. Special Topics. Ed. R. Brown. New York. pp.
33-57.
Lippus, Urve
1977 "The manifestation of some phonetic correlates of stress

in the Estonian folk song." Estonian Papers in Phonetics.
Tallinn. pp. 39-50.
1984 Estonskij runitseskij napev i metodika evo issledovanija.
Dissertatsija na soisk. uts. st. kand. isk. Moskva.
Ross, Jaan
1988 "A Study of timing in Estonian runic song." (In print.)
Sachs, Curt
1953 Rhythm and Tempo. New York.
Tampere, Herbert
1956-65 Eesti rahvalaule viisidega I-V. Tallinn.
1977 "Moned motted liivi rahvalaulust." Soome-ugri rahvaste
muusikapdrandist. Toim. Riiiitel, 1. Tallinn. 1k.135-144.
Westrup, J. A.
1954 "Medieval song. Early medieval music up to 1300." The
new oxford history of music, Vol. II. London. pp. 220-
269.

111



