











Vesa Liukko

TaAmin osan melodinen aihe, jota siis kisitelldén C-mollipentatonisen astei-
kon piirissd, on nuottiesimerkin 6 mukainen. Kokoaskeleen alempana si-
jaitseva improvisoinnin tonaliteetti (c-keskeinen) hdilyttdd perustonaliteet-
tia (d-keskeinen).
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Esim. 6

7. tahdin puolivilistd alkaen Benson siirtyy my6s improvisoinnissa vallit-
sevan perustonaliteetin alueelle, D-mollipentatoniselle sédvelmateriaalille.

Hiukan myShemmin nuottiesimerkissé 7 (tahdit 9-11) teoksen harmoninen
perusta on muuttunut EPm7-soinnun alueelle, jossa Benson operoi Eb-
mollipentatonisen tai Eb-bluesasteikon tunnelmassa.
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Esim. 7 (tahdit 9-11)

Gb-pentatonisen asteikon V moduksen eli Eb-mollipentatonisen asteikon
kayttd ulottuu ainakin a-sdvelelle asti. Koko nédyte sisdltyy kyseisen penta-
tonisen asteikon piiriin, jos a-sdvel analysoidaan loma- tai lisdsdveleksi.
Eb-bluesasteikko on yhtd hyvin koko alueen sdvelmateriaalina. (Ks. nuotti-
esimerkki 8).
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Eb-mollipentatoninen Eb-bluesasteikko
Esim. 8

Nuottiesimerkki 9 sisiltdad tahdit 12-16.
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Skaalapohjainen ndkokulma

Esim. 9 (tahdit 12-16)

13. tahdista alkaen Benson palaa Dm7-soinnun viriin. Eb-mollitonaliteetti
on jilleen hiilytetty 12. tahdissa: F- ja Fb-pentatonisten asteikkojen sdve-
let. Pintarakenteessa esiintyvissd reaalisissa sekvenssikuvioissa ei esiinny
asteikkojen perussdvelid. Improvisaation tonaliteetti voidaan ajatella luon-
tevasti D- ja Db-mollitonaliteeteissd: F-pentatonisen asteikon V modus =
D-mollipentatoninen asteikko ja Fb-pentatonisen asteikon V modus vastaa-
vasti Db-mollipentatoninen asteikko.

13. tahdista alkaen siirrytddn D-doorisen moodin alueelle, jonka karak-
tddri ndkyy pintarakenteessa 14. tahdin puoliviliin asti. T4dlloin ges- ja dis-
sdvelet ovat hajasdvelid (lomasédvelid). Tdssd vaiheessa huomio kiinnittyy
aluksi asteittaisempaan melodiakulkuun sekd doorisen moodin II asteen
soinnun arpeggioon (Em7). 14. tahdin puolivilistd alkaen painottuu sel-
keimmin D-bluesasteikon muoto.

Nuottiesimerkki 10 siséltda tahdit 17-20.
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Esim. 10 ( tahdit 17-20)

17. ja 18. tahti painottuvat D-mollipentatonisen asteikon alueelle, josta c-
sdvel puuttuu pintarakenteessa. Melodinen motiivi on perdisin improvisaa-
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tion alusta (tahdit 1-2). 20. tahdissa koloriteettid on lisdtty D-aiolisen
moodin suuntaan, joskin pintarakenne esittdd moodin heksakordia.

Harmonisen molliasteikon V asteen sointuarpeggion kiytto ilmenee jatkos-
sa mm. esimerkkindytteessd 11 (tahdit 21-22).

Esim. 11 (tahdit 21-22)

Syvirakenteessa oleva skaalamateriaali on muuttunut harmonisen D-molli-
asteikon sédvelistoon viimeistd 1/4-aika-arvoa lukuunottamatta. Asteikon
karaktddri on ilmaistu pédasiallisesti V asteen sointuarpeggiolla: 21. tah-
dissa A7b9 - ja 22. tahdissa A-soinnut. 22. tahdin lopussa koloriteetti
muuttuu D-doorisen moodin suuntaan.

VI asteen sointuarpeggion kdytto ilmenee heti jatkossa esimerkkindytteessd
12 (tahdit 23-25).
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Esim. 12 (tahdit 23-25)
23. tahdissa Benson liikkuu D-doorisen moodin VI asteen soinnun mil-
jOossd: Bm7b5-sointu. 24. tahdista alkaen arpeggiokulut tasapainotetaan

skalaarisemmalla liikkeella.

VII asteen sointuarpeggion kdytto ndkyy mm. esimerkkindytteessd 13
(tahdit 26-29).
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Esim. 13 (tahdit 26-29)

D-doorisen moodin vaikutus ulottuu myds nédihin tahteihin. Huomio kiin-
nittyy erityisesti kahteen asiaan. Ensiksikin, moodin kéytt6 toteutuu soin-
nullisessa mielessé selvépiirteisesti VII asteen soinnun kayttona: 26. tahdis-
sa ylospdinen Cmaj7/B- ja 27. tahdissa alaspédinen, mutta eri tavalla rytmi-
tetty Cmaj7/B-arpeggiokulku. Toiseksi, 28. tahdista alkaen doorista sekstid
ei kdytetd pintarakenteessa.

Hiukan myohemmin, esimerkissd 14 (tahdit 35-36), Eb-aiolisen moo-
din ilmiasu on esitetyssid muodossa. Ebm7-sointu on ilmaistu Eb-aiolisella
moodilla, johon on sijoitettu yksi lomasivel (g).
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Esim. 14 (tahdit 35-36)

Polymodaalinen ajattelutapa ilmenee esimerkkindytteessa 15 (tahdit 51-53)
mielenkiintoisesti siten, ettd Bensonin kidyttimi sdvelmateriaali sijoittuu
syvirakenteessa pddasiallisesti D-doorisen ja D-aiolisen moodin seki har-
monisen D-molliasteikon alueille seuraavasti:
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Esim. 15 (tahdit 51-53)
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1) D-doorisen tai D-aiolisen moodin pentakordi: D-mollipentakordi
2) D-doorisen tai D-aiolisen moodin VII asteen soinnun alaspédinen
sointuarpeggio: C-sointu,
3) Harmonisen D-molliasteikon V asteen soinnun alaspdinen soin-
tuarpeggio: A-sointu,
4) D-doorisen moodin IV asteen soinnun alaspédinen sointuarpeg-
gio: G-sointu,
5) D-aiolisen moodin IV asteen soinnun alaspdinen sointuarpeggio:
Gm-sointu,
6) Harmonisen D-molliasteikon kvintti (a) ja septimi (des = cis).
Intervalli viittaa V asteen sointuun (Vrt. 3. ja 8. kohta),
7) Harmonisen Db-molliasteikon kvintti (as) ja septimi (c), inter-
valli on puolta sivelaskelta alempana sijaitseva edellisen intervallin
(6. kohta) reaalinen sekvenssikuvio. Harmoninen D-molliasteikko
palautuu syvirakenteessa 53. tahdin alusta. Sointuun orientoitunut
painotus ndkyy mm. seuraavasti:
8) Harmonisen D-molliasteikon V asteen soinnun yldspdinen soin-
tuarpeggio: A-sointu,

Pentatonisen ja doorisen moodin kiytto ilmenee esimerkissd 16 (tahdit 60-

61) mielenkiintoisesti.

Esim. 16 (tahdit 60-61)

60. tahdissa melodinen motiivi muodostuu EP-mollipentakordin sivelille
ja niiden alajohtosévelille (ks.nuottiesimerkit 16 ja 17).
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Esim. 17
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61. tahdissa sama ajatus jatkuu D-doorisen moodin sédvelmateriaalissa no-
peammin aika-arvoin (ks. nuottiesimerkit 16 ja 18).
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Esim. 18

Improvisaation ldhestyessi loppuaan Benson iskee uuden elementin, repe-
titiomotiivien kdyton bensonimaiseen tapaan, joka on esitetty nuottiesimer-
kissd 19 (tahdit 105-121).
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Esim. 19 (tahdit 105-121)

Skaalamateriaali muodostuu D-mollipentatonisen asteikon sidvelisté.

1) Ensimmdinen repetitiomotiivi muodostuu seuraavista sévelisti:
ks. esimerkkindytteen numerot 1-5.

Numerolla 6 merkitty motiivi muuntuu lopussa jddden pitkéksi
trilliksi: tahdit 111-114.

2) Téysin uusi repetitiomotiivi on merkitty ndytteessd 19 nu-
meroilla 7-15.
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3) Kolmas hallitseva motiivi on merkitty nidytteessd 19 numeroilla
16-20. Tdmid motiivinen ajatus, septimin ja perussdvelen vuorotte-
lu, onkin johtotdhtend esimerkkindytteen 19 loppuun saakka.
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