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TAUNO AHON POLKANSOITTO
SOUND DESIGNER -MAAILMASSA

Kuortanelainen kaksirivisen soittaja Tauno Aho syntyi Yhdysvalloissa
Minnesotan osavaltiossa Hibbingin kaupungissa 10 pdivdnd heindkuuta
1914 Kausti ja Hilja Ahon (os. Mustapdi) poikana. Amerikassa Aho kuuli
kaksirivisen soittoa jo pienend poikana, koska hinen iséllddn oli kaksirivi-
nen. Myos Kusti Ahon serkku "Kaarangan Jaakkoo" oli kaivosmieheni sa-
massa kaupungissa ja myos hin osasi soittaa kaksirivista.

Vuonna 1924 Hilja Aho ja lapset muuttivat takaisin Suomeen ja siitd
alkoi my6s Tauno Ahon pelimanniura. Ensimmaiset héét hin soitti jo 13-
vuotiaana ja tietenkin salaa. 30-luvun alussa hdn hankki monien muiden
pelimannien tapaan itselleen viisirivisen ja toitd 10ytyikin soittajalle hdissa,
iltamissa, harjannostajaisissa ja sota-ajan viihdytyskiertueilla. Sodan jil-
keen alkoi soittotilaisuuksia ilmaantua yhd enemman. Siitd huolimatta lei-
péd oli hankittava reissuhommissa Helsingissd, Tampereella, Vaasassa ja
metsétyot veivdat mukanaan aina Ruotsiin saakka.

1950-luvulla kiinnostus kaksirivisen hanurin soittoa kohtaan herisi
Tauno Ahon mukaan uudestaan, kun kansansoittokilpailuja ryhdyttiin jar-
jestamddn Eteld-Pohjanmaalla. Ensimmadiset kilpailut, joihin Tauno Aho
osallistui, jdrjestettiin Perdseindjoella vuonna 1953. Tuloksena oli toinen
palkinto. Siitéd ldhtien Aho olikin vakituinen osallistuja monissa kilpailuis-
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sa, myos hyvilld menestykselld. Vuosi 1977
oli varsin merkittdvd Tauno Aholle. Sind
vuonna hin ensin voitti Ikaalisissa Suomen
Pelimannimestaruuden kaksirivisten hanu-
reiden sarjassa ja myohemmin kesélld hénet
nimitettiin Kaustisten Kansanmusiikkijuhlilla
Mestaripelimanniksi.

Analyysisté

Vaikka tietokonetta on jonkin verran kdytetty kansanmusiikin tutkimuk-
sessa, ei sitd tiettdvasti ole koskaan kidytetty kuvaamaan kaksirivisen har-
monikan soittoa. Tédsséd tutkimuksessa kdytdssédni oli Apple Macintosh IIX
tietokone ja analyysiohjelmana oli Digidesign-yhtion julkaisema Sound
Designer II ja Blank Software -yhtion julkaisema Alchemy-ohjelma. Oh-
jelmat ovat alunperin suunniteltu M.I.D.I. standardin mukaisten laitteiden
avuksi sdvelten muokkaamiseen ja sovittamiseen sopivaksi esim. mainos-
musiikkeihin. Sound Designer II ohjelma mittaa esimerkiksi signaalissa ta-
pahtuvat intensiteetin muutokset ja Alchemy-ohjelmasta on mahdollista
saada samat tiedot numeerisina.

Harmonikan soittoa kokonaisuutena olisi mahdotonta analysoida tieto-
koneella, koska harmonikansoitto muodostuu diskantin usein yksiddnisestd
melodiasta ja basson sdestyksestd. Tietokoneohjelmat ovat puolestaan pda-
asiassa kehitetty analysoimaan ainoastaan yksidédnistd melodiaa. Sen vuoksi
ensimmadisend tehtdvanidni oli tehdd analyyttinen #d4nitys, jotta pystyin erot-
tamaan diskantin #énildhteend bassosta. Adnityksen toteutetin siten, etti
asensin mikrofonin vuorotellen sekd harmonikan diskantti- ja bassokote-
loon kiinni, jolloin tarpeettomat taajuusalueet leikkautuivat tehokkaasti
pois. Adnityslaitteenani oli kidytossid Sony Walkman Professional -nauhuri
ja mikrofonina Sony-yhtion valmistama stereomikrofoni. Aznityksen jil-
keen "ddnitin" analyysimateriaalin tietokoneen muistiin AD-muuntimen
kautta, jolloin kasettinauhurin analoginen tieto muuttui tietokoneen vaati-
maan digitaaliseen muotoon (Kuva 1).
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Kuva 1: Koko jdrjestelmén kuvaus

Signaalissa tapahtuvat intensiteetin muutokset tahdin mittaisessa osassa tie-
tokone kuvasi kuvioina, joita tdstd ldhtien kutsun intensiteettikuvaajiksi
(Esim. 1a ja 1b).

Esim. 1a MLK 1989, 1BS5, tahti 2
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Esim. 1b MLK 1989, 1B5, tahti 8
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Kuviot esittdvit siis signaalissa tapahtuvat intensiivisyyden muutokset suh-
teessa aikaan. Tietokone ndyttdd kuvaajassa kaiken, myos koneistodidnet
(Esim. Ic).

braroEn

Esim. 1¢ MLK 1989, 1BS, tahti 7

Vaikka pystyin minimoimaan basson osuuden @inityksessd, aiheuttaa myos
se pienid poikkeamia kuvioissa (Esim. 1d).
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solntubacen + ddnen Jloths

Esim. 1d. MLK 1989 1BS, tahdin 3 ensimmaéinen neljdsosa

Adnten voimakkuussuhteet tahdin mittaisessa osassa

Analysoitavaksi kappaleeksi valitsin Tauno Ahon 11.11.1989 soittaman
Kuortanelaisen polkan (1989, 1 B 5) 32 ensimmadisti tahtia.
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Polkka

MLK 1989, 1BS

Esim. 2: Polkka

Analyysin ensimmadisend tydvaiheena oli materiaalin normalisointi tahdeit-
tain (liite1), jolloin tahdissa oleva voimakkain #4ni sai arvon 100 ja muut
ddnet taas vastaavasti suhteessa voimakkaimpaan lukuarvot vililtd O -
99.99. Huomattavaa katsottaessa tahdeittain normalisoituja intensiteettiku-
vaajia on se, ettd kaikissa voimakkaimmissa sdvelissi ei aina suinkaan ole
kysymyksessi ns. aksentti (palkeella nopealla nykaisylld tuotettu voimakas
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44ni) vaan ainoastaan joka tahdissa oleva voimakkain ddni. Kaikki dédnet
ovat myos vertailukelpoisia toisiinsa ndhden vain tahdin mittaisessa osassa,

eivitki esimerkiksi kahdeksan tahdin mittaisessa kokonaisuudessa.

Normalisoinnin jdlkeen valitsin jokaisesta tahdista voimakkaimman ja toi-
seksi voimakkaimman ddnen numeroarvojen 0-100 mukaan (Esim 3).

92.42

100.00

1. = eniten intensiteettid
2. = toiseksi eniten intensiteettid

Esim. 3. MLK 1BS, tahti 1

Tadmain jdlkeen merkitsin muistiin, olivatko ndma kaksi voimakkainta si-
veltd tahdinosan painottomalla vai painollisella osalla. Tahdin painolliset ja
painottomat osat jaoin jakamalla tahdin kuudestoistaosanuotteihin siten, et-
td painollisia tahdinosia ovat ensimmdiinen, kolmas, viides ja seitsemis
kuudestoistaosanuotti ja painottomia puolestaan toinen, neljds, kuudes ja
kahdeksas kuudestoistaosanuotti:

> > > >

Tahdin mittaisessa osassa olevat rytmit tulkitsin selvyyden vuoksi siten, et-
td jos esimerkiksi rytmissa
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oleva kahdeksasosanuotti oli tahdin painokkain sdvel, niin jaoin sen kah-
teen kuudestoistaosanuottiin ja niistd ensimméiinen sai voimakkaimman ar-
von ja toisen jitin huomioimatta:

—
i
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Analysoituani polkan kahden voimakkaimman sédvelen osalta tahdeit-
tain, iskullisella tahdinosalla voimakkaimpia oli 37 kpl (58 %) ja iskutto-
malla 27 kpl (42 %). Melodian painolliset ja painottomat dénet ovat siis
keskenddn ldhes yhtid tdrkeitd ja tahdin voimakkaimmat ddnet melodiassa
voivat olla joko iskullisella, tai iskuttomalla tahdinosalla.

Adinten pituussuhteet tahdin mittaisessa osassa

Adnten pituussuhteet voimakkuussuhteiden kanssa muodostavat 4nen ko-
konaisuuden, jonka ihminen suurina muutoksina aistii helposti. Pienid
muutoksia joko pituuksissa tai voimakkuuksissa on sen sijaan hyvin vaikea
huomata. Tdssd luvussa kisittelen ddnten pituuksia tahdin mittaisessa osassa
vertaillen eri aika-arvoja keskenddn. Analysoitavana kappaleena on
edelleen Tauno Ahon soittama polkka (1989, 1BS).

Aikaisemmin kisittelin Sound Designer -ohjelmasta saatavia intensi-
teettikuvaajia ddnten voimakkuuksien tarkastelussa. Voimakkuuksien lisak-
si kuvaajista ndkee myds kunkin ddnen pituuden (Esim. 4).

aanen voimakkuus

aanen pituus

Esim. 4. MLK 1BS5, tahti 21
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Analyysin aloitin jarjestdmélld identtisten segmenttien intensiteettikuvaajat
alekkain. Télloin aika-arvojen kestoja oli helppo verrata toisiinsa. Muun-
nellut tahdit jatin pois, koska ne erilaisuutensa vuoksi eivét olisi olleet ana-
lyysikelpoisia tdhédn osaan.

Analyysissda ovat mukana tahdit 1, 5, 21 (segmentti a), tahdit 2, 6, 18, 22
(segmentti b) ja tahdit 3, 7, 19, 23 (segmentti c), tahdit 9, 13, 25, 29 (seg-
mentti f), tahdit 10, 14, 26, 30 (segmentti g) ja tahdit 15 ja 27 (segmentti
h) (Esim. 5).

Segmentti a (tahdit 1, 5 ja 21) intensiteettikuvaajat:

g dRAbERFERF (VNTRRFERRYG

T BV E

21

2R

Nuotinnus:

==

===
Tahdissa 1 kahdeksasosanuotti ffon pitempi kuin muissa tahdeissa. Tami
johtuu etuotosta, jonka Tauno Aho ottaa aloittaessaan kappaleen. Kahdek-
sasosanuotit tahdeissa 5 ja 21 ovat yhtd pitkid. Tahdissa 1 ja 5 kuudestois-

taosanuotit ovat keskenddn yhtd pitkid, mutta tahdissa 21 kuudestoistaosa-
nuoteissa ovat kaikki f#-sivelet hiukan pidempii kuin d -sévelet.
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Segmentti b:n (tahdit 2, 6, 18 ja 22) intensiteettikuvaajat:

'RRLAR]

AR RN

AR EE]

AERY)

YIEY Y

Nuotinnus:

T

Kaikki kuudestoistaosanuotit ovat pituudeltaan yhtd pitkid ja ainoastaan
voimakkuudet eroavat toisistaan huomattavasti. Tahdin kolmas sivel e2
epdonnistuu sekd tahdissa 2 ettd tahdissa 6, eikéd niin ollen ndy kuviossa
kovin selvisti.

4 ETNO Musikologian vuosikirja 4 95
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Segmentti c:n (tahdit 3, 7, 19 ja 23) intensiteettikuvaajat:

o
b
L=
la
o

RARY)

~
pAEVITEREER

BE B oD

TYEIE

EhYDbE

23

ALY

Nuotinnus:

Segmentissd ¢ oleva kahdeksasosanuotti on jokaisessa tahdissa yhti pitka
samoin myds kuudestoistaosanuotit ovat yhtd pitkid toisiinsa verrattuna.
Tahdissa kolme oleva viides sivel c#2 on epionnistunut eiki niy kuviossa.
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Segmentti f:n (tahdit 9, 13, 25 ja 29) intensiteettikuvaajat:

EYE R D

TYEIE

92

Y1 RYARAART]

\RRRE]

25

AR

AR R

29

TRELE

Nuotinnus:

Segmentissd f olevat kuudestoistaosanuotit ovat kaikki yhtd pitkia silloin
kun ne onnistuvat. Tahdissa yhdeksin Tauno Aho yrittii ottaa kahta f#2 -
sdveltd perdkkdin mutta epdonnistuu. Tahdeissa 13 ja 25 niin ikddn epdon-
nistuu tahdin kolmannen sivelen f#2 otto, joten ne eivit ndy kuvioissa.
Viimeiseni oleva kahdeksasosanuotti c#2 on joka tahdissa yhti pitka.
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Segmentti g:n (tahdit 10, 14, 26 ja 30) intensiteettikuvaajat:

YEYE}

PRI

MRXRIAERRE]

YEYEg

26

AR

30

YRR RARRE]

Nuotinnus:

Tahdeissa olevat kahdeksasosanuotit ovat tdsmélleen samanpituisia. Ensim-
mdisen neljdsosan kaksi viimeistd kuudestoistaosanuottia ovat hyvin tera-
vid. Terdvampid kuin toisen neljdsosan neljd kuudestoistaosanuottia. Niistd
ensimmiinen ja viimeinen ovat ehké hiukan pidempié kuin kaksi keskim-
mdisti.
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Segmentti h:n (tahdit 15, 27) intensiteettikuvaajat:

Nuotinnus:
WK ¢

p' Y
AR 'Y
A
[\ \’4 11 1 1]

Tahdeissa olevat kuudestoistaosanuotit ovat keskenddn samanpituisia sa-
moin kuin kahdeksasosanuotit. Kahdeksasosanuotin kuvio on hiukan epi-
selvi sointubasson ldpikuulumisen vuoksi. Varsinainen #éni on kuvion jil-
kimmadinen huippu.

Intensiteetin kuvaus nuottikirjoituksessa

Jotta edelld kuvatuista analyyseistd olisi myds hyotyd kdytdnnon tasolla oli-
si sekd intensiteetti voimakkuuteena ja suhteessa aikaan pystyttdva siirtd-
main lansimaiselle notaatiojarjestelmaille. Perinteisesti lansimaisessa nuot-
tikirjoituksessa pitkilliset intensiteetin muutokset ilmaistaan erilaisilla voi-
makkuusmerkinnoilld kuten esimerkiksi ppp, pp, p, mp, mf, f, ff, fif.
Akillisid intensiteetin muutoksia taas merkitéén esimerkiksi voimakkuus-
merkinndilléd sf, sfz ja symbolilla >. Tauno Ahon soitossa pitkéllisid inten-
siteetin muutoksia osoittavia voimakkuusmerkint6jd ei voida kuitenkaan
kiyttdi, koska tillaisia muutoksia ei tapahdu. Akillistd intensiteetin voi-
mistumista osoittavissa voimakkuusmerkinndissé ja symboleissa on se huo-
no puoli, ettd ne eivit osoita, kuinka paljon intensiteetin pitdisi muuttua
verrattuna yleiseen intensiteetin tasoon.

Tidssd luvussa palataan jilleen kerran kappaleeseen MLK 1989 1BS,
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jota on tarkoituksenani seuraavaksi tarkastella sekd intensiteettikuvaajan
ettd notaation avulla. Tarkoituksenani on kuvata erilaisia intensiivisyyden
muutoksia nuottikuvassa. Tdssd tapauksessa olen normalisoinut tietokoneen
siten, ettd kahdeksan tahdin mittaisessa osassa ainoastaan yksi 4éni eli voi-
makkain saa voimakkaimman arvon eli 100 ja kaikki muut vastaavasti pie-
nemmain arvon. Sen jilkeen olen jokaisesta neljan tahdin mittaisesta osasta
numeroinut neljd voimakkaimman arvon saanutta d4ntd. Voidakseni mer-
kité eri intensiivisyyden muutokset nuottikuvalle, olen padtynyt seuraaviin
symboleihin:

intensiteetti kuvaus merkinta
100-80 voimakas korostus >
80-60 melko voimakas korostus >
60-40 pieni korostus >

Taulukko 1. Intensiteetin kuvaus nuottikirjoituksessa

Intensiteettikuvaajan ja notaation avulla lopputulos on seuraavanlainen;
vaikka ddnten pituuksilla oli jonkin verran eroja, olivat erot mielestéini
niin pienid ja sattumanvaraisia, ettei niitd ollut tarpeellista sisdllyttdd nuot-
tikuvaan:
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Tahdit 17-24

|ggs 2@ 100.00

Tahdit 25-32
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Tulokset ja niiden tarkastelu

Tissd analyysissd en kiinnittdnyt huomiota kuin kahteen asiaan, dénen voi-
makkuuteen verrattuna toisiin 4éniin ja ddnen pituuteen verrattuna toisiin
ddniin. Voimakkain #4ni tahdissa saattoi olla joko tahdin iskullisella tai is-
kuttomalla osalla, eiki vain iskullisella, kuten voisi olettaa. Ainten pituuk-
silla ei Tauno Ahon soitossa ollut sanottavasti eroja. Kuudestoistaosanuotit
ja kahdeksasosanuotit olivat himmastyttdvdn samanpituisia. Todennikoi-
sesti Tauno Aho pyrkiikin soittamaan polkat mahdollisimman tasaisesti
staccatossa. Ns. synkooppijuoksutusta ei Tauno Ahon soitosta 16ytynyt
ddnten pituuksilla. Sen sijaan ddnten voimakkuuksilla tuntuu olevan hyvin
paljon tekemistd synkooppijuoksutuksen ja yleensdkin svengaavan soitto-
tyylin kanssa. Periaatteessa tdllaisen efektin voi toteuttaa joko dédnten pi-
tuuksilla tai dénten voimakkuuksilla. Kuulovaikutelma on kummassakin ta-
pauksessa hyvin lahelld toisiaan.

Tidsséd analyysitavassa on paljon puutteita ja se antaa hyvin kérjistetyn
rostustasoon on vain yksi esimerkki. Anaiyysi ei myoskdian ota huomioon
sitd, kuinka paljon kyseiset tulokset johtuvat yksinomaan soittimen kun-
nosta. Myos hyvid puolia 16ytyy ja varmasti suurin kehitys tapahtuu oman
kuuloaistin kohdalla.

Mikili Tauno Ahon kappaleita ja yleensd muutakin kansanmusiikkia
halutaan esittdd nuotteina, olisi syytd kiinnittdd paljon enemmén huomiota
muuhunkin kuin sdveltasoihin. On pystyttdvd kuvaamaan musiikkia sen
omilla ehdoilla. Jos siihen ei lansimainen notaatiosysteemi yksistdin riiti,
olisi keksittidvd joko kokonaan uusia tai rinnakkaisia vaihtoehtoja.
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LIITE 1: Intensiteettikuvaajat tahti kerrallaan normalisoituna
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