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Tami padoma on juuri keskeisesti keskustelua vallan kanssa ja oman pai-
kan mdidrittelemistd sithen. Sen takia musiikin sosiaalisten kytkentdjen
huomioonottaminen on tirke&d.

3. Musiikki ja sosiaaliset kytkennit

Ajassa ja paikassa tapahtuva poissulkeminen liittyy ldheisesti konsertti-
musiikin sosiaalisten kytkentdjen kieltimiseen. T#lloin arvostelun kohteek-
si joutuu perinteisen musiikkitieteen historiakésitys, joka ymmartdd kon-
serttimusiikin ylihistorialliseksi ja yleismaailmalliseksi vailla sosiaalisia si-
teitd.

Musiikkitiede ei perinteisesti ole tarkastellut taidemusiikkia sen sosiaa-
listen aspektien kautta. Musiikin tuotantoon, vilittdmiseen ja kuluttamiseen
liittyvit tekijat — joiden kautta esimerkiksi Howard S. Becker (1982) on
kuvannut taidemaailmaa — ovat alalle vieraita. Pikemminkin ndmi kytken-
nit halutaan sulkea keskustelusta pois ja korostaa esimerkiksi klassisen
musiikin suuria nimi#, neroja, jotka olisivat oletusten mukaan missé tahan-
sa olosuhteissa raivanneet itsensd suuruuksien joukkoon. Tillaista tapaa
"unohtaa", itse asiassa kieltdd, musiikin sosiaalisuus on erityisesti arvostel-
lut John Shepherd, jonka mukaan tdmi johtaa siihen, ettd musiikkitieteili-
jdt saattavat pian joutua toteamaan tutkivansa alaa, jota Shepherd (1991, 5)
kutsuu "museoksi ilman turisteja".

Juuri sosiaalisiin aspekteihin kiteytyy musiikin tilanne ajassa ja paikas-
sa ja siind tapahtuu poissulkeminen kaikkein konkreettisimmillaan. Attalin
ja Fornédsin teorioiden mukaan olemme siirtyneet toiston tai modernien
julkisuuksien kauteen ja representaatio sekd porvarillinen julkisuus ovat
taaksejddnyttd aikaa. Minkd vuoksi konserttimusiikki tdstd huolimatta yhi
eldd, yleiso seuraa sitd varsin aktiivisesti ja uusia orkestereita perustetaan?
Kyseessd on ikddn kuin historiallinen jatkumo, joka on sdilynyt tihédn pii-
véin saakka yhteiskunnallisista muutoksista huolimatta. Onhan huomioita-
va se, ettd murrokset eivit tapahdu selkeind katkoksina ja ettd representaa-
tion ajasta ja kaudesta on yhd edelleen runsaasti merkkeji jaljelld.

Konserttimusiikkiin liittyvdt tahot ovat kyenneet luomaan niin voi-
makkaat tuki- ja suojamekanismit, ettd sen toiminnan jatkuminen on ollut
mahdollista. Hyvin keskeistd on ollut suhde julkiseen valtaan, joka hyvin
madrittelee, ylldpitdd ja tukee musiikkia, jonka se katsoo legitiimiksi. Maa-
ritelmén ulkopuolelle jitetddn meluksi katsottavat musiikin lajit. Tdma né-
kyy konkreettisesti eri musiikinlajien saaman julkisen tuen suhteesta.
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Koulutuksellinen poissulkemisstrategia

Konserttimusiikki-instituution ylldpidossa on ollut hyvin keskeistd koulu-
tuksen korostunut merkitys, jonka avulla poissulkemista on voitu tehok-
kaasti harjoittaa. Koulutuksellisesti poissulkemisstrategiat jakaantuvat la-
hinni kahtaalle, toisaalta ammattimuusikoiden tuottamiseen, toisaalta ylei-
son kouluttamiseen.

Koulutuksen perimmadisend tarkoituksena on viélittdd alan perinnettd
mahdollisimman tehokkaasti sukupolvelta toiselle. Beckerin (1982, 78)
mukaan taidemaailman yksi tirkeimpid tehtdvid on varmistaa se, ettd alan
harrastajat ja ammattilaiset voidaan korvata toisilla yhtd koulutetuilla ja
kompetenteilla ihmisilld, silld tdmén kautta lopulta médritellddn taidemaa-
ilman rajat. Tdytyy siis olla varmuus siit4, ettd tradition vilittyminen ta-
pahtuu alan perinteiden mukaisesti, kontrolloidusti, eikd se ole yhden ih-
misen varassa. Tdmén vuoksi koulutukseen on kiinnitettdva erityistd huo-
miota.

Suomessa ja monissa muissakin maissa musiikki on taiteenala, joka on
kenties kaikkein tehokkaimmin organisoitunut ja byrokratisoitunut. Oi-
marryksen legitiimi tuottaminen on juuri koulutuksen keskeisimpié tavoit-
teita. Kurssitutkintojirjestelmdd voi pitdd kehityksen huippuna, rationali-
soitumisen yhtend huippuasteena weberildisittdin ajateltuna.

Kurssivaatimuksissa osoitetaan konkreettisesti kunkin instrumentin
legitiimi repertoaari, soittotavat ja méadritellddn hyvin pitkédlti myds sointi-
ihanne. Kurssijirjestelmd on edennyt myos ns. kevyen musiikin puolelle,
miki on loogista jatkoa tapahtuneelle kehitykselle. Myos kevyessd musii-
kissa poissulkemismekanismit toimivat tehokkaasti alalle tyypillisestd "ka-
pinasta" ja "vapaudesta" huolimatta. Kentilld toimiminen edellyttdd alistu-
mista tutkintovaatimuksiin (tai esim. levy-yhtioiden intresseihin) ja sitd
kautta vallankédyton alle.

Taiteenalan jatkuvuuden kannalta on myos tdrkedd, ettd sitd seuraava
yleis6 on omaksunut alalla vallitsevan kielen ja tulkintasdédnnot. Tdsséd suh-
teessa klassisen musiikin taidemaailma on yksi pisimmille kehittyneit4.
Tutkiessani konserttimusiikin yleisdd havaitsin, ettéd sitd luonnehtii "taide-
musiikillinen korva", jasentynyt kyky kuunnella ja analysoida taidemusiik-
kia, joka on vilittynyt omakohtaisten musiikkiopintojen kautta (Salonen
1990, 66-67). Uskoakseni missdédn muussa taiteen lajissa sitd seuraava ylei-
s0 ei ole niin valikoitunut omakohtaisen alan harrastuksen suhteen kuin on
tilanne konserttimusiikkiyleison kohdalla. Poikkeuksen saattaa tehdd vain
jokin hyvin rajatun ja valikoidun — yleensd kokeilevan — piirin harras-
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tusala.

Koulutuksen tiukka kontrollointi on ldheisesti yhteydessd myos sosiaa-
totutkinnot sinidnsd takaa (ainakaan Suomessa) herkkii erojen tajua musii-
kissa ilman erityiskoulutusta. Konserttimusiikin kentille valikoidutaan pit-
kén erikoistumisen jdlkeen. Sekd ammattimuusikot, alan harrastajat ettd
yleiso joutuvat kdymadn 1dpi pitkdn koulutuksen, opintien, jotta konsertti-
musiikin kieli ja kielioppi tulisivat tutuiksi. Télle opintielle ei hakeuduta
sattumanvaraisesti, vaan se on sosiaalisesti kontrolloitua. Omakohtainen
kosketus musiikkiin saadaan monesti jo omassa kodissa, joten samalla
omaksutaan kulttuurista ja sosiaalista pddomaa, jota tdydennetdin musiik-
kioppilaitoksissa.

Vasta tavanomaisen koulutusjérjestelméan ulkopuolella saatu koulutus
takaa legitiimin kulttuurisen maun musiikissa. Tdma on tehokas keino tor-
jua mahdollista peruskoulutuksen tuomaa kulttuurisen pidoman kasvua eri
sosiaaliryhmien parissa.

Sosiaalinen ja kulttuurinen poissulkemisstrategia

Sosiaalinen erottautuminen ja yleison valikoituminen on nahtivissd parhai-
ten yleison koostumuksessa. Konserttisaleissa valta on konkreettisesti lasnd
ja havaittavissa, mutta sen ei kuitenkaan tarvitse olla nakyvéd. Kuka tahan-
sa pdidsee konserttisaliin, joten poissulkemisen tdytyy tapahtua jo tdtd en-
nen.

Olen havainnut, ettd konserttimusiikin yleisd on sosiaalisesti hyvin va-
likoitunutta, silld se on korkeasti koulutettua ja silld on poikkeuksellisen
korkea sosioekonominen asema (Salonen 1990, 41-45). Tukea tille antavat
my06s muut klassisen musiikin tai oopperan parissa tehdyt yleisotutkimuk-
set (Takala 1980a; Takala 1980b; Kivekds-Lepola 1987; Sairanen 1988;
Kivekids 1991).

Juuri koulutuksellisen ja sosiaalisen poissulkemisen kohdalla tulee esiin
kulttuurisosiologian merkittdvd vaikuttaja Pierre Bourdieu. Hinen teorioi-
densa mukaisesti on juuri selitettdvissd se, ettd eri yhteiskunnalliset ryhmit
erottuvat toisistaan paitsi taloudellisten edellytystensd suhteen, myos yhi
enemman muilla seikoilla, erityisesti juuri kulttuurisen ja sosiaalisen paa-
oman kautta.

Kulttuuriseen pddomaan liittyvit korostetusti maut ja yhteiskunnallis-
ten ryhmien erilainen kyky valita "oikein". Bourdieu esittdd makujen poh-
jalta kolmijaottelun, joka kuvastaa samalla hierarkkista yhteiskunnallista
asemaa. Makujen suhteen on loydettivissd erottelutietoiset eli makujen
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madradjat (esim. taiteilijat, kriitikot, tietyt kulttuurityontekijit), hyvad
kulttuuritahtoa omaavat (opettajat, keskiluokkaan kuuluvat) ja ne, joiden
on tyytyminen vélttimittomén valitsemiseen (tyovdestoon kuuluvat). (Ks.
esim. Bourdieu 1984).

Konserttimusiikki edustaa sellaista kulttuurin lajia, jolla on huomatta-
vaa distinktiivistd merkitystd. Hyvd maku tdssd suhteessa paljastaa henkilon
taustan ja sosiaalisen aseman. Itse asiassa mikd4n ei Bourdieun (1984, 18)
mielestd kerro tarkemmin ja selkedmmin henkilon yhteiskunnallisesta luo-
kasta kuin juuri hdnen musiikkimakunsa.

Konserttiyleiso on siis sosiaalisesti poikkeuksellisen valikoitunutta,
mutta kulttuurisen pddoman suhteen se edustaa pikemminkin hyvid kult-
tuuritahtoa omaavia kuin kovin erottelutietoista ja makujen kentdlld voi-
makasta kamppailua kdyvdd makujen médrddjien ryhmaé. Jo senkin vuoksi
konsertteja voi pitdd nimenomaan ldnsimaisen keskiluokan rituaalina.

Hyvién kulttuuritahdon omaavat ovat onnistuneet varsin tehokkaasti
rahvaan poissulkemisen ohella myos siind, kuinka erottelu- eli distinktio-
tietoiset ryhmit, esimerkiksi avantgarde-yleiso pidetddn poissa. Tdssd suh-
teessa ilmeisesti juuri ohjelmiston sulkeutuminen yhdistettynd konserttisa-
lien tai kirkkojen johdonmukaiseen kéyttoon on ollut tehokkain keino. Us-
kon, ettd avantgarde-yleison kannalta on distinktiotietoisempaa jdada ta-
vanomaisista konserteista pois kuin nédyttdytyéd niissd. Modernin musiikin
ystdvid vartenhan on olemassa erillisid ja eristettyjd uuden musiikin kon-
serttisarjoja (esimerkiksi Radion sinfoniaorkesterin jidrjestimd Musica
nova -sarja). Ndissd tilaisuuksissa ei juurikaan uusinneta keskiluokan
myytteja muuten kuin korkeintaan osoittamalla niiden poissaolo.

Taloudellinen poissulkemisstrategia

Poissulkeminen taloudellisesti ei edelld mainittujen seikkojen jidlkeen ole
endd strategia, jota tarvitsisi kovinkaan tehokkaasti harjoittaa. Valikoitu-
minen alan harrastajaksi on tapahtunut monasti jo ennen taloudellisten
realiteettien huomioonottamista. On kuitenkin huomioitava, etti tdssid suh-
teessa koko alan kenttd on pelannut pelinsé taitavasti.

Suomessa konserttien tuottamisen todellisista kustannuksista kattavat
yleison lunastamat liput vain murto-osan. Todelliset kustannukset maksa-
vat orkesterikaupungit ja niiden veronmaksajat, jossain mairin myos val-
tio. Ahkeralla konserteissa kdymiselld kuulija voi saavuttaa tuhansien
markkojen "kulttuuripoliittisen tulonsiirron” itselleen. Kuten arvata saat-
taa, tulonsiirrosta nauttivat poissulkemismekanismin ldpéisseet harvat ja
valitut kuulijat. (Salonen 1990, 37, 92).
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Kun ottaa huomioon edellisen lisdksi musiikkikoulutuksen kustannus-
ten lepddmisen julkisen rahoituksen varassa, voi sanoa musiikin kentédn
aseman ja sen valtasuhteiden ylldpidon olevan julkisen vallan korkeimmas-
sa suojeluksessa.
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