Ingrid Riititel

VIROLAISEN KANSANMUSIIKIN HISTORIALLISET
KERROSTUMAT JA TYYLIT

Virolaisesta kansanmusiikista puhuttaessa pitdisi ihan alussa huomauttaa,
ettd meilld ei ole tapana jakaa traditionaalista musiikkiamme “primitiivi-
seksi” ja kansanmusiikiksi, kuten on tehty amerikkalaisessa etnomusikolo-
giassa ja on yritetty tehdd Suomessakin. (Sitd paitsi amerikkalaiset ovat
viime aikoina itsekin luopuneet tillaisesta jakomenettelystd, koska niditd
kisitteitd on vaikea erottaa esim. nykymaailman perinteisestd musiikista
puhuttaessa.) Késitteelld “kansanmusiikki” tarkoitamme siis kaikenlaista
traditionaalista, suullisena kommunikaationa levidvdid musiikkia — osaa
kansanperinteestd, folkloresta, traditionaalisesta kulttuurista, riippumatta
siitd, miltd aikakaudelta se on perdisin tai millaiselle sosiaaliselle kerrostu-
malle se kuuluu (virolaisilla ei ole ollut omaa ylimysto4, jonka oma erilai-
nen kulttuuri olisi erottanut muusta kansasta; rengit ja talonpojat kayttivit
samaa laulu- ja musiikkikieltd).

Sanataiteesta puhuttaessa erotetaan toisistaan ns. kansanrunous ja Kir-
jailijan itsensd muistiin merkitsemi varsinainen kirjallisuus; musiikista pu-
huttaessa erotetaan kansanmusiikki ns. taidemusiikista, joka levidd nuotti-
kirjallisuuden, kuorojen, koulujen ja kirkon vilityksella tai sitten joukko-
viestimien (radio, televisio, elokuva, video jne.) kautta. Tietenkin n#illd
on kosketuskohtia ja vilimuotoja, mutta tdmd on asia erikseen (Riiiitel
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1989).

Virolainen kansanlaulu, kuten suomalainenkin, jakaantuu kahteen pe-
ruskerrostumaan: vanhempaan eli runolauluun (Eestissd sitd kutsutaan ta-
vallisesti "regidrsiline rahvalaul”, Suomessa "kalevalaiset laulut") seké uu-
dempaan eli riimilliseen kansanlauluun. Edellinen kuuluu vanhaan itdme-
rensuomalaiseen kulttuuriin, jilkimmaiinen yhdistdéd virolaisen kansanlau-
lun keski- ja pohjoiseurooppalaiseen uudempaan laulukulttuuriin. Kum-
paakin luonnehtii oma musiikkityylinsd. Kummastakin voi puolestaan 16y-
t4d historiallisia, alueellisia ja lajillisia erikoispiirteitd. Laulutyylin muu-
tokset liittyvit myos muutoksiin kansansoittimissa ja soitinmusiikissa.

Vanhan ja uuden musiikkityylin ero on niin suuri, ettd voidaan puhua
kulttuurimurroksesta, etenkin kun uudempi kansanlaulu ja musiikkityyli
omaksuttiin paépiirteissddn puolessa vuosisadassa — viime vuosisadan jilki-
puoliskolla (Suomessa, niin kuin tiedetddn, paljon aikaisemmin). Siiné oli
kylld huomattavia alueellisia eroavuuksia. Esimerkiksi Kihnussa ja Setussa
alkusoinnullinen kansanlaulu on sdilynyt muiden kulttuurikerrostumien
rinnalla jonkin verran nykyéankin.

Kahden mainitun peruskerrostuman liséksi voi erottaa vield ns. siirty-
mimuotoisia tai vidlimuotoisia kansanlauluja, jotka sijoittuvat vanhan ja
uuden kansanlaulun viliin (vaikka ne levisivit osaksi molempien rinnalla-
kin) (Riititel 1971). On syytd mainita my0s vanhat ei-runomuotoiset lajit,
jotka todennikoisesti syntyividt ennen runolaulua, mutta sdilyivét runo-
laulun rinnalla, osaksi runolaulun kanssa muodollisesti assimiloituen ja se-
koittuen. Aktuaalina pysyneen funktionsa vuoksi osa niistd on sdilynyt ru-
nolauluja kauemminkin ja niitd voisi syntyd myos lisdd. Musiikilliselta il-
maisultaan ne jadvit 1dhinni erikoisuuksiksi ja poikkeavat sekd runolaulun
ettd riimillisen kansanlaulun sdvelmistd. Musiikista niiden tapauksessa voi
tosin puhua vain sovinnaisesti. Kyseessd on pikemminkin tavallisesta pu-
heesta poikkeava erilainen intonointi. Téllaisia ovat:

1. Huudot, huikkaukset, kutsut jne. Namad liittyvdt erilaisiin toihin, ja
niilld on signalisoiva, kommunikatiivinen tai rytmiéd koordinoiva funktio,
sekd tapoihin ja rituaaleihin liittyvit huudot (esim. hitdhuudot).

Paimenhuikkauksista ovat kehittyneet padasiallisesti Eteld-Virossa le-
vinneet melodiset vokaliisit — huhuilut — kelletuset, aetuset jne. Ne sisdlti-
vit merkityksettomid tavuja, refrengejd ja ndiden viliin sijoitettuja etu-
pddssd improvisoituja tekstisdkeitd (Tampere 1965:85-95; Vissel 1985;
Vissel 1986). Paimenien huhuilujen perusteella voitiin identifioida henki-
lokin, niilld oli siis tietyssd médrin myos henkilolaulun piirteitd kuten esi-
merkiksi saamelaisilla joiuilla.

2. Luonnonddnien imitaatiot. Niitd ovat sekd luonnolliset (kuten met-
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sdstdjien houkutusddnnihdykset) ettd taiteellista tavoitetta omaavat imitaa-
tiot (linnunlaulun matkimiset, rukin tai vankkurinpyorien “keskustelut”
jne.) (Tampere 1958:217-220).

3. Itkuvirret. Ne ovat Eestissd sdilyneet ainoastaan Setukais-alueella,
joskin tietoja on kylld muualtakin Itd-Virosta (Pino, Sarv 1981; 1982).
Runolaulusta itkuvirret erottaa ennenkaikkea monitavuinen sie ja vapaa-
rytminen melodia ja yleensd improvisaation suurempi osuus. Tositilantees-
sa itkuvirren esitys muuttui itkuksi. Seuraava esimerkki on ainoa itkusi-
velmin nuotinnus Pohjois-Virosta.

Esimerkki 1.
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4. Loitsut. Niitd esitettiin joko pysyvissd tahtilajissa skandeeraten,
huutaen tai vapaassa rytmissd resitoiden. (Tampere 1956:218; Vissel
1988:8-15).

5. Laulettavat viliosat saduissa ja muissa kertomuksissa. Niissi esiin-
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tyy sekd vapaarytmisyyttd ettd painollista runomittaa, viimeksi mainituissa
tapauksissa sdvelmissd on myds pysyva kaksiosainen tahti. Melodian kehi-
tys on runolauluihin verrattuna vapaampi, improvisoidumpi, ldhempéni
puhetta, vaikka 16ytyy myos vakiintuneita melodiarakenteisia sdvelmii ja
enemman tai vihemmain kalevalanmittaisia teksteja (Salve, Sarv 1987).

6. Kehto- ja lastenlaulut. Loytyy tekstittomid tai improvisoidulla teks-
tilld varustettuja tuutulauluja, joiden melodia perustuu samankaltaisten las-
kevien intervallien toistamiseen tai laskeviin/nouseviin hyppyihin. Osa
kehtolauluista on runolauluja, ja niitd laulettiin tavallisilla runosdvelmilla.
Kuitenkin t4dlloinkin sdvelmissd on usein omaperiisid piirteitd — laajempia
intervalleja sekd laajempaa improvisaatiovapautta, joka koskee myos ra-
kennetta (se voi olla epdsddnndllinen) (Tampere 1958:161-186, Riiiitel
1980:6-7). Lasten hyppy- ja leikkilauluja esitettiin vastaavien liikkeiden
saatteeksi rytmisesti skandeeraamalla, usein ne péétettiin huudahdukseen
tai tavalliseen puheeseen (esim. Tampere 1958:188-199).

7. Ketjulaulut. Nekdén eivit Virossa tavallisesti ole puhtaasti kalevala-
mittaisia vaan ovat painollisessa runomitassa. Niiden esitys muistuttaa las-
tenlaulujen esitystd ja myos funktioltaan ne ovat muuttuneet lastenlauluik-
si. Joskus niilld on runolaulujen tai uudempien laulujen melodia. Télloin
kyseessd lienee sekundaari myohéiskehitys.

Suurin osa mainituista lajeista esiintyy my®0s niilld itdimerensuomalai-
silla, joilla runolaulu puuttuu kuten vepséldisilld ja liivildisilld (viimeksi
mainituilta ei ole tosin tietoja itkuista). Yleensd ne kuuluvat laajalti levin-
neiden arkaaisten kulttuuri-ilmididen joukkoon. Niiden esittdimisessd on
paljon improvisoitua, melodisoitua puhetta tai rytmin korostamista, imi-
taatiota, huudahduksia. Stabiilit sdvelkorkeudet ja melodian vakaa yleis-
muoto enimmékseen puuttuvat, kuitenkin niiden esitys perustuu omiin tra-
ditionaalisiin kdytdntoihin ja poikkeaa tavallisesta puheesta. Melodian ja
rytmin vapauden rinnalla esiintyy myos rakenteellista vapautta. Tami
kaikki erottaa ne selvisti runolauluista, vaikka niissé esiintyykin runolau-
lujen poetiikan ja muodon keinoja ja vaikka niitd on joskus laulettu myos
runosévelmilla.

My®és virolaisia runosdvelmié on usein sanottu puheenomaisiksi, ennen
kaikkea niiden sédvelalueen suppeuden ja puhetta muistuttavan intonaation
tahden. Tietyistd melodian, rytmin sekéd sidvelkorkeuksien kisittelyn va-
pauksista ja myos varioinnista huolimatta ne kuitenkin ovat edelld kasitel-
tyjd ilmioitd huomattavasti vakaamuotoisempia. Runosidvelmissi erotetaan
tavallisesti yksi- ja kaksisdkeisid refrengillisid ja refrengittomid sdvelmid.
Sdvelmin pituus ndyttdd kaikkein varmimmin osoittavan historiallisia ker-
rostumia, sen lisdksi tilastollisesti yleisend kehityssuuntana muodolliseen
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kehitykseen liittyy sdvelalueen laajeneminen (Taul.1).

Diapasooni (sivelalue)

Melodian pituus kvartti kvintti ja laajempi
1-sdkeiset 78 % 22 %
2-sdkeiset 32 % 68 %
Pidemmit 14 % 86 %

Taulukko 1.

Yksisdkeiset refrengittomit, ambitukseltaan tavallisesti terssin tai kvartin
laajuiset sdvelmit muodostavat virolaisen ja luultavasti yleensd itdimeren-
suomalaisen runolaulun vanhimman sdvelméikerrostuman. Niilld on vasti-
neita myos muun suomalais-ugrilaisen musiikin vanhimmissa kerrostumis-
sa. Sellaisia sdvelmid on merkitty muistiin pddasiallisesti Pohjois- ja Lansi-
Virosta seki saarilta. Sdvelmien levinneisyysalue on padpiirteittdin sama
kuin virolaisen runolaulutradition keskeinen alue. Runolaulu esiintyy siel-
14 kaikkein klassisimmassa muodossaan, ja tutkijoiden mielestd sieltd ovat
perdisin monet vanhimmat runolaulut (kertovat, elonkorjuulaulut, van-
himmat maatalouskalenteritapoihin liittyvét seremonialaulut jne.). Se on
ldhinnd myo6s Viron vanhinta maanviljelyaluetta. Tillaiset sdvelmit voi-
daan erottaa kahdeksi ryhmiksi (kummassakin 16ytyy vield monia alatyyp-
pejd). Eri laululajeissa kidytossd olevat puheenomaiset sdvelkuviot ovat hy-
vin samanlaisia koko levinneisyysalueellaan, niilld on yhteinen tukisdvelten
systeemi ja rakenne, joka on sukua puheintonaatiolle (Riiiitel 1986:159-
176). Ndiden sdvelmien levinneisyysalue ulottuu Virumaalta Kuusaluun ja
Joeldhtmeen, ja sieltd eteenpdin toisaalta Kodavereen, toisaalta Pirnun
joen vesiston kautta Lounais-Viroon — Pdrnumaan ja Ld4dnemaan eteldosan
rannikolle sekd Muhuun ja Itid-Saarenmaalle (Riiiitel 1986). Tdmi alue on
suurin piirtein sama kuin nuoremman pronssiajan lopun ja varhaisemman
rauta-ajan arkeologinen kulttuurialue, jolla on monia olennaisia taloudel-
lisia ja kulttuurillisia yhteispiirteitd: maanviljelyn muuttuminen keskeisek-
si elinkeinoksi, hiidenkiuasten ja kulttikivien levidminen jne. Tdmai aika-
kausi on samalla itimerensuomalaisen kauden loppuvaihetta, jolloin itime-
rensuomalaiset eivit siis vield olleet eronneet eri kansoiksi ja puhuivat itd-
merensuomalaista kantakieltd. Juuri tdhdn aikaan voi sijoittaa kalevalan-
mittaisen runolaulun synnyn. Niin kaukaisia aikoja koskevat paitelmat
ovat tietysti vain oletuksia, mutta on todennékdist4, ettd runolaulu on syn-
tynyt juuri timénkaltaisista sdvelmistd. T#llaisista sivelmistd on tehty lihes
identtisid muistiinpanoja 1800-luvun alusta meidén vuosisatamme viimei-
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siin vuosikymmeniin saakka. Tieddmme, millaiset suunnattomat muutokset
ovat tapahtuneet timin aikajakson yhteiskunnallis-taloudellisessa elaméssd
ja kulttuurissa. Kokonaan uusia musiikkivirtauksia on vililld syntynyt ja
kadonnut. Kun arkaaiset kansansivelmit jdivit ndissd muutoksissa ennal-
leen, voi siten olettaa, ettd ne pysyivét verrattain muuttumattomina myaos
aikaisemmin, kun eldméntavassa ei tapahtunut suuria muutoksia. Arkaais-
ten musiikki-ilmididen poikkeuksellisen konservatiivisuuden ovat panneet
merkille myos muiden kansojen musiikintutkijat. Tallaisia lauluja esittivit
tavallisesti esilaulaja ja jokaista hdnen laulamaansa siettd toistava kuoro
(kuoron saattaa korvata yksi laulaja), kuoro tulee mukaan esilaulusikeen
viimeisilld tavuilla (tekee “liegajuksen”), myos esilaulaja liittyy kuoroon
sen esityksen lopussa. Tillainen laulutapa nédyttdd olleen yleinen koko Vi-
ron alueella, ainakin vanhoissa rituaalisissa lauluissa (esim. seuraavassa
hédlaulussa), mutta myos kertovissa runolauluissa, kuten eri paikkakuntien
muistiinpanot osoittavat. Kiinnittdisin huomionne vield siihen, ettd laulussa
esiintyvid murrelmasikeitd ei skandeerata, vaan niissd merkitd4n sana-
painot kielenomaisesti pehmeilld aksentilla. Téllainen esitystapa on k.o.
sdvelmissd vallitsevana (Esim. 2).

Esimerkki 2.
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Rytmityyppejd on monta. Linsi-Virossa pidennetéddn tavallisesti sikeen
loppunuottia, idempini useammin jokaista tavunuottia (Riiiitel 1986:243).
Pidasiallisesti Jirvamaalla ja sen naapurialueilla on viimeksi mainitun ryt-
mityypin pohjalta kehittynyt monenlaisia ns. keinurytmejd (Tampere
1960:128-130). Niitd lauluja laulettiin keinuttaessa. Se oli ennenvanhaan
rituaalinen, maagista merkitystd omaava toiminta, mychemmin siitd tuli
tavallinen nuorten kanssakdymisen muoto ja ajanviettotapa.

Keinulaulujen melodia kuten rytmikin poikkeaa késitellyistd puheenld-
heisistd polyfunktionaalisista sdvelmistd. Siind on useita melismoja, joskus
melodialinja on laskeutuva-nouseva. Vaikka tdllaisten sdvelmien levinnei-
syysalue ja kdyttopiiri on huomattavasti suppeampi, on erilaisia melodia-
tyyppejd huomattavasti enemmaén. Néiden sédvelmien synty liittyy toisaalta
esitystapaan ja laululajiin, toisaalta alueellisten kulttuuridialektien kehitty-
miseen. My6s puheenldheisistd sdavelmistd kehittyi paikkakunnallisia eri-
koismuotoja. Nama murteet kehittyivit II-IV vuosisadalla, kuten arkeolo-
git ja kielentutkija ovat osoittaneet.

Eteld-Virolaisille tyo- ja merkkipdivilauluille sekd leikkilauluille ovat
luonteenomaisia lyhyet 1-2-sanaiset refrengit jokaisen sidkeen jdljessd
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(Tampere 1956:173-176; Tampere 1960:79-84 jne.). Kertosana on jokai-
sessa laululajissa erilainen. Téllainen rakennetyyppi on tunnusomainen
myos balttilaisten ja slaavilaisten kansojen vanhoille merkkipdivilauluille.
Virossa se on ilmeinen balttilainen laina: se esiintyy vain Eteld-Virossa, si-
useita yhteisid tai ldheisid sdvelmid. Ne ovat ilmeisesti syntyneet kahden
kulttuurin symbioosin tuloksena.

Valtaosa virolaisista runosdvelmistd on kaksisdkeisid pentakordi- tai
heksakordisidvelmii ilman refrengii, jollaisia ovat myos suomalaiset ja
karjalaiset kalevalasdvelmit. Ne poikkeavat kalevalasdvelmistd piddasiassa
rytmin suhteen — viisi-iskuinen ns. kalevalarytmi kahdella pitkélld nuotilla
sdkeen lopussa ei ole luonteenomaista virolaisille kansanlauluille, kuten ei
Kalevala-aiheinen sankariepiikkakaan. Tavallinen rytmi on 8/8 (kahdeksan
tasapitkdd nuottia); harvemmin voi tavata muita yksisédkeisille sdvelmille
luonteenomaisia rytmejd (joissa on pidennetty loppunuotti tai jokainen pai-
noton nuotti tai keinurytmi). Ennenkaikkea miesten lauluissa voi esiintyd
jokaisen painollisen nuotin pidentdmistd, sen tuloksena syntyy triolinen
rytmi ( J” J ﬁ’J jne.), joka laulun edetessd voi vaihdella yhtdldisen
kahdeksaniskuisen rytmin kanssa. Melko tavallista on (sekd yksi- ettd
kaksisidkeisissd savelmissi), ettd nuottien todelliset pituudet ovat laulamisen
aikana riippuvaisia tavun pituudesta — lyhyet tavut ovat lyhyempid, pitkit
taas normaalikestoa pidempid. Murrelmasikeessé esiintyy kaksisdkeisissa
sdvelmissd sekd skandeeraamista — yhtildistd, pysyvéd tahtimittaa — ettd sa-
napainojen korostamista ja siitd johtuvaa vaihtelevaa tahtilajia. Viimeksi
mainittuun esitystapaan liittyvét usein myos melodian modifikaatiot (Esim.
3).
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Esimerkki 3. ("Lahemaa vanad laulud"”, s. 156)

Téssd sdvelkerrostumassa on melko runsaasti erilaisia melodiatyyppe-
j4, joiden levinneisyys on enemmaén alueellista kuin konkreettisiin laulula-
jeihin liittyvad, vaikka tiettyjd tilastollisia tendenssejd voi huomata myos
niiden suhteissa laululajeihin. On my6s melodiatyyppejd, jotka tunnetaan
aika laajalla alueella. Tdhdn kuuluu esim. ns. kalevalasdvelmin melodia-
malli, jossa ensimmaéinen sde on ulottuvuudeltaan kvintti (pentakordi) ja
joka loppuu toiselle asteikolle; toinen side kvartti, joka loppuu perusséve-
leen. Tidllainen melodiamalli 16ytyy monilta kansoilta, mm. kaikilta suo-
malais-ugrilaisilta. S. Szomjas-Schiffertin teorian mukaan se onkin perus-
suomalais-ugrilainen. Erdén toisen teorian mukaan tillainen rakennetyyp-
pi on ldhtoisin Lahi-Iddn maista. Sielld se on kehittynyt sikeistomallin mu-
kaan, joka koostuu kahdesta yhtd pitkédstd symmetrisestd sdeparista, joita
yhdistdéd loppusointu. Téllainen sékeisto (kreikkalainen distihon) kehittyi
muinais-arabialaisessa runoudessa viimeistddn IV vuosisadalla j.Kr. ja on
my6hemmin, varhais-islamin kaudella tullut tunnetuksi kassidi-nimitykse-
nd (Michaelides 1987). Eurooppalaiseen musiikkiin téllainen runo- ja si-
velmuoto on luultavasti tullut keskiaikaisen arabialaisen musiikin vilityk-
selld.

Mitid kalevalasdvelmiin ja ndille tyylillisesti ja typologisesti ldheisiin
virolaisiin kaksisédkeisiin runosdvelmiin tulee, niin ne eivit ole sidottuja
toisiinsa loppusoinnullisen sédeparin avulla kuten eurooppalaisessa ja Lihi-
Idédn runoudessa on tapana vaan runosidvelmalle tyypilliselld sdekertauksel-
la (esilaulajan sdkeen toistaa kuoro tai toinen laulaja). Kyseinen musiikilli-
nen rakenne perustuu runolaulun erikoisuuksiin ja vastaa runon sieparille
luonteenomaista puheintonaatiota. Typologisesti se on sukua vanhemmille
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puheenomaisille sdvelmille ja on ilmeisesti kehittynyt itimerensuomalais-
ten keskuudessa, vaikka tdimén sdvelmikerrostuman muutamien alatyyp-
pien muodostumisessa voivat tulla kyseeseen jotkut lidnsi- ja eteldnpuoleiset
vaikutukset. Koska nimi melodiat ovat hyvin samankaltaisia kuin ns. kale-
valaisissa lauluissa, niiden kehitys ja levidminen voidaan ajoittaa varhais-
feodaaliseen karjalaisen kulttuurin kukoistuskauteen (1200-1400-luku).

Piadasiallisesti Kaakkois-Virossa esiintyy yksi- tai kaksisakeisid (AA1-
rakenteisia) sdvelmii, jotka ovat luonteeltaan my6s vanhakantaisia, mutta
poikkeavat pohjois- ja ldnsi-virolaisista sdvelmistd rytmiltddn, melodial-
taan ja/tai rakenteeltaan (fraasien nousevat loput tai muut puheintonaatios-
ta poikkeavat sdvelkorkeuden nousut, rytmit [} ) J J JITT), ) J ) J
T 573005 DhIopbhy (+jilkisie  MDIDD) ), pitemmiit sikeet,
joihin liittyy runsaasti sanantoistoja jne.). Ne poikkeavat jossain miirin
sekd kalevalamittaisen runolaulun sierakenteesta ettd puheintonaatiosta.
Myds setukaisalueella ja Inkerissd (inkeroisilla ja vatjalaisilla) on runsaasti
vastaavanlaisia sdvelmid, ja niiden levinneisyyden voi ehkd selittdd ita-
balttilaisella substraatilla (entisilld itd-balttilaisten alueilla asuvilla
latvialaisilla, liettualaisilla ja itd-slaavilaisillakin esiintyy samankaltaisia
piirteitd). Itd-balttilaiset siirtyivdt naapuruuteemme I vuosituhannen
keskipaikkeilla j.Kr.

Kaakkois-Virossa tapaa myos vanhakantaisia borduna-sdvelmii. Ky-
seessd on tavallisesti joka tavussa toistuva melodisoitu urkupiste (esimerk-
ki 4). Bordunaa esiintyy myos latvialaisilla, mutta Latviassa dominoiva ns.
sakkipilliborduna poikkeaa kuitenkin kaakkois-virolaisesta. Kaakkois-vi-
rolainen borduna on ehki ldhempénd mordvalaista urkupistetyylid, mutta
samankaltainen borduna tunnetaan myds Lénsi- ja Valko-Venijilld. Bor-
duna-sdvelmien levidmistd Latviassa on pidetty itd-balttilaisena kulttuuri-
substraattina (Boiko 1989).

Ko nepd
%g === -
: Ly =
3 . = = —
—J P AP0 A NS 2 20 7t
]'Mu—»(g-nc,mzm-m(»»cl-)(,,Am(\~u»r\1, Cm-me- Kt - e |

Esimerkki 4.

Setukaisten laulutyyli poikkeaa muusta virolaisesta kansanlaulusta
omalaatuisella monidénisyydelld, joka muistuttaa mordvalaista kansanlau-
lua (Riititel 1990). Eteld-Viron, etenkin Kaakkois-Viron lyyrisissi ja lyy-
riseeppisissd lauluissa esiintyy pitkid refrengeji sisdltdvid tai sdeosien tois-
toihin liittyvid laajemman muotoisia sdvelmid. Myos melodiikaltaan ne
ovat monimutkaisempia ja edustavat ilmeisesti uudempaa musiikkityylia.
Niisséd sdvelmissd (myos refrengisanoissa) voi huomata slaavilaisten kan-
sojen kulttuurivaikutusta (Esim 5.).
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Esimerkki 5.

Viimeinen kaakkois-virolainen refrengilaulu (esimerkki 11) edustaa
oikeastaan siirtymidmuotoista kansanlaulua, jossa runolaulun tunnukset (al-
literaatio, parallelismi, kvantitatiivinen kalevalamitta eivit endid esiinny
johdonmukaisesti ja refrengi sekd sanatoistot jakavat laulun sikeistoiksi,
joka ndhtiin myds viimeisestd esimerkistd). Mainittakoon, ettd termi “siir-
tymédmuotoinen” tai “védlimuotoinen” on sovinnainen, ja se tarkoittaa eri-
laisia muotoja, jotka ovat syntyneet myshemmin kuin runolaulu ja aikai-
semmin kuin riimillinen kansanlaulu (vaikka ndmai laulut elivit osaksi sa-
manaikaisesti), joissa esiintyy molemman laulumuodon tunnuksia tai joista
puuttuvat kummankin laulumuodon tunnusomaiset piirteet.

Alliteraation, parallelismin, loppusoinnun, stroofirakenteen ja runo-
mitan esiintymistaajuuden ja erikoispiirteiden pohjalta vilimuotoiset kan-
sanlaulut voi jakaa viiteen muototyyppiin (niiden erikoispiirteiden oleelli-
suutta on todistettu matemaattisessa tilastotieteessd tunnetun ns. Studentin
testin avulla — Riiiitel 1969; Riiiitel 1971: 85-93).

Havaitut muototyypit ovat tietyssd korrelaatiossa musiikillisten tunnus-
ten ja laululajien kanssa, vaikka viimeksimainittujen rajat eivit yhdy
(Taul. 2).

uototyyppi

Laululaji
Tanssilaulut

Laululeikit

Rekryyttilaulut W

Kylilaulut

Balladit ja
sentiment. laulut

M — valtava osa lauluista

Taulukko 2. % — muutamat laulut

Ensimmaéinen muototyyppi esiintyy ldhinnd miesten lauluissa — humoristi-
sissa kyldlauluissa ja rekryyttilauluissa, vihemmain balladeissa. Se on vield

193



Ingrid Riiiitel

lahelld runolaulumuotoa ja syntynyt sen kehityksen tuloksena. Lauluja esi-
tettiin tavallisesti kaksisdkeisind, kaksiosaisessa tahtilajisssa pentakordi- tai
hektakordisdvelmind. Vauhdikaat miestensdvelmit ovat vallitsevia. Typo-
logisesti ne ovat usein sukua toisen muototyypin tanssilaulusévelmille, poi-
keten niistd etupddssi tahtilajiltaan.

On my®&s lyyrisid ja luonteeltaan kertovia sdvelmid, jotka eivit poikkea
tavallisista runosdvelmistd. Eteld-Virossa 10ytyy saman muototyypin lau-
luista lyyrisid refrengisdvelmid (Esim. 5), joilla on monimutkaisempi ra-
kenne.

Toinen vilimuotoinen laulutyyppi poikkeaa ensimmadisestd pddasiassa
kolmijakoisen tahtilajinsa vuoksi. Tahtilaji on lainattu sdkkipillisdvelmistd,
joista ndmad tanssilaulusdvelmat ovat lihteneet. Muototyyppi on kehittynyt
runosékeitd ja sdkkipillisivelmien kolmijakoista tahtilajia toisiinsa sovitta-
malla (Riiiitel 1971). Normaalisde koostuu kahdesta daktyylistd, mutta
usein esiintyy lisdtavuja (erityisesti sdkeen alussa) ja runojalkoja, joista
puuttuu lopputavu (erityisesti sdkeen lopussa). Tuloksena on kuusi tai viisi
painoa ja vaihtelevan lukumadirin painollisia tavuja sisdltdvd sde, jonka
rytmi vaihtelee, mutta sdvelmén tahtilaji on pysyvésti kolmijakoinen.
Esiintyy my0s lauluja, jotka perustuvat kolmeen daktyyliin ja jonka musii-
killinen séde on vastaavasti kolmitahtinen.

Sakkipillisdvelmiin verrattuna (niistdhén téllaiset sdvelmat ovat perdi-
sin), ovat laulujen melodiat yksinkertaistuneet: monimutkaisemman muo-
toisesta pillisdvelmastd otetaan tavallisesti vain yksi osa seké jédtetddn pois
melodiset koristeet ja kaavamaistetaan melodiaa ja rytmid (Esim. 6).
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Esimerkki 6.

Kolmas muototyyppi esiintyy ainoastaan leikkilauluissa. Niitd esiintyy
monissa maissa, ja Viroon ne ovat tulleet ruotsalaisilta, suomalaisilta, sak-
salaisilta ja latvialaisilta (Riititel 1980 A). Muototyyppi poikkeaa muista
ennenkaikkea sdkeistorakenteiltaan. Ne ovat erikoisia ja perustuvat sana-
tai sdetoistoihin ja refrengeihin. Esiintyy monenlaisia rakenteita, runomit-
toja ja sdvelrytmeji, joista useita 16ytyy ainoastaan III vélimuototyypisté.
Loppusointu ja parallelismi tavallisesti puuttuvat, alliteraatiota on vdhem-
min kuin I ja IT muototyypissd. Kddnnoslainalliset tekstit ovat paikan pail-
14 usein liittyneet alkuperiisiin melodioihin, jotka ovat tavallisesti runosa-
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velmien tapaan puheenomaisia, niiden ulottuvuus on suppea (terssi, kvart-
ti), mutta ne poikkeavat vanhoista runosdvelmisté juuri sdkeistorakenteel-
taan ja rytmeiltddn (Riiiitel 1980 A:39-50; 146-149 jne.).

Neljannelle muototyypille on luonteenomaista seki alliteraatio, paral-
lelismi ettd loppusoinnun puuttuminen. Runomitta on eri lauluissa erilai-
nen, ja 1oytyy myos vapaamuotoisia lauluja. Usein esiintyy jambi, jota ei
edellisistd muototyypeistd 16ytynyt. Tama tyyppi liittyy leikki- ja sotilas-
lauluihin, mutta varsinkin sentimentaalisiin lauluihin ja balladeihin, jotka
enimmikseen ovat saksalaista alkuperdd.

IV muototyypin sdvelmien perusrakenne oli useimmiten nelisdvelinen
sikeisto (stroofirakenteet ABAB, ABCD, ABCB jne.) ja ne ovat laaja-alai-
sia (oktaavi ja enemmén) duuri- tai mollisdvelmii.

Sotilaslaulusta ja balladeista 16ytyy myos luonteeltaan arkaaisempia sé-
velmii (Esim. 7).

Scuwvte - Jmu "

Esimerkki 7.

IV muototyyppiin kuuluvat myos jotkut vapaamittaiset, hengelliset ru-
not, jotka eivit jakaannu sikeistoihin ja joita resitoitiin ilman sdvelmai tai
laulettiin monotonisina resitatiivisina sdvelmind. On myos sdkeistollisid
hengellisid tai raamatunaiheisia lauluja, ldhinnd Eteld-Virossa. Ne kaikki
poikkeavat tdydellisesti kirkollisista koraaleista, jotka levisivét virsikirjo-
jen kautta (Esim. 8).
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Esimerkki 8.

V muototyypin luonteenomaisina piirteind ovat sdénnéllisen loppu-
soinnun ja alliteraation esiintyminen rinnakkain. Parallelismi on sporadis-
ta. Stroofit perustuvat séepariin, jotka voivat jirjestaytyd myos 4-sdkeisik-
si stroofeiksi (esim. ABAB). Runomitta perustuu 4-polviseen painolliseen
trokeeseen. Muototyyppi esiintyy pédasiallisesti kyldlauluissa (harvemmin
leikkilauluissa). Se on muodostunut alkusoinnullisten runolaulujen ja tai-
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derunouden muotopiirteiden sekoittumisen tuloksena).

Uudemman kansanlaulun syntymiseen on siis monia syiti ja lahteiti.
Sen muodostumisprosessi on pitkd ja monisdrméinen. Herrnhutilaisuus ja
virret, joita on pidetty uudemman kansanlaulun syntymisen piétekijoini,
kylld myé6tidvaikuttivat vanhan kansanlaulun vihenemisen ja riimiin ja uu-
denlaisen harmonian levidmiseen, mutteivit samalla olleet miké4n olennai-
nen ldhde uudemmalle kansanmusiikille. Jos loppusoinnullisen laulumuo-
don keskeisend esikuvana oli taidemusiikki ja kirjallisuus, ei samaa voi sa-
noa siirtymémuotoisesta laulukerrostumasta. Se on muodostunut suullisena
traditiona paasiallisesti ilman kirjallisuuden esikuvia.

Erittdin huomattavana tekijina sekd siirtymadmuotoisen ettd loppusoin-
nullisen kansanlaulun kehittymisessd oli naapurikansojen kansanlaulu.
Olennainen osa oli myds soitinmusiikilla (aikaisemmin sikkipilli, myo-
hemmin viulu- ja hanurisdvelmit). On merkittivi, ettd huomattavat muu-
tokset tapahtuivat itse alkusoinnullisessa kansanlaulussa. Ei ole epiilysti,
etteikd ndilld muutoksilla olisi ollut osuutensa uudempien virolaisten lau-
lutyylien kehittymisessd. Ndma muutokset johtuivat seki kielen kehitykses-
td (sanojen lyhentyminen, vanhojen kieliopillisten rakenteiden katoaminen
jne.) ettd uuden aikakauden sosiaalipsykologisista muutoksista, jotka vaati-
vat tunteiden aktiivisempaa ilmaisemista ja tapahtumien vilittdmampéd
heijastamista. Viimeksi mainitut tendenssit liittyivit laajalti miesten merki-

Uudempi kansanlaulu syntyi kaikkien nididen tekijoiden yhteisvaiku-
tuksen tuloksena.

Riimillisissd lauluissa dominoivat nelisidkeiset, ulottuvuudeltaan laajat
duuri-, ja harvemmin mollisdvelmit. Voi erottaa seuraavia sidvelmityyp-
peja:

1. Humorististen miestenlaulujen sdvelmait, joissa puolestaan voi erot-
taa (a) kertomuksellisia sdvelmii, jotka seuraavat alkusoinnullisten mies-
tenlaulujen traditiota ja (b) soitinsdvelmistd lainattuja tanssisdvelmid (pai-
asiallisesti polkkakappaleet). On myds vilimuotoja. Esimerkiksi mydos
polkkakappale voi olla sovitettu sidvelmiksi (Esim. 9A ja B).

Esimerkit 9 A, B.
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2. Piiasiallisesti Eteld-Virossa tunnetut refrengilliset sdvelmdt, jossa
refrengi kuuluu perussdvelmddn. Ne ovat luonteenomaisia piirileikeille ja
humoristisille kylédlauluille (esim. Riiiitel 1983:29-67, 93-111, 128-150
jne.).

3. Pédasiallisesti saksalaisilta lainatut tai saksalaisten sdvelmien mallin
mukaan luodut sentimentaaliset laulu- ja balladisédvelmadit, joille on tunnus-
omaista laaja ambitus, intervallihypyt ja kiemurteleva melodia, pisteelliset
rytmit jne. (Esim. 10 A).

Esimerkki 10 A.
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4. Uudemmat tanssilaulut (polkat, valssit, reinlenterit, jne. vrt. esim
9B; esim. 10 B).
Esimerkki 10 B.
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5. Piirileikit, joissa on vilitansseja ja joissa sentimentaalisten laulujen
(harvemmin 8. ryhmin) sdvelmit ja tanssilaulut liittyvét toisiinsa (viimei-
set sijoitettiin jokaisen esilaulun viliin ja niiden sédestykselld tanssittiin pii-
rin keskelld polkkaa, valssia, reinlanderia jne. (Riititel 1983:349-413)
(Esim. 10).

6. Lyyriset pddasiallisesti sota- ja sotilaslaulujen, harvemmin muut
miesten laulujen sdvelmit, jotka poikkeavat humorististen miestenlaulujen
sdvelmistd elegisemman mielialan ja lyyrisemmin itseilmaisun puolesta,
sentimentaalisten laulujen sdvelmistd taas raikkaamman ja hillitymmin il-
maisun puolesta (Esim. 11).
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Esimerkki 11.
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Yhdessid artikkelissa ei tietenkdidn ole mahdollista kuvata perusteellisesti
kaikkia virolaisen kansanmusiikin alueellisia ja lajillisia erikoisuuksia.
Tésséd yritimme tuoda esiin vain keskeisid historiallisia kerrostumia ja mu-
siikkityylejd. Kiinnittdisin huomiotanne vield siihen, ettd yllamainittujen
lahteiden liséksi on virolaisia kansanlaulundytteitd myos kuultavilla melko
laajoissa tieteellisissd ddnilevyantologioissa. Venhan runolaulun eri lajeista
saa hyvin yleiskuvan H. ja L. Tamperen kokoamasta viisi levyé sisdltdavis-
td sarjasta “Eesti rahvalaule ja pillilugusid I”, uudemmista laululajeista
taas allekirjoittaneen kokoamasta kolmen levyn sarjasta “Eesti rahvalaule
ja pillilugusid” II (samaan sarjaan kuuluu kaksi H. Tamperen kokoamaa
soitinmusiikkilevyd). Virolaisten runolaulujen paikkakunnallisista tyyleisté
16ytyy runsaasti esimerkkejd kahdessa allekirjoittaneen kokoamassa levys-
sd “Eesti rahvamuusika antoloogia”.
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