Risto Pekka Pennanen

AKKULTURAATIO BOSNIAN MUSLIMIEN
MUSIKKIKULTTUURISSA

Bosnia-Hertsegovina on Euroopan pohjoisin yhtendinen muslimialue. Bos-
nian kuuluminen neljan vuosisadan (1463-1878) ajan osmanien valtakun-
taan vaikutti maakunnan kulttuuriin kahdella tapaa. Yhtaltd turkkilaiset
toivat mukanaan uskontonsa, eldmintyylinsid sekd urbaanit kulttuuri-insti-
tuutionsa ja toisaalta heidédn valtakautensa eristi Balkanin Keski-Euroopan
kulttuurikehityksesta.

Bosniassa turkkilainen vaikutus rajoittuu pddasiassa kaupunkeihin.
Niinpd Bosnian muslimien musiikki jakaantuu kahteen tdysin erilaiseen
traditioon: arkaaiseen maaseutu- ja orientaaliseen kaupunkiperinteeseen.
Kahtiajako johtuu osmanien hallintomallista Balkanilla. Sotilaspartioita
lukuun ottamatta turkkilaiset vilttelivdt maaseutua, joten he olivat ldsnd
vain tédrkeilld kulkuvéylilld ja kaupungeissa. Veronkanto annettiin kir-
kon tehtdviksi. Hallintomalli antoi maalaisvidestolle varsin huomattavan
uskonnollisen ja kulttuurisen vapauden. (Dietrich 1983, 7).

Osmanien valtakunnan ja Itdvallan vélinen pitkddn jatkunut sotatila
katkaisi ldhes kaikki Keski-Euroopan ja Balkanin kulttuuriyhteydet. Ta-
mén vuoksi Balkanin maaseudulla on sdilynyt vield tdhdn pdivddn saak-
ka arkaaisia erityistekniikoita suosivia paikallisia musiikkikulttuureja,
kun ldnsimaistyylinen monidédnisyys on puolestaan uudehko ilmi6.
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(ibid.).

Bosnian kaupunkimusiikkiin kotiutuneet itdmaisperdiset piirteet ovat
kiinnostaneet musiikintutkijoita, ja asiasta on kirjoitettu paljon (ks.
esim. Kuha¢ 1898; Rihtman 1966; Petrovi¢ 1989). Sen sijaan Keski-
Euroopasta 1880-luvulta ldhtien saapuneet innovaatiot ovat jddneet va-
hille huomiolle. Tutkijat eivit ole kiinnittdneet huomiota ldntisiin vai-
kutteisiin ehkéd sen vuoksi, ettd he ovat olleet kiinnostuneita uuden si-
jasta vanhasta ja katoavasta. Bosnian muslimit itse ovat taas tottuneet
korostamaan kulttuurinsa itdmaispohjaisuutta vahvistaakseen etnistd
identiteettiddn ja erottuakseen maakunnan kristityistd serbeistd ja kroaa-
teista.

Muslimien kansallistunne alkoi kehittyd 1800-luvulla. Sen pohjana
olivat yhteinen uskonto ja kulttuuri sekd historialliset, sosiaaliset ja ta-
loudelliset syyt. Bosnian muslimit eivit kyenneet samastumaan ortodok-
seihin, katolisiin tai turkkilaisiin. Kansallistunne ilmeni selvésti Bosnia-
Hertsegovinan lukuisten kapinoiden yhteydessd, jolloin muslimit toi-
mivat itsendisend, turkkilaisista vallanpitdjistd riippumattomana poliitti-
sena ja kulttuurisena kokonaisuutena. (Filipovi¢c & Hadzidedi¢ 1983,
126).

Kesti pitkddn ennen kuin muslimit maéériteltiin virallisesti kansalli-
suudeksi. Sosialistisen Jugoslavian vuosien 1953 ja 1961 viestonlasken-
noissa Bosnia-Hertsegovinan muslimeja pidettiin selvittiméttoméné kan-
sallisuutena tai etnisend ryhménd. Bosnia-Hertsegovinan sosialistisen ta-
savallan 1963 uusittu perustuslaki virallisti muslimikansallisuuden, joten
vuoden 1971 véestonlaskennassa muslimit otettiin huomioon omana
ryhménddn. Muslimien aseman muutos liittyy Jugoslavian kan-
sallisuuspolitiikan kehitykseen. Ajatus Jugoslaviasta kansojen yhteisond
syrjdytti aiemmin vallinneen jugoslavialaisuuden 1960-luvulla. (Ibid.,
127; Lockwood 1975, 27).

Seuraavassa tarkastelen bosnialaisen musiikkikulttuurin piirteitd
maakuntaan akkulturoituneiden musiikki-ilmididen ja kahden sdvelmin
avulla. Analysoin materiaalia sekd bosnialaisesta ettd turkkilaisesta na-
kokulmasta.

Turkkilaisen makam-jérjestelmdn muuntuminen
Bosniassa

Signell (1977, 16) madérittelee turkkilaisen makamin sédvellyssdannostok-
si, jonka avulla luodaan musiikkikappaleen melodinen aines. Nykyisin
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Turkissa kdytetddn noin 70 makamia, joilla kullakin on oma nimensi ja
intervallirakenteensa. Teoria tuntee viisi perusintervallia, jotka ilmais-
taan pythagoralaisen komman avulla. Ne ovat heikko puoliaskel (4
kommaa), puoliaskel (5 kommaa), heikko kokoaskel (8 kommaa), ko-
koaskel (9 kommaa) sekd vahva kokoaskel (12 kommaa). (Ibid. 22-23).

Kutakin makamia noudattavan melodian etenemistd madrdd seyir-
sdadnnostd. Seyir sanelee melodian pysidhdyspaikat eli makamin akselisé-
velet. Niistd toonika eli finalis (karar) pddttdd melodian. Yldtoonikalla
(tiz durak) on usein tidrked asema seyirissd. Sisddntulo (giris) on sidvel,
jonka ympdrilld melodian ensimmdinen séde liikkuu, ja se voi olla too-
nika, dominantti tai yldtoonika. Dominantti (gii¢lii) on tdrked akselisa-
vel sisddntulon ja finaliksen puolivilissd. Se on usein kvintin tai kvartin
pddssd toonikasta, mutta vdlimatka voi olla myds terssi. Viliaikaiset py-
sahdykset (muvakkat kaliglar) eivét tunnu yhtd lopullisilta kuin toonika
eivitkd yhtd hallitsevilta kuin dominantti. Ilman niitd kunkin makamin
seyir menettdisi yksilollisyytensd. Melodian pysdhtyminen akselisdvelille
merkitsee lepotilaa. Funktioltaan sdvelet ovat verrattain passiivisia, jos-
kin toonika on kaikkein epidaktiivisin. (Ibid. 48-49).

Funktioltaan erittdin aktiiviset sdvelet akselisdvelten vilissd auttavat
osaltaan midrittimidn melodialinjan etenemistd. Niistd tirkeimmit ovat
johtosidvel (yeden) ja piddtetty kadenssi (asma karar). Johtosdvel sijait-
see makamista riippuen koko- tai puolisdvelaskeleen toonikan alapuolel-
la. Piditetty kadenssi syntyy, kun melodia pysdhtyy jollekin akseli-
sdveliin kuulumattomalle aktiiviselle sdvelelle. Pysdhtyminen synnyttdd
voimakkaan levottomuuden ja vaillinaisuuden tunteen. Melodialinjan
kromaattiset merkit eivat siis valttdimattd tarkoita modulaatiota, koska
makamien perusasteikoissa on sekd kiinteitd ettd muuntuvia sidvelid.
(Ibid. 49).

Kunkin makamin seyirilli on melodinen suunta, joka voi olla nou-
seva, laskeva tai niiden vélimuoto. Suunta médrdytyy sisddntulosidvelen
ja finaliksen keskindisestd suhteesta. Nousevaa seyirid noudattava melo-
dialinja alkaa toonikan ldhistoltd, nousee vihitellen dominanttiin ja pa-
laa lopulta toonikaan. (Ibid. 50).

Makam segéhin (ks. esim. 1) toonika- eli finalissdvel on segah.! Sa-

1 Turkkilaisista sivelnimisti ks. Signell 1977, 26-29.
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malla se on sisddntulosivel. Dominantti on kolmas aste. Viliaikainen
pysdhdys sattuu usein fis-sdvelen (evig) kohdalle. Alaspdisissd melodia-
kuluissa fis saattaa tasaantua f-sdveleksi (acem). Vastaava ilmio tapah-
tuu useissa muissakin makameissa (ks. ibid., 43). Johtosdvel on ais
(kiirdi). Makamin seyir on nouseva.

ol be b2

i 1)
1 1]
1

D)

Esimerkki 1. Makam segah.

Bosnialainen mekam

Bosnialaiset tutkijat méadrittelevidt mekamin Bosnia-Hertsegovinan musli-
mien sakraaliksi laulannaksi.2 Heiddn mukaansa ezan-rukouskutsussa,
koraaniresitaatiossa, resitoiduissa rukouksissa sekd mystikkoveljeskuntien
rituaalilaulannassa sulautuu yhteen bosnialaisia ja arabialais-turkkilaisia
piirteitd. (Ks. HadZisalihovi¢ 1973, 248; Petrovic 1989, 131; Spaic
1989, 46).

Hadzisalihovi¢ (1973, 249) luettelee mekamin ominaisuuksia. Sen
ambitus on pienempi ja koristeiden kdytto vdhdisempdd kuin arabialai-
sessa maqgamissa ja turkkilaisessa makamissa. Mekamin peridkkiiset puo-
lisdvelaskeleet ja intervallien hidilyvyys ovat tyypillisid myods Bosnia-
Hertsegovinan maaseudun vokaalimusiikille. Melodia seuraa sanojen
rytmid.

Petrovi¢ (1982, 41) arvelee, ettd on olemassa useita kisitteellisesti
ja rakenteellisesti 16yhésti midriteltyji mekameja. Niitd voidaan kidyttda
saman musiikillisen kokonaisuuden sisilld, ja ne saatetaan tulkita myos
yhdeksi mekamiksi. Toisin kuin useimmat bosnialaiset tutkijat Petrovi¢
ajattelee mekamin olevan ainakin jossain madrin makamin kaltainen si-

Nostaa 1 komman * Laskee 1 komman tJ
Nostaa 4 kommaa # Laskee 4 kommaa %

Nostaa 5 kommaa ‘#’ Laskee 5 kommaa L

2 Mekamin muita nimityksid ovat bosanski mekam 'bosnialainen mekam' ja sarajevski me-
kam 'sarajevolainen mekam'.
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vellyssddnnosto.

Mekamin ominaisuudet vaihtelevat Bosnia-Hertsegovinan eri alueil-
la. Sarajevossa ja muissa taajamissa ambitus on kvinttid suurempi, kun
taas maaseudulla sitd pienempi. Kaupungeissa mekamia esitetddn maa-
seutua melismaattisemmin. Tyypillinen intervalli on ylinouseva sekunti,
jonka molemmin puolin on puolisdvelaskel. (Ibid.).

Jugoslavialaiset tutkijat eivdt kykene mdidrittelemadn selkedsti kisit-
teitd 'makam' ja 'mekam'. Ainakin osa heistd olettaa turkkilaisen maka-
min olevan bosnialaisen mekamin tavoin uskonnollista laulantaa. He ei-
vit yleensd kirjoita mekameja asteikkomuotoon, vaan nuotintavat ko-
konaisia esityksid. Vlado Milosevic (1983, 63; 68) on harvoja poik-
keuksia. Hén tulkitsee nuotintamiensa resitaatioiden seuraavan eri kirk-
komoodeja. Maallikoiden kisitykset mekamista ovat yhtd lailla epé-
madrdisid kuin tutkijoidenkin (ks. Pennanen 1990, 163-164).

Loppujen lopuksi makam-ilmio on bosnialaisille perin tuntematon.
Tdmé ilmenee uskonnollisten ilahija-hymnien3 muistiinmerkitsemisessé.
Turkissa ndmé hymnit otsikoidaan taidemusiikin kdytdnnon mukaisesti
kulloinkin kadytetyn makamin mukaan. My&s usul-rytmimoodi maini-
taan. Sen sijaan Bosniassa muistiin merkitddn vain lauluteksti, jonka ot-
sikoksi valitaan ensimmadisen sidkeen tai kertosdkeen alku. Sarajevon
dervissit eivdt tunne usulin kisitettd, vaan puhuvat rytmista, ritam.

Turkkilaisen hymnin bosnialaistuminen

Tutkijat ja maallikot pitdvdt Bosnia-Hertsegovinassa tunnettuja ilahija-
hymneji suurelta osin turkkilaisperiisind. Turkkilaisten ildhien ja nii-
den bosnialaistuneiden, Sarajevon dervissien tuntemien versioiden ver-
tailu selventdd Bosnian musiikkikulttuurista asemaa iddn ja linnen vilis-
sd.

Ilahi-teksteilld on aina ollut taipumus muuntua muistinvaraisuuden
ja jatkuvan sdkeiden lisddmisen vuoksi.4 Uusia tekstejd on syntynyt eri
runoilijoiden teosten sulautuessa yhteen. Monien tekstien kirjoittajat
ovat unohtuneet heiddn nimensé sisdltdvdn sahbeyt-sdkeen kadottua. Osa
ilahi-runoista ja -lauluista on muuttunut kansanperinteeksi. Sama teksti
on voinut saada useita erilaisia sdvelasuja. (Boratav 1971, 1094).

3 Sanan turkinkielinen muoto on il4hi.

4 Arabialaisen kirjallisuuden perinteeseen kuuluu runojen muokkaaminen esimerkiksi li-
sadmalld uusi sdepari alkuperdiseen sdepariin (ks. Schimmel 1982, 275, alaviite 7).
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Bosnia-Hertsegovinan muslimit ovat esittineet serbokroaatinkielisten
ohella my6s arabian- tai turkinkielisid ilahijoita, joista muutamat ovat
pédtyneet profaaneiksi sdvelmiksi. Koska turkin ja arabian taito on vi-
hdistd, niilld kielilld kirjoitettujen runojen bosnialaisversiot ovat voineet
rapautua lidhes tunnistamattomiksi. Myos melodiat ovat usein enemmién
tai vdhemmin muuntuneet. Liian mutkikkaaksi koettu turkkilainen si-
velmd on saatettu korvata yksinkertaissmmalla.

Turkkilaisen Nezih Uzelin (1990) mukaan Server-i serbiilendimiz
on Sar1 Abdullahin 1800-luvun lopulla kirjoittama turkinkielinen ilahi.5
Se on tehty Sa’diye- eli Djibawiya-veljeskunnan perustajan, 1300-luvun
alkupuolella kuolleen damaskoslaisen Sa’d-al-Din Djibawin kunniaksi.
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Esimerkki 2. Ilahi Server-i serbiilendimiz. (Turquie: Musique Soufi.
Ocora C559017).6

5 Sahbeyt ei tue Uzelin kisitysté runoilijan henkilollisyydesti. Se ilmoittaa kirjoittajaksi

Sadi-nimisen henkilon, joka tuskin on sama kuin veljeskunnan perustaja. (Ks. Ergun
1942, 683).

6 Vertailun helpottamiseksi olen nuotintanut toisen sikeiston.
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Nezih Uzelin ja Kudsi Ergunerin levyttdimén version kertoséde on
painettua versiota pitempi (vrt. Ergun 1942, 683). Tempo on nopea.
Laulajia on yksi, ja melodialinjaa koristellaan jonkin verran. Vibraton
kdytto sattuu alaspdisiin kulkuihin. Tahdissa 13 Uzel ilmeisesti unohtaa
sanat hetkeksi. Sdestys koostuu kehysrummusta ja reunahuilusta.

Melodia noudattaa makam segahia (ks. esim. 1).7 Melodialinjan en-
simmiinen sde (tahdit 1 ja 2) alkaa toonikasta, josta se nousee domi-
nanttiin. Toinen sde (tahdit 3 ja 4) korostaa dominanttia. Sdeparin ker-
tauksen jdlkeen kolmas sédepari péidttyy toonikaan. Tahdista 13 alkavan
kertosidkeen sdeparien ensipuoliskot pédttyviat dominanttiin ja jalkimmdi-
set toonikaan. Makam on selvésti nouseva. Kolmas, neljds ja viides sée-
pari alkavat pysdhdykselld fis-sdveleen (evig), minkd vuoksi aiempien
sdeparien kaareva linja muuttuu ylhéiltd toonikaan laskevaksi. Makam
segahille ominainen fis-sivelen tasaantuminen f-siveleksi (acem) tapah-
tuu jokaisen sdeparin jdlkiosan alussa.

Kappaleen ensimmdiisen sdkeiston alussa Uzel laulaa makamin joh-
tosdvelen ais (kiirdi):

Al N e
g <

! \
r-l 13 1 1 N .
i S e R

K'_JV 0 % s ]

1 1. Ser-ver-i ser- bii-len-di-miz

Esimerkki 3. Johtosdvel ilahissa Server-i serbiilendimiz. (Turquie:
Musique Soufi. Ocora C559017).

Rytmimoodina on usul diiyek, jonka eloisa luonne ja useiden tahtien
alussa olevat kahdeksasosatauot tuovat esitykseen ilmavuutta ja lennok-
kuutta. Diiyekin perusmuoto on:

eyt

Esimerkki 4. Rytmimoodi diiyek.8

7 Vuonna 1937 kuollut istanbulilainen Ebiilhamis Mehdet on sdveltdnyt saman tekstin se-
gahia ldheisesti muistuttavassa miistear-makamissa. Murat Bardak¢1 tuntee ainoastaan
Mehdetin version.

8 Yi6spiinen nuotinvarsi tarkoittaa matalaa rummuniskua, alaspdinen korkeaa.
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Sarajevon dervissien versio

Sarajevon versio on #énitetty kaupungin Mevlevi-dervissien zikr-rituaa-
lia seuraavan vapaamuotoisen keskustelun aikana (ks. esim. 5). Sa’d-al-
Din Djibawin sijasta tdmi ilahija kertoo Mevlevi-veljeskunnan perusta-
jasta Mevlana Celdleddin Rumista. Kappaleen nimikin on vaihtunut Ja
Mevlanaksi. Vain ensimmdiisen sikeiston ja kertosdkeen teksti on jok-
seenkin sama kuin Nezih Uzelin versiossa. Sahbeyt ilmoittaa runoilijak-
si Arif-i Rumin. Uzelin (1990) mukaan Sa’diya-ilihit muuttuivat Mev-
levi-ilaheiksi Turkin Konyassa 1970-luvun lopulla. Ja Mevlanan teksti
julkaisiin Sarajevon dervissien Sebi-arus -vuosikirjassa jo vuonna 1982,
miki osoittaa kaupungin Mevlevi-veljeskunnan pitdneen kiinteitd yh-
teyksid Anatoliaan.
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Esimerkki 5. Ilahija Ja Mevlana. (TaY/KPL Y 9745).9

/‘\
=& | T 1 "9 &7
0‘—-==.

9 Sarajevon dervissit kirjoittavat turkin- ja arabiankielisid lauluteksteji foneettisesti kroaa-
tin kirjaimiston avulla.
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Tempo on Uzelin versiota hitaampi, ja laulajia on useita. Luultavasti
tdtd ilahijaa ei esitetd lainkaan solistisesti, silld se on Sarajevon Mevle-
vi-jdseniston ryhmékoheesiota voimistava laulu, veljeskunnan tunnus-
sdvel. Yhteisesityksen ja Bosnian dervissien véhieleisen laulutyylin
vuoksi koristelu on minimaalista. Esitystd leimaa lievd heterofonia.
Sédestystd ei ole, koska Sarajevon Mevlevi-veljeskunta ei kdytd soittimia.

Melodia muistuttaa Uzelin esittdimai, mutta siitd puuttuvat kromaat-
tiset muunnokset. Siveljirjestelmidt ovat sukua toisilleen: makam
segahin finalista, sisddntuloa, dominanttia ja viliaikaista pysihdystd vas-
taavat ensimmaéinen, kolmas ja viides aste korostuvat Sarajevon versios-
sa. Kaikki sdeparit péittyvit toonikaan. Turkkilainen makam segah on
bosnialaistuessaan yksinkertaistunut fryygisen moodin kaltaiseksi.

Kaksi 5/4-tahtia muuten tasajakoisessa ympaéristossd tuo sdvelmédn
yllatyksellisyyttd. Turkkilaisesta ndkokulmasta ndmd S5/4-tahdit ovat hai-
ritsevid poikkeamia kédytetystd rytmimoodista, ja ne saattavat johtua
hengitystauoista paljon ilmaa vaativien vokaalien jilkeen.!® Tahdin en-
simmadisen iskun korostaminen tekee Sarajevon versiosta rytmisesti kul-
mikkaan. Turkkilaisen teorian kannalta vallitsevana rytmimoodina ei
ole diiyek, vaan sofiyan (ks. esim. 6).

FEEE

Esimerkki 6. Rytmimoodi sofiyan.
Melodian séderakenteen vertailu

Server-i serbiilendimiz -ilahin ja Sarajevon dervissien Ja Mevlana -ila-
hijan melodisen sderakenteen voi tulkita seuraavasti:

a b A a b A
a b A a b A
c b’ B c b B
c' b" B’ c b B
:v glll Rl kemsﬁe :1 tt: :' kemsﬁe
al b)'l A' cl b B'

Taulukko 1. Nezih Uzelin Server-i serbiilendimiz -ilahin ja Sarajevon
dervissien Ja Mevlana -ilahijan melodinen séierakenne.

10 Tiisti selityksesti olen kiitollinen professori Timo Leisiélle.
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Uzelin esityksen sdeparien jilkiosien muuntelu on silmiinpistdvén run-
sasta. Varsinainen tekstiltddn muuttuva osa sisdltdd kertautuvan sideparin
A ja kertautumattoman sideparin B. Lipi koko ildhin samana pysyvi
kertosde koostuu kahdesta kertautuvista sdepareista B'ja A'. Kertosde
siis hyodyntdd jo aiemmin kdytettyd materiaalia. Kappaleen rakenteen
voi tiivistdd muotoon ABA. Timi poikkeaa ilahien yleisimmistd sdera-
kenteista, jotka ovat Ozkanin (1984, 83) mukaan AB ja ABCB.

Sarajevon dervissien versiossa kaikkien sdeparien jdlkiosat pysyvét
lihes muuttumattomina. Tekstiltddn muuttuva osa sisdltdd kertautuvat
sdeparit A ja B. My0s tdmin version kertosde perustuu aiemmin esiin-
tyneeseen materiaaliin. Kertaamiseen perustuvan rakenteen kannalta on
hieman ylldttivisd, ettei kertosdkeen pédttdvd séepari B' toistukaan.
Kappaleen muotorakenne on pelkistettyni ABAB.

Erdédn ilahijan alkuperd

Petrovi¢ (1989, 140) on nuotintanut sarajevolaisen Hamdija Sahinpasi-
¢in esittdimin tunnetun ilahijan DZundi Lutvik (ks. esim. 7). Hén il-
moittaa erheellisesti tekstin olevan turkkia. Tosiasiassa se on kuitenkin
ldhes tunnistamattomaksi muuttunutta arabiaa.

B S . ——
L4

[ 4
1 DZundi Lutvik ja i- la- hi me-le- hu za donka- lil,

5 Muhli %ul- vi sidki jed- ki, In-de ba- dik, Ja - lil.
Esimerkki 7. Ilahija DZundi Lutvik. (Petrovi¢ 1988, 140).

Kuten Petrovi¢ huomauttaa, kaupunkiperinteeseen kuuluvassa suositussa
sevdalinka-rakkauslaulussa laulussa Kad ja podjoh na BembasSu on sama

melodia:
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na Bemba- ¥u na vo- du
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1 Kad ja podjol

5 ja po- ve- doh b’jelo jag- nje, b’jelo jag- nje, sa so- bom.
Esimerkki 8. Sevdalinka Kad ja podjoh na Bemba3u. (Ceneri¢ 1973, 18).11

11 Diplomikitaristi Samuli Juvonen kertoo oppineensa saman melodian Kannuksen yh-
teiskoulun ensimmiiselld luokalla vuonna 1964. Laulun suomenkielinen nimi on Muistoja
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Sarajevolainen dervissi Seid Strik (1987, 152) viittdd omassa kirjoituk-
sessaan samaa kuin Petrovi¢: DZundi Lutvik on alkuperiltddn turkkilai-
nen. Strikin mielestd ilahijan melodia on siirtynyt Kad ja podjoh na
Bembasu -lauluun, ja hdn on havainnut monia muitakin vastaavia lain-
aumia. Hén katsoo vaikutteiden aina siirtyneet ilahijoista sevdalinkoihin,
sakraalista profaaniin.

DzZundi Lutvik -sd@velmd on poikkeuksellinen seki ilahijana ettd sev-
dalinkana. Sen itdmaista alkuperdid on syytd epdilld; sdvelmd on selvisti
tonaalinen. Asteikko muistuttaa turkkilaista makam nihdvendia, mutta
melodialinja ei kédyttdydy sen mukaisesti. Lisdksi 3/4-tahtilaji on harvi-
nainen turkkilaisessa taidemusiikissa. Sitd on kdytetty etenkin 1800-lu-
vulla jiljiteltdessd lansimaista tyylid (ks. Reinhard 1973, 23).

Itse asiassa sdvelmd on kuin amerikkalaisen Percy Montrosen 1884
julkaiseman Clementine-laulun masurkkamainen mollimuunnos. Sevda-
linka-version ja Clementine-sdvelmin vertailu tuo esille lukuisia rin-
nakkaisia priimi-, terssi- ja kvarttikulkuja (ks. esim. 9). Muutenkin
melodialinjat kulkevat samansuuntaisesti. Sdvelmilld saattaa hyvinkin ol-
la yhteinen keskieurooppalainen esikuva.
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& o—o ¢ 1 et et T I | — 1 |
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Esimerkki 9. Kad ja podjoh na BembasSu (a)- ja Clementine (b)-sidvel-
mien rinnakkaiskulut.

Tekstin turkkilainen sidvelasu
Dzundi Lutvik eli oikeammin Ciid bilutfek ya ildhi on tuntemattoman

turkkilaisen runoilijan kirjoittamaa kieliopillisesti oikeaa, muttei kielen
konventioiden mukaista arabiaa. Metriikka on persialais-turkkilaista.

Benbasista, ja se opetettiin bulgarialaisena kansanlauluna.
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(Bardakg1 1991).

Turkissa arabiankielisid ilaheita kutsutaan nimelld sugul. Ne ovat
nopeita melodioita, joita dervissit esittdvit transsia tavoittelevan zikr-ri-
tuaalinsa esmayi celdl -osan jdlkeen. Bardak¢in (ibid.) mukaan tidmé
ilahi-laji syntyi 1800-luvun loppupuoliskolla turkkilaisten siveltijien
paettua sulttaani Abdiilhamid II:n (1876-1909) konservatiivista hallintoa
Kairoon. Abdiilhamidin noudattama pan-islamismi antaa kuitenkin us-
kottavamman selityksen arabiankielisten ilahi-tekstien synnylle. Arabian
kédyttod osmanien valtakunnan kulttuurieldmissd ja jopa hallinnossa roh-
kaistiin ideologisista syistd (ks. Shaw 1977, 259-260).12

Tuntemattoman turkkilaissdveltdjan laatima Cii bilutfek ya ilahi
-sugulin versio poikkeaa bosnialaisesta vastineestaan seki makamiltaan
ettd rytmimoodiltaan, joka on diiyek:

o =
1 Cid bi-lut-fek ya- i- Ia- hi men lehu- za- dii- n kalil

5 miiflisin ~ bi- s-si- dki ya- tk in-de ba- bike- ya ce- lil

9 Zenbiihii ze- nbiin az- miin fag- fi-riiz- ze- nbe- 1 azim

4
T

--II- ---‘. y = 4 ‘----‘-l V4 ‘l--l------' J-‘--‘-l -/ ]
’"_- .-:- ) R I _\-_ N /S == S S A N . —

13 In- nehu- sa- hsu-n gari- biin miizni- biin a- bdi- n ze- lil.

Esimerkki 10. Sugul Ciid bilutfek ya ilahi. (Yekta et al. 1933, 144).

Sivellyksen rakenne on turkkilaiselle taidemusiikille hyvin tyypillinen.
Sdvelmén kaksi ensimmadistd sdeparia ovat makam sabassa, kolmas mo-
duloi tahtien 9, 10 ja 11 ajaksi makam hicaziin (ks. esim. 11). Tahdin
11 loppu ja tahti 12 valmistelevat paluuta makam sabaan, ja tahti 12
pédttyy kadenssiin makam saban dominanttiin eli c-sdveleen (¢argih).
Sévellyksen neljds sdepari on tavan mukaan sama kuin toinen s#epari.
Sderakenne noudattaa kaavaa ABCB. Modaalinen muotorakenne on

12 Ciid bilutfek ya ilahi -teksti on saattanut saapua Bosniaan suoraan Anatoliasta jo Ab-
diilhamid II:n kaudella, silld sulttaani kdytti oikeuttaan valita uskonnolliset viranomaiset
vieraiden valtioiden hallintaan joutuneille entisille osmanien alueille, my&s Bosnia-Hertse-
govinaan (ks. Shaw 1977, 260).
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turkkilaisessa taidemusiikissa erittdin yleinen ABA.13

IR %" o
7 = 7!:?#1#':?::5'_—'——*1

D) D) :

-+

Esimerkki 11. Makam saba ja makam hicaz.

Turkkilaisen klassisen sédvellyksen esittelyjakso eli A-osa on nimeltdén
zemin. Vaikka zeminissé olisikin viliaikaisia modulaatioita, sen tehtdvi
on vakiinnuttaa sdvellyksen perus-makam. B-jaksoa kutsutaan nimelld
meyan eli miyan. Se sisdltdd siirtymidn perus-makamin ylédrekisteriin tai
modulaation toiseen makamiin.

Ciid bilutfek -runon loppusoinnullisuus rikkoontuu kolmannessa si-
keessd eli sdvellyksen meyan-osassa:

. kalil

. celil
.. azim

. zelil

Teksti ja sdavelmd on sidottu lujasti yhteen, silld makamin vaihtuminen
korostaa runon rakennetta. Sarajevolaisessa versiossa runon nelisdkeinen
gazel-muoto on hajotettu kahden sikeiston alalle. Tama kielii siitd, ettd
Dzundi Lutvik -ilahijan teksti ja melodia ovat loytineet toisensa vasta
Bosniassa.

Itdvalta-Unkarin kausi ja Bosnian kaupunkimusiikki

Urbaaneille sevdalinka-rakkauslauluille on ominaista laaja ulottuvuus,
melismaattisuus, kromatiikka, metrinen vapaus, melodiasikeiden pitka-
linjaisuus ja ylinouseva sekunti-intervalli. Tavallisimmat skaalat ovat
harmoninen molli sekd miksolyydinen ja duuriasteikko. Finalis on usein
toinen aste. (MiloSevic 1964, 33-34).

Milosevi¢ (1957, 109) on piidtynyt informanttiensa avulla ajoitta-
maan Kad ja podjoh -runon syntyajankohdan 1850-luvulle. Safet
Isovicilta tallennettu Kad ja podjoh -sdvelmi saattaa olla perdisin noilta
ajoilta (ks. esim. 12).14 Siind kertomuksen etenemistd hidastetaan

13 Musiikkianalyysi pohjautuu Signellin (1977, 82-83) kuvaukseen.
14 1 aulun muita bosnialaistyylisia toisintoja ks. MiloSevié 1957, 109 ja Barték 1978, 224.
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tekstin runsaan kertaamisen ja turkkilaisesta musiikista omaksuttujen
aman- ja dZanum-interjektioiden avulla.!5 Kaksi- ja kolmijakoisten
tahtien jatkuva vaihtelu eli potkorak on tyypillistd bosnialaiselle ja
yleensidkin jugoslavialaiselle maaseutu- ja kaupunkimusiikille. Se
poikkeaa turkkilaisvaikutteisesta ns. aksak-rytmiikasta. (Ks. Rihtman
1980, 589). Isovicin miksolyydinen versio pdittyy toiselle asteelle.
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Esimerkki 12. Safet Isovicilta tallennettu sevdalinka Kad ja podjoh na
Bembasu. (Ceneri¢ 1973, 19).

On ilmeistd, ettd jossain historian vaiheessa bosnialaisen tyylin mukaiset
Kad ja podjoh -sdvelmit saivat rinnalleen uuden kolmijakoisen melo-
dian, jossa teksti etenee ilman kertauksia ja interjektioita. Uudempi si-
velmd saattaa hyvinkin olla peridisin Keski-Euroopasta. On tietysti mah-
dollista, ettd sdvelmd syntyi Bosniassa, mutta sen esikuvat ovat selvisti
keskieurooppalaisia. Joka tapauksessa kolmijakoisen Kad ja podjoh -si-
velmién siirtyminen sevdalinkasta ilahijaan tuntuu todennikoisemmiilti
kuin pdinvastainen akkulturaatiosuunta.

Itdvalta-Unkari valtasi Bosnia-Hertsegovinan osmaneilta vuonna
1878. Uusien vallanpitijien perustamaa koululaitosta voi pitd4d luonteva-
na musiikillisten vaikutteiden kulkeutumiskanavana. Eurooppalaistyylisti
opetusta alettiin antaa vuoden 1880 tienoilla, joskin bosnialaiset — eten-
kin muslimit ja serbit — vastustivat aluksi valtion kouluja. Yleinen op-
pivelvollisuus astui voimaan vuonna 1912, mistd lihtien ainakin osa
maakunnan muslimilapsista alkoi saada linsimaista koulutusta. (Papi¢
1983, 208-209).

Kolmijakoinen Kad ja podjoh oli aikansa hitti. T#std kertoo se, etti
sdvelmdd on kdytetty myos kahdessa Sarajevon sefardijuutalaisten sapat-

15 Aman 'Ah!", 'Voi, voi!'; Dzanum 'Oi, sieluni!",
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tilaulussa. Petrovi¢in mukaan osmanien valtakauden aikana sosiaalisesti,
kielellisesti ja uskonnollisesti eristdytyneiden Bosnian juutalaisten sak-
raali musiikki alkoi saada ulkopuolisia vaikutteita vasta maakunnan
muututtua Itdvalta-Unkarin osaksi. (Petrovi¢ 1982, 36; 45; ibid. 1989,
141). Kad ja podjoh -sdvelmén juutalaisversio ajoittuu siis aikaisintaan
1880-Iuvulle.

*kk

Islamilainen kulttuuri heikentyi Bosnia-Hertsegovinan muututtua viime
vuosisadan viime neljdnnekselld osmanien valtakunnan provinssista ensin
Itdvalta-Unkarin ja ensimmdiisen maailmansodan jilkeen Serbien,
kroaattien ja sloveenien kuningaskunnan osaksi. Musiikissa tdmi nikyy
siten, ettd lansimaiset sekulaarit vaikutteet pystyivdt tunkeutumaan jopa
islamilaiseen sakraaliin laulantaan.

On kuitenkin kiintoisaa — ja ddrin vierin inhimillistd — ettd Bosnia-
Hertsegovinan muslimien musiikkia on tarkasteltu turkkilais-bosnialais-
ten silmélasien ldpi. Nationalismin alettua vaikuttaa 1800-luvulta 1dhtien
etnisesti hajanaisella Balkanilla jokainen kansallisuus on halunnut erot-
tautua muista. Bosnian muslimien musiikillisen identifikaation vilineiksi
ovat kelvanneet esimerkiksi kauaksi alkuperdisestd erkaantunut modaali-
nen jirjestelmi ja turkkilaiseksi luultu hymni, jonka sdvelm# onkin li-
hinnid keskieurooppalainen.

Bosnian muslimien musiikkikulttuuri on hyvd esimerkki kahden
voimakkaan kulttuurikeskuksen vilimaastossa sijaitsevasta marginaali-
kulttuurista. Maakunnan muslimit ovat yhdistdneet Bosnian maaseudun
musiikin L#hi-idédstd ja Keski-Euroopasta vastaanottamiinsa innovaatioi-
hin. Lopputulos on omaperdinen kokonaisuus, joka on enemmin kuin
osiensa summa. Tarvitaan vield runsaasti tutkimustyotd ennen kuin bos-
nialaisen musiikin luonne ja sen kokemat akkulturaatioprosessit kyetdin
selvittdimddn ja asettamaan historiallisiin yhteyksiinsa.
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