











Sarajevon rummut

Soitinten taydellinen haviaminen Sarajevon Mevlevi-rituaaleista saat-
taa olla ainutlaatuista koko maailmassa. Haviamiseen syy on Sara-
jevon sufismin voimakas synkretismi. Naksibendi-veljeston Seikki Ab-
dulah Focak (k. 1991) johti myds kaupungin Mevlevi-zikiria, joten
rituaali ei poikennut merkittavasti Naksibendin instrumentittomasta
rituaalista. Fodak oli samalla kertaa sekd Naksibendi- ettd Mevlevi-
Seikki.

Aiemmin dervissien instrumenttivalikoima oli laajempi. Melo-
diasoitinten taydellinen haviaminen johtuu péaaasiassa siita, ettei
Sarajevossa enaa asu sufien hyvaksymia turkkilaisia instrumentteja
hallitsevia henkilditda. Anatolialaisperaiset soittimet alkoivat harvinais-
tua Bosnia-Hertsegovinan siirryttyd Turkin vaikutuspiirista Itavalta-
Unkarin osaksi vuonna 1878. Esimerkiksi ney-huilun® kaytté loppui
viimeistdan 1960-luvun alussa soittimen viimeisen taitajan kuoltua.
Sailyneet huilut riippuvat koriste-esineina dervissien kokoontumistilo-
jen seinilla.

Strikin (1988, 3) mukaan neyta kuultiin Sarajevossa julkisesti
vimeisen kerran kohtalonvuonna 1914 reisul-ulema’ Dzemaludin
CauSevitin virkaanastujaisissa. Talléin Seikki Ruhijan johtama orkes-
teri soitti Careva-moskeijan portailla. Taman jalkeen neyta kaytettiin
viela Bembasan kaupunginosan Mevlevi-dervissien talossa, joka pu-
rettiin vuonna 1958. Sielld esiintyi viimeinen reunahuilua soittanut
sarajevolainen, 1964 kuollut Mustafa Beglerbegovié'.

Sarajevon dervissien soittimet

Ainut Sarajevon dervissien kayttama kehysrumputyyppi on binbir-
halka, jonka kehyksen sisdpuolella sanotaan olevan soittimen turkin-
kielisen nimen ilmaisemat 1001 metallirengasta® (Strik 1987, 3).
Todellisuudessa renkaita ei tietenkaan ole nain runsaasti. Tama der-
vissien suosima soitin tunnetaan L&hi-idassa nimilla daire ja mazhar.
Nailla kasin soitettavilla kehysrummuilla saestetdan uskonnollisia
rituaaleja. (ks. Picken 1975, 134; Tangent TGS 136, B2). On kiin-
toisaa, ettd Sarajevon dervissit lyévat binbir-halkaa nahkahihnalla.
Turkkilainen kahta katta ja erilaisia lyontitapoja hyédyntéanyt tekniikka
on unohtunut. Se on korvautunut kudum-patarummun &anekkaalla
soittotekniikalla.

Sarajevon Kadiri-dervissit kayttavat suuria ja pienia patarumpuja,
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joita he kutsuvat nimilla bas kudum ja kudum. Turkkilaisessa sakraa-
lissa musiikisssa kaytetddn kahdenlaisia kudimeja eli nakareja.
Mevlevi-veljeskunnan kudim on pieni kapuloin soitettava patarumpu-
pari, joka asetetaan lattialle. Rufai-veljeston kudim koostuu yhdesta
kainalossa pidettavasta patarummusta, jota lyédaan nahkahihnalla.
Sarajevossa tunnetaan jalkimmainen rumputyyppi. (Uzel 1975, 140).

Sarajevon Kadiri-veljeskunnan nahkahihnalla soitettava kudum
tunnetaan yleensa Bosniassa nimella talambas® (kuva 1). Sen esikuva
baz on arabialainen rungoltaan kellomainen patarumpu. Soittimen
turkinkielinen nimi on tablbaz.!° Pienia bazeja on kaytetty uskonnol-
lisissa kulkueissa, dervissien rituaaleissa seka kerjatessa. Ydvahdit
ovat soittaneet niitd ramadan-kuukauden aikana ilmoittaakseen salli-
tuista ruokailuajoista. (Jabes & Elsner 1983, 28).

Kuva 1. Bosnialainen talambas.

Bazia on alun perin kiytetty haukkametsastyksessa. Metsastaja kutsui
haukkaansa hevosen satulasta roikkuvan rummun avulla'!. Marcusen
(1975, 164) mukaan tata Anatoliaan 1600-luvulla levinnytta soitinta
kutsutaan turkiksi myds nimellda tulumbaz (tulum 'nahkasakki'; baz
'haukka'). Vaikuttaa kuitenkin siltd, ettd Marcuse ajoittaa rummun
levidmisen lilan my6haiseen ajankohtaan. Osmaniylimykset metsas-
tivat haukkojen avulla jo aiemmin.

Talambaseja ja niiden l&hisukulaisia nakare- eli kuddim-
patarumpuja kuului myés nimilld mehterhane, tablhane, nakarhane ja
nakare tunnettuihin muslimiarmeijoiden, ylimysten sekd muusikkojen
ammattikiltojen orkestereihin. Na&illa yhtyeilla oli monia tehtavia ai-
nakin 900-luvulta alkaen. Ne soittivat armeijalle taistelun aikana.
Ylimyksille ne esittivat seremoniamusiikkia. Liséksi yhtyeet esiintyivat
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julkisesti vahintaa kahdesti paivassa, ilmoittivat soittamalla ru-
koushetkien alkamisen ja osallistuivat pyhiinvaeltajien lahtéseremo-
nioihin. Muusikkokiltojen orkesterit soittivat erilaisissa juhlissa.
(Friedman 1991, 1007; Neubauer 1980, 342-343). Vastaavanlaisia
orkestereita tavataan yha monin paikoin islamilaista maailmaa (ks.
esim. Tangent TGS 136, A2). Balkanilla ja myds Bosniassa on sailynyt
jaanteita naista kokoonpanoista (ks. Diskoton LP 8149, A6).

Rihtmanin (1967, 100-101) mukaan kaytéssa on ollut erikokoisia
talambaseja. Pientéd pronssirunkoista kannettiin joko kadessa tai
kaulan ympéri menevassa narussa. Suuret sotilassoittimet asetettiin
hevosen tai kamelin satulan molemmille puolille. Talambasia lyétiin
yhdella tai kahdella levealld nahkahihnalla tai ohjaksilla’2. Suurella
talambasilla Rihtman tarkoittanee osmanien kés-patarumpua.

Talambas kotiutui Bosniaan maakunnan turkkilaisvalloituksen
yhteydessa. Jo Marko Maruli¢ (1450-1524) mainitsee soittimen teok-
sessaan Judita. Islamilaisen tavan mukaan muslimiylimyksilla eli
begeilld oli palveluksessaan talambasinsoittajia. Vaikka talambasit
olivat varsin yleisid Bosniassa, niiden runkoja ei valmistettu siella,
vaan niita tuotiin valmiina Istanbulista (Ibid.).

Toinen dervissien yleisesti kdyttdma mehter-soitin on lautaspari,
joka opittiin tuntemaan Bosniassa ilmeisesti juuri soittokuntien kautta.
Sarajevon dervissit kutsuvat naita lautasia sekd arabialaisperaisella
nimella zilove etta italialaisittain nimella cineli. Turkissa ziloven vastine
on halili.

* % %

Islamilaisesta ajattelussa maailma muistuttaa valtavaa kirjaa, joka
siséltda symboleja ymmartavalle suunnattuja merkkeja, kauneuden
ainesosia. Maailma koostuu muodoista, jotka ovat kuin sfaarien mu-
siikin jaatyneitéd pirstaleita. Gnosis ja hurskaus sulattavat ihmisen
kohmeesta ja vapauttavat hanen sisallaan soivan savelman. Tama ta-
pahtuu zikir-rituaalin aikana.

Dervissien laulanta, soitto ja tanssi ovat symbolista kuolemat-
tomuuden rytmien ja kaikkien olentojen suonissa vaivihkaa virtaavan
jumalallisen nektarin olemuksen tajuamista. Taman vuoksi sufit eivat
luovu soittimistaan.
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1 Artikkeli pohjautuu kirjoittajan lisensiaatintyhén (ks. Pennanen 1992).
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2 Islamilaisen uskonnollisen laulun ja soiton ei katsota siséltyvan kasitteeseen must"gl’.'
Ainakin periaatteessa musiqin tarkeimpia eroja uskonnolliseen laulantaan on ollut
runsas melodiasoitinten kaytto.

3 Al-Ghazali tarkoittaa miesruumiin aukkoja. Tasta huomiosta olen kiitollinen
maatalouslomittaja Jari Molsalle.

4 Yleensa ney valmistetaan persianruo'osta (Arundo donax), bambusta, puusta tai
metallista).

5 Kenttaperiodin aikana tammi-helmikuussa 1988 ei ollut mahdollista havainnoida
soittimin saestettyja zikir-rituaaleja. Kylman saan vuoksi rituaalit jarjestettiin pienessa
huoneessa, jossa soittimia ei kaytetty.

6 Serbokroaatiksi naj.

7 Jugoslavian muslimien korkein uskonnollinen johtaja.

8 Turk. binbir < '1001"; halka < 'ympyréa'".

9 Skalji5 (1985, 207) luettelee lisdksi nimen seuraavat bosnialaiset variantit: dau/baz,
daulbas, davulbaz, talanbas, tulumbaz, dovulbas seka dolumbaz.

10 Sanojen tabl ja davul sotkuisesta etymologiasta ks. Picken 1975, 66-67.

11 Haukkametsastyksesta lahemmin ks. Viré 1960. Ks. myés Bonanni 1964, kuva 134.
12 Osmanit valittivat soittimen myds Ukrainaan ja Vendjélle. Sielld taméa sotilas—
patarumpu tunnettiin nimella tulumbas. (Marcuse 1975, 163).
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