






Buddy Guy 

lainkaan, yhdessä sillä on soitettu miltei koko soolo. Ni issä nopeissa 
kappaleissa, joissa B-sormituksesta siirrytään suoraan A-sormituk­
seen, saattaa viimeinen B-sormituksella soitettu kuvio olla alaspäin en 
g-kielellä soitettuun kvinttiin päättyvä kulku. Yhdessä korpuksen 
sooloista palataan lopussa C- ja A-sormituksilla soitettujen osien 
jälkeen vielä B-sormitukseen, jolla soitetaan soolon aivan viimeinen 
perusääneen päättyvä fraasi. 

Kaikissa korpuksen hitaiden kappaleiden kitarasooloissa siir­
rytään B-sormituksesta C- sormitukseen. Nopeissa kappaleissa näin 
tehdään kahdessa viidestä B-sormituksella alkavasta soolosta, muis­
sa siirrytään suoraan A:han. C-sormituksen kuviot koostuvat selkeim­
min valmiista palasista, mutta vastapainoksi niissä on eniten rytmistä 
vaihtelua. Tyypillisiä kuvioita ovat 1) liikkuminen kolmion seksti 
-perusääni-sekunti sävelillä, 2) venytys b-kielellä sekunnista ters­
sikompleksiin, minkä jälkeen soitetaan kvintti e 1-kielellä ja vielä 
mahdollisesti perusääni b-kielellä sekä 3) venytys e 1-kielellä kvintistä 
sekstiin tai pieneen septimiin, minkä jälkeen soitetaan äänet (kvintti-) 
kvartti-kvintti-venytys b-kielellä terssikompleksiin. 

Kahta nopeaa kappaletta luukuunottamatta on lopetussormitus 
sooloissa aina A, ja yhdessä korpuksen kappaleista sillä on soitettu 
koko soolo. Se sopiikin erityisen hyvin soolon loppuun, koska se yltää 
yli oktaavia matalammalle kuin seuraavaksi matalimman sormituksen 
alin ääni. Tyypillinen lopetuskuvio koostuu Iyhyehköistä, nopein aikaar­
voin soitettavista alaspäisistä mollipentatonisista asteikkokuluista, ja 
yleensä soolo loppuu perusääneen tai kvinttiin, joskus myös molli­
terssiin. 

Loppupäätelmiä analyysin tuloksista 

Kitaransoittoa ja improvisointia käsittelevässä kirjallisuudessa on 
bluesimprovisaatiota yleensä pidetty asteikkopohjaisena toimintana 
(esim. Backlund 1983:68; Saastamoinen 1974:238). Analyysini Buddy 
Guyn soittotavasta ei mielestäni tue tätä käsitystä. Pikemminkin näyt­
täisi siltä, että soittajalla on käytettävissään tietty varasto erilaisia mo­
tiiveja ja kuvioita, jotka esimerkiksi Guyn tapauksessa tuntuvat pe­
rustuvan määrättyihin sormituksiin ja soittotapoihin . Näitä kuvioita 
tyylinmukaisesti varioimalla syntyy sitten improvisoitu bluessoolo. 

Edelläoleva ei tietenkään sulje pois sitä, etteikö Buddy Guyn ki-
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tarasoolojen pohjalta olisi konstruoitavissa yhtenäistä asteikkoa, jol­
loin kyseeseen saattaisi tulla esimerkiksi jonkinlainen molli- ja 
duuripentatonisen asteikon yhdistelmä. Koska Guyn käyttämät kolme 
sormitusta kuitenkin poikkeavat toisistaan niin sävelvarastoltaan kuin 
luonteeltaankin ja koska nähdäkseni soittimellisuus ohjaa sävelten 
valintaa mitä suurimmassa määrin, en katso olevan erityisen 
mielekästä yrittää rakentaa yhtä yhtenäistä asteikkoa. Missään ta­
pauksessa sellaisen asteikon selitysvoima ei voisi nousta kovin 
korkeaksi. 

Yhden kitaristin soittotavasta ei tietenkään voida tehdä pitkälle 
meneviä koko tyylisuuntaa koskevia yleistyksiä, ja jopa Guyn osalta 
otosta voidaan ehkä pitää suppeahkona. Korpuksen soolojen monet 
piirteet ovat kuitenkin siinä määrin yhtenevät, että melkoisella var­
muudella voidaan puhua tyylille ominaisista piirteistä kuten esimerkiksi 
sormitusten sävel- ja soittokuviovalikoima sekä järjestys soolossa. 
Kattavampi teoria Buddy Guyn soitosta voitaisiin saada aikaan vain 
laajentamalla analyysimateriaalia huomattavasti esimerkiksi muihinkin 
kuin 12-tahtisiin kitarasooloihin tai ottamalla mukaan laulusäkeiden 
väleihin soitetut täytefraasit. 
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1) Regrettably they [other analysts) do not agree what the "blue note" is or how it is 
used. Some think it is one pitch, others a group of pitches; still others believe it is a slur. 
Some locate it as a "flatted" third or seventh which replaces the major intervai; others 
include both the "flatted" (sometimes distinguished from "minor") and the major intervaI. 
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Liite 1. 

GOIN' HOME 
(Willie Dixon: Arc Music Corp./Hoochie Coochie Yusic Admin . by Bug-BMI) 

Ääni tety 1967. 
TranskTlptio CD:ltä Buddv Guy: Lrfl ,\ly Blu~s 111 San Francisco; 
CHD-JI26S, 1967 , 1987 .IIC'A R«ords ,.Univusal Cit y , CA, USA: 
alun perin julkaistu Chess-raerkilla koodilla Ch~ss LP 1517 , 1967 . 
Transkript io: Kimmo 11 tanen . 

Alkuperäinen sävel1aj i: g-blues. 
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Liite 2. 

SWEET LITTLE ANGEL 
( B. B.King , Yodern YU5ic . SMl) 

Ään i tett y 1967. .. 
Transkr i ptio CO : lt a Buddy Guv : A lIan And TIt~ 8{u~$ ; 
VMD-79Z7 Z, /987 Vonguarcf Rf!co rd$ , a 'rfIf!{k Rf!cord Group Company , Santa. ,\lolli('o, CA , USA ~ 
a lun perin j u l ka i stu 1967. 
Transkr i ptio : ~ i mmo lltanen. 
Alkuperainen savellaji : d-blues . 
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Liite 3. Notaatio- ja tabulatuurisymbolit: 
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== 
== 
== 
== 

a sävel hieman y lennetty . 

~ sävel hieman alennettu . 

Tilapäisten ylennys-, alennus- Ja palau­
t~sm~rkkien vaikutus kestaa y leisen ka y-
tannon mukais~stl tahdin loppuun t~ .~ seu­
raavaan tilapaismerkkiin . .. Ml1 lain aanen 
korkeutta on merkitty (myos) nuoleila . on 
merkki kuitenkin ainutkertainen kokonai-
suus, eikä 1en .. vaikutus ulotu kyseisti 
nuottia pitemmalle . 

~ vasemman käden sorm ill a tehty vi braatto. 

venytys . ~UOttl Ilman vartta osoittaa aanen . joka kiel~ä venyttämällä 
nostetaan suluissa olevan nuotin Ilmaisemaan soivaan savelkorkeuteen . 
Tabulatuuri esittää kit~ran kiel iä ylhäältä alas ohuimm~sta paksuim­
paan, numerot merkitse~at otelaudan nauhoja. Esimerkissa painetaan .. 
toi s ~ksi ohuinta ki e1ta 8:~nen ~auhan kohdal~a (standardivirityksella 
g~- s~yel) ja kielta venytt~mal la nostetaan savelk~rkeus vastaamaan 
a~nta. joka syntyisi kielta pa i nettaessa IO : nnelta nauhalta (a 1 -

savel) . (8 - b~.d.) 

1/4-sävelaskelta suppeampi venytys. 

~ ylöspäinen slurri . (H. laa"."er on.) 

- alaspäinen slurri. (P - pull off . ) 

- alaspäinen liu'utus määritel1ystä äänestä määr i telt yyn aaneen . 
(S ~ s 1 i d~. ) 

- ylöspäinen liu'utus määritellystä äänestä määriteltyyn aaneen. 

ylöspäinen liu'utus määr i ttelemättömästä äänestä määr i te l tyyn aaneen. 
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== 
- alaspäinen liu ' utus määritellystä äänestä määrittelemättömään aaneen. 

=- nielaisuääni t. er i ttäin heikost i kuuluva sävel . 

Huom! Tabu latuuriviivaston numerot viittaavat aina siihen k ie leen. jota ne leikkaa­
vat. Vaikka seuraavan esimerkin numerot ovat eri tasossa, so i tetaan kaikki äänet b­
kielellä. Merkintätapaa on käytetty erottamaan numeroita to is is t aan . mil l oin nuotit 
ovat niin tiheässä, ettei numeroiden väliin mahdu väli lyöntiä. 

Esim. 

== 
Yleisestä käytännö5tä poiketen kitaranuot it on merkitty soivaan sävel korkeuteen . 
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