

















Sahkokitaramusiikin uudet kasvot
Hammer-On, Pull-Off ja Tapping

Luonteva johdannainen edellamainitusta on nopeitten Hammer-On -
ja Pull-Off —sarjojen kayttd, silla se noudattaa asteikkokulkujen soitto—-
periaatetta. Kahden savelen Hammer-On - ja Pull-Off -yhdistelma
on trilli, mutta kolmea savelta kayttdmalla saadaan aikaiseksi pieni
savelkulku ja naita yhdistamalla suurempi savelinen kokonaisuus.

Erottavana tekijana asteikkosoitosta on se, ettei savelia soiteta
plektralla, vaan lyéomalla savelia (Hammer-On) ja paastamalla ne
(Pull-Off). Kuitenkin téllaisen sarjan ensimmainen savel soitetaan
poikkeuksellisesti plektralla tai oikean kdden kolmannella tai neljan-
nella sormella, jotta savelkulun alku olisi selkeasti kuultavissa.

Alla olevassa esimerkissda on Hammer-On merkitty H-kirjaimella
ja Pull-Off P-kirjaimella. Ylospain liikkuvat savelkulut koostuvat
Hammer-On -lyonneista ja alaspain menevat Pull-Off -paastdista.
Nama kirjaimet ilmaisevat siis samalla savelkulun suunnan.
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Esimerkin kolmannella tahtiosalla olevan h2-sdvelen kohdalle on
merkitty kirjain T. Tama tarkoittaa niin sanottua Tapping-tekniikkaa
(naputtaa, naputus). Ensimmaiselta kielelta alkavan savelkulun neljas
sével, h?, soitetaan "tappaamalla" oikean kaden etu- tai keskisormella
rippuen siitd missa plekiraa pidetaan. Talla tavalla saadaan ikaan
kuin "lisdsormi" auttamaan tilanteeseen, joka muuten olisi mahdoton
toteuttaa.

Tapping-tekniikka ei ole mikdan uusi keksintd. Jo vuonna 1968
Harvey Mandel kaytti sita (Kleidermacher 1991, 70). Maailmalle Tap-
ping-tekniikka tuli tunnetuksi Edward Van Halenin kautta Van Halen -
yhtyeen debyyttilevylld vuonna 1978. Tony MacAlpine on tehnyt sovi-
tuksen Tapping-tekniikkaa kayttden J.S.Bachin c-molli preludista,
DWK 1.
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String-Skipping

String-Skipping -tekniikalla jo nimensakin puolesta hypataan jonkun
tai joidenkin kielten yli. Hyppya voidaan kayttaa kohdissa, joissa me-
lodiankulun kannalta on jarkevampaa jattaa jokin kieli vélista pois, en-
nen kaikkea jos kyseessa on nopeasti soitettava savelkulku. Esimer-
kiksi e!-savelesta nouseva vahennetty kuusisévelinen asteikko voi-
daan sormittaa vaikkapa seuraavanlaisesti:

Kuva 6.
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Vasemman kéden sivuttaisliike on pieni ja sormien asemat pysyvét
paikoillaan. Jokaista sormea vastaa oma nauhavilinsd otelaudalla.
Nopeuden kasvaessa kyseinen sormitus muuttuu soittimellisesti epa-
suotuisaksi. String-skipping -tekniikalla voidaan vahennetty savel-
kulku sormittaa seuraavanlaisesti:
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Toinen kieli jaa valista pois melodian jatkuessa luontevasti kolman-
nelta kieleltd ensimmaiselle kielelle. Asema ja sormitukset pysyvat
tdsmalleen samoina hypatessa yhden kielen ylitse. Taman johdosta
toiselle kielelle muodostuu eréanlainen symmetria-akseli, jonka mo-
lemmilla puolilla on tdsmalleen toistensa kaltaiset kuviot.

String-Skipping -tekniikan huono puoli on sen aiheuttamissa
fyysisissa vaatimuksissa. Jos soittajalla on pieni kasi, on erittdin vai-
keaa soittaa kyseinen savelkulku, varsinkin mitd alemmassa asemas-
sa ollaan otelaudalla, koska nauhavali kasvaa alaspdin mentédessa.
Kappaleen esimerkissa on liu'ulla vaihdettu pienta terssia ylempaan
asemaan, joka mahdollistaa melodiakulun sekvenssoinnin.

Sweep-Picking

Arpeggiot ovat olleet klassisessa musiikissa jo vuosisatoja, mutta
sahkdkitaran kayttdon ne ovat laajemmalti tulleet vasta muutama
vuosi sitten. Jazz-musiikin parissa kitaristit ovat soittaneet jo pitem-
paan pienia arpeggioita, lahinna muutamasta savelesta koostuvia fra-
seerauksia. Arpeggioissa soitettavien sdvelien maara on kasvanut
neoklassisuuden my6ta. Arpeggion soittamista vastaa termi Sweep-
Picking (pyyhkaisy). Ideana on soittaa plektralla halutut savelet kielien
yli yhteen suuntaan. Téllainen arpeggio voidaan soittaa joko niin, etta
dempataan voimakkaasti oikeankdden kdmmenella tai sdvel sammu-
tetaan valittdméasti sormea nostamalla niin, ettei se kuitenkaan irtoa
kielesta. Tarkeintd on kiinnittda erityistd huomiota artikulaatioon.
Savelet taytyy soittaa mahdollisimman erottelevasti. (Moore 1988,
video).
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Taman arpeggion oikein soittaminen edellyttdd kahden eri aseman
kayttéa: yléspain mentdessa alempaa ja alaspain tultaessa ylempaa
asemaa. Arpeggion tullessa ensimmaiselle kielelle a'-saveleen teh-
daan Hammer-On -lyénti vasemman kaden neljannella sormella, jol-
loin saadaan sével cis2. Tasta liu'uttamalla sormea paastaan ylem-
paan asemaan, josta voidaan tulla luontevasti alas, jolloin viimeinen
savel syntyy Pull-Off -paastéa kayttaen.

Lopuksi

Uusien tyylisuuntien ajankohdan maaritteleminen on yleensa vaikeaa,
koska kehitys etenee useimmiten melko hitaasti tulevaan suuntaan.
Missa vaiheessa kulkee se raja, ettd uuden ja vanhan valilla on jo
olennaisesti eroa, ettd ne pitdisi erottaa toisistaan. Historian varrelta
voidaan huomata paljonkin asioita, jotka ovat johtaneet kyseisen tyylin
syntymiseen. Nain myds neoklassismissa; ainakin osittain.

Harvinaista kuitenkin on, ettd jollekin tyylille voidaan maaritella
tarkka alkamiskohta. Neoklassismi tekee kuitenkin tassa kohden poik-
keuksen. Poikkeuksellinen neoklassismi on mydskin siina suhteessa,
etta niin nopeasti kuin se tulikin, niin vahintaan yhta nopeasti se havi-
sikin.

Yngvie J. Malmsteen teki ainostaan yhden neoklassisuutta edus-
tavan levyn. Toisella levylla, "Marching Out", joka ilmestyi vuonna
1985, oli mukana laulusolisti niin kuin jo ensimmaisen levyn kahdessa
kappaleessa. Vaikka toisella levylla on laulusolisti, se muistuttaa
tyyliltdén kuitenkin paljon ensimmaista. Laulusolistin my6ta on Yngvie
J. Malmsteen suuntautunut enemman kaupallisille markkinoille ja sita
myd&den musiikki on muuttunut I&hinna iskelmaheavyksi. Uuden levyn,
"Fire And Ice" vuodelta 1992, alkusoitoissa ja soolo-osissa on vieia
selvasti tunnistettavissa Malsmteenin kitaransoittotyyli.

Paljon pitemmalle ei jaksanut Tony MacAlpinekaan. Han teki
kaksi soololevya: ensimmainen, "Edge Of Insanity", vuodelta 1986 ja
toinen, "Maximum Security", vuodelta 1987. Kahden kokonaan instru-
mentaalisen levyn jalkeen han perusti yhtyeen, MacAlpine, joka on
tehnyt yhden levyn, "Eyes Of The World", vuonna 1990. Talla levylla
on ainoastaan muutama lyhyt soolo, joten musiikin tyylin vaihdos on
ollut melkoinen.

Vuoden 1990 maaliskuussa antamassaan haastattelussa Vinnie
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Moore kertoo uudesta projektistaan. Han haluaa koota yhtyeen, jossa
olisi laulaja solistina. Suunnitelmista ja laulusolisti Matt Bradleysta
huolimatta mitdéan tallaista yhtyetta ei kuitenkaan tullut, vaan Moore
julkaisi 1991 kolmannen soololevyn, "Meltdown", joka oli taysin instru-
mentaali. Instrumentaalisuudesta huolimatta levy ei kuitenkaan ole
millaédn muotoa neoklassisuutta edustava aanite, vaan lahinna suoraa
heavyrockia ilman laulusolistia.

Vinnie Mooren neoklassinen tuotanto jai kahteen levyyn, joista
ensimmainen, "Mind's Eye", ilmestyi vuonna 1987 ja toinen, "Time
Odyssey", vuonna 1988.

Syitd neoklassismin &akkinaiseen lopahtamiseen on varmastikin
monia. Paallimmaisena lienee kuitenkin ollut kyseisen tyylin epakau-
pallisuus, joka ei koskaan olisi saavuttanut suuren yleisén suosiota.
Toisaalta uusien savellyksellisten ideoiden |6ytaminen on saattanut
olla vaikeaa ja nain ollen on haluttu valttya itsensa toistamiselta muut-
tamalla kokonaan musiikkityyli toisenlaiseksi.

Vaikka neoklassisuuden vaikutus jaikin naenndisesti lyhytaikai-
seksi, on se kuitenkin tuonut mukanaan paljon sellaista, jota ei ollut
aikaisemmin. Yleensakin harjoittelemisen kasite, joka ei ole valtta-
matta aina ollut sdhkokitaran soitossa tarkeaa, on tullut olennaiseksi
osaksi nykypaivan rockkitaran soittoa.

Guitar Player ja Guitar World -lehdet julkaisevat paljon kitaristien
haastatteluja, joissa kdydaan yksityiskohtaisesti kunkin soittajan tyylia
lapi nuottiesimerkein ja havainnollistavin kuvin. Lehdissa julkaistaan
myods paljon transkriptioita kappaleiden kitarasooloista. Videoteolli-
suus on syytanyt markkinoille monen nimekkaankin kitaristin opetusvi-
deoita, joissa lehtien tapaan kasitellaan soittoa elavan kuvan ja danen
avulla.

Neoklassisuus on ollut vain osa sitéd kehitysta, joka tapahtunut
Jimi Hendrixin ja Eric Claptonin jalkeen.
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1 Syyskuun Guitar Player -lehdessa esitellaan Tony MacAlpinen uutta levya "Freedom
To Fly", joka on taysin instrumentaali. Paluuta menneeseen MacAlpine puolustaa:
"Unless it's a vocal project that involves some popular, colossar singer. | don't think the
public wants to see me involved in a vocal band. Anyhow, | enjoy doing instrumental
records". (Moses 1992, 16).
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