Petri Palmén

Roll Over Beethoven
— siahkokitaramusiikin uudet kasvot

Sahkdkitaraan liittyva tutkimus Suomessa on ollut melko vahaista. Pro
Gradu -t6itd on tehty kaksi: Bjérn Eklundin "Bluesfraset hos Eric
Clapton" vuodelta 1987 ja Ismo Savolan "Jimi Hendrixin maailman-
kuva ja musiikki kasitteistd" vuodelta 1989. Ismo Savola on tehnyt
myds lisensiaattitydn aiheesta "Jimi Hendrixin improvisointitekniikka"
vuonna 1991.

Nama opinnaytteet kattavat kylla 1960- ja 1970-luvun vaihteessa
vaikuttaneiden legendojen musiikin hyvinkin laajamerkityksellisella ta-
solla. Sahkékitaran alueella on kuitenkin tapahtunut 1970-luvun jal-
keen paljon sellaista, joka on tutkimisen arvoista. Tama artikkeli kasit-
telee erasta 1980-luvun sahkdkitaramusiikkissa noussutta ilmiota,
neoklassismia.

Neoklassismi

Téssa artikkelissa kayttamani termi viittaa siihen ilmiéén, josta alettiin
yleisesti kayttda nimitysta neoklassismi. Eri asia kuitenkin on, voidaan-
ko musiikin tutkimuksessa puhua erillisesta, aikaisemmasta poikkea-
vasta tyylilajista. Uuden termin kaytté6notto on useimmiten oire jostain
muutoksesta, jota vanhat maaritelmét eivat riitd enaa kuvaamaan.
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Klassisen musiikin ainesten kayttd rock-musiikissa ei sinédnséa ole
mitdadn uutta. Esimerkiksi Deep Purple -yhtyeen "Highway Star" -
kappaleen (Machine Head, 1972) véliosa sisaltda paljon savelkuvioita,
joita kaytetaan klassisessa musiikissa. Tassa ei kuitenkaan ole kyse
mistdan uudesta tyylistd. Musiikissa kaytetdan ainostaan tilapaisesti
joko suoria sitaatteja tai alluusioita, joilla ei ole sen suurempaa
kokonaisuuteen vaikuttavaa merkitysta.

Historiallinen tosiasia on tietenkin se, etta naista ilmidista rock-
musiikin keskuudessa on kaytetty termia klassisvaikutteinen rock. Ta-
ma ei kuitenkaan poista sitd mahdollisuutta, etteiké musiikin tutkimus
voisi maaritella kyseista ilmi6ta toisella tavalla. Jos vaikutteet ovat l1a-
hinna marginaalisia, on kyseenalaista kayttaa ylipaatansa koko termia.

Termi, neoklassismi, tarkoittaa tdaméan artikkelin yhteydessa mu-
siikillista kokonaisuutta. Tama musiikillinen kokonaisuus koostuu teki-
joista, joiden vaikutteet ovat peraisin klassisesta musiikista. Neoklas-
sismissa melodiset ja harmoniset ideat pohjautuvat barokin ajan
savellystyyliin, suurena esikuvana J.S.Bach. ltse soittotapahtumaan
voidaan liittda kasite, virtuositeetti, joka viittaa taidemusiikissa 1800-
luvun jalkipuoliskon ilmiédn, esikuvina N.Paganini ja F.Chopin.

Alussa

Guitar Player -lehden kolumnisti, Mike Varney, on neoklassisuuden
kannalta erittain tarkea henkild. Varneyn pitama palsta, "Spotlight", on
eraanlainen uusien kykyjen foorumi, jossa esitelladan demonauhan pe-
rusteella mielenkiintoisimmat ja kehityskelpoisimmat aanitteet. Artik-
kelissa esitellaan kitaristit ja kuvaillaan lyhyesti heidan musiikkiaan ja
soittoaan.

Vuoden 1983 helmikuun numerossa esiteltiin ruotsalainen kita-
risti, Yngvie J. Malmsteen, joka on tehnyt ensimmaisen neoklassismia
edustavan levyn, "Rising Force", vuonna 1984. Tata ennen Malmsteen
oli lyhyen ajan Alcatrazz-yhtyeessa, jossa oli laulajana Rainbow-yh-
tyeesta tuttu Graham Bonnet. Tama kokoonpano ehti tehda yhden
studiolevyn, minka jalkeen Malmsteen kokosi oman yhtyeensa Yngvie
J. Malmsteen's Rising Force. (Obrecht 1985, 60).

Yngvie J. Malmsteenin liséksi kyseisen lehden numerossa kerro-
taan 15-vuotiaasta Paul Gilbert -nimisesta kitaristista, joka on harjoi-
tellut Vivaldin "Nelja vuodenaikaa" séhkdkitaralla. Gilbert on tullut tun-
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netuksi myéhemmin Racer X- ja Mr.Big- yhtyeiden kautta. Han on
myds nykyaan kolumnistina Guitar Player -lehdessa. (Varney 1983,
142).

Vaikka Yngvie J. Malmsteen oli ensimmainen neoklassismin edus-
taja, oli samanaikaisesti myds muita kitaristeja, jotka olivat tehneet
samantyylistd musiikkia. Jo tammikuussa 1985 esiteltiin jalleen "Spot-
light"-artikkelissa uusi tulokas, Vinnie Moore. Mike Varney toteaa
Mooresta seuraavaa:

"Not since spotlighting Yngvie Malmsteen in the Feb. '83
issue have | been so impressed by a new talent in the heavy
metal genre." (Varney 1985, 96).

Visious Rumours -yhtyeen ja kansainvélisen Pepsi Cola —-mainoksen
jalkeen Vinnie Moore teki ensimmaisen soololevyn, "Mind's Eye",
vuonna 1987, jonka tuottajana oli Mike Varney. (Obrecht 1987, 10).

Elokuussa 1985 "Spotlight"-artikkelissa esitellaan kitaristi, Tony
MacAlpine, joka poikkeaa aikaisemmin mainituista henkildista.
MacAlpine opiskeli pianon soittoa Springfieldin konservatoriossa
Marion Jensenin johdolla 12 vuotta. Hanen konserttiohjelmistossaan
oli monia keskeisia pianoteoksia, kuten Beethovenin pianosonaatit,
Chopinin etydit ja preludit, Listzin h-mollisonaatti ja Saint-Seansin
pianokonsertto nro 1, g-molli. (Obrecht 1986, 16).

Tony MacAlpine teki ensimmaisen soololevyn, "Edge Of Insanity",
vuonna 1986. Tuottajana oli jalleen kerran Mike Varney.'

Next

Metal Hamer -lehden toimittaja Oliver Klemm kritisoi vuoden 1988
heindkuun numerossa Mike Varneya levyjen ylituotannosta ja ylipaa-
tansa vaaranlaisen "kitarasankarin" muotin luomisesta. Han kirjoittaa
artikkelissaan seuraavaa:

"There are those, with some justification, who profess to hate
Mike Varney. The Californian guitar guru is responsible for a
partilarly gruesome kind of torture! He keeps discovering so-
called guitar heroes and unleashing them on an unsuspecting
public who ages ago gave up trying to tell the difference
between Marty Friedmann finger strings and Joey Taffola
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striking chords, or Jason Baker fumbling with his guitar neck!
- God knows how many instrumental albums recorded by one
oh the new Varney idols. You just put the record aside with all
the others, you wish you had never bought and quite right too!
(Klemm 1988, 75).

Artikkelissaan Oliver Klemm haastattelee Vinnie Moorea, joka myods
kritisoi Mike Varneya ja hanen levytuotantoaan Mooren ensimmaisen
soololevyn aikana:

"I can't agree with that as far as my songwriting and my guitar
playing goes. The production was mainly to blame. | didn't do
the compositions justice. It was the typical Varney sound and |
wasn't at all happy with it. In comparison to all the new Mike
Varney axemen who not only sound the same but play the
same, I'm sure I've found my own style." (Ibid.)

Neoklassismin ominaispiirteitd

1. Neoklassinen musiikki on erds heavyrockin alalaji (Obrecht 1985,
60). Itse termi ei kuitenkaan ole vakiintunut, vaan siita on kaytetty rin-
nakkain useimpia ilmauksia, kuten klassisvaikutteinen musiikki
(Varney 1986b, 128) tai klassinen instrumentaalirock (Varney 1986a,
138). Onpa sita vaitetty jopa uudeksi 1900-luvun klassiseksi musii-
kiksi (Obrecht 1985, 62).

2. Musiikista voidaan |6ytaa selvia sitaatteja tai alluusioita barok-
kimusiikista. Selkeaa jakoa naiden kahden valille on kuitenkin vaikea
tehdd, koska tyylikeinot olivat kaikkien saveltdjien tiedossa ja kaytds-
sa. Kyse oli vain siita, kuka osasi kayttaa niita parhaiten. J.S.Bach oli
barokin suurmestari, joka on ollut monelle neoklassikolle saveltajaesi-
kuva ja suuri innoittaja musiikin tekemisessa. Esimerkiksi Yngvie J.
Malmsteen ja Vinnie Moore ovat tehneet omia sovituksia Bachin kap-
paleista. Tony MacAlpine on tehnyt oman sovituksensa F.Chopinin
3.pianosonaatin largo-osasta, opus 58.

Neoklassismin harmoniassa vallitsee selkea duuri/molli -tonaali-
teetti validominantteineen ja harmonisine molleineen.

3. Neoklassinen musiikki on instrumentaalimusiikkia, jossa soitin-
kokoonpanona on useimmiten sahkdkitara, basso ja rummut seka
kosketinsoittimet. Sahkdkitara on solisti. Vaihtoehtoisesti kosketinsoit-
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timien tilalla saatetaan kayttaa toista sahkokitaraa.

4. Tekninen taituruus on olennainen ja omasta mielestani myéskin
mielenkiintoisin osa koko neoklassismia. Eritoten nopeus on kriteeri,
joka hallitsee lahes koko soittoa. Neoklassisen musiikin my6tad on
kiinnitetty huomiota yha enenevassa maarin tekniikkaan ja sitd kautta
my&s uusiin soittoteknisiin ratkaisuihin. Tekninen taituruus ja virtuosi-
teettikasitteen syntyminen 1800-luvun jalkipuolella ovat esikuvallises-
sa mielessa vaikuttajina neoklassisessa sahkdkitaramusiikissa. Aina-
kin tilanne neoklassismissa nayttaa ihan samanlaiselta kuin se oli tai-
demusiikin keskuudessa noin 150 vuotta sitten.

Viuluvirtuoosi N. Paganini on suuri esikuva Yngvie J. Malmstee-
nille. Varsinkin Paganinin 24 kapriisia ovat olleet merkittdvana
innoittajana Malmsteenin kitaransoitossa (Obrecht 1985, 59). Tony
MacAlpine on puolestaan mieltynyt F.Chopinin pianomusiikkiin, joka
heijastuu jo soololevyilla soitetuista Chopinin kappaleista (Preludi nro
16, opus 28 ja etydi nro 4, opus 10).

Soittoteknisid ratkaisuja

Tassa kappaleessa on tarkoituksena syventya itse soittotapahtumaan
nuottiesimerkkien avulla. Jokaiselle soittimelle on luonnollisesti tarke-
aa osata valita sujuvat sormitukset, jotta mielekas soitto olisi ylipaa-
tansa mahdollista. Myds sahkdkitaran soitossa aseman ja sormituksen
valinnalla on erittdin suuri merkitys. Esimerkiksi ¢! -sével voidaan
soittaa kitaralla viidesta eri kohdasta.

Aseman valintaan vaikuttaa se, kuinka jokin savelkulku etenee ja
minkalainen sointivari kyseiselle savelelle halutaan. Sointisdvyn ero
on melko suuri verratessa esimerkiksi kolmannelta kielelta otettua a:ta
kuudennelta kielelta otettuun.

Asteikkosoitto

Jo aiemmin tdman artikkelin yhteydessa on tullut esille nopeuden tar-
keys. Nopeuden myéta on asteikkosoitosta tullut olennainen osa koko
soittoa. Perinteisesti asteikkosoittoa on opetettu tavalla, jossa va-

semman kaden poikittaisliike otelaudalla on mahdollisimman pieni.
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Esimerkiksi kahden oktaavin G-duuriasteikkoa soitettaessa vasen
kasi ei liiku poikittaissuunnassa lainkaan. Sormitus on seuraavanlainen:

Kuva 1.
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Esimerkissa savelten maara kielilla vaihtelee kahdesta kolmeen. Ta-
ma kaytanne on teoriassa hyva, mutta yha kehittyneemman nopeuden
ja tekniikan myéta se on tullut soittimellisesti epakaytanndlliseksi.

Vinnie Moore selvittda opetusvideolla, "Speed, Accuracy And
Articulation", "kolme saveltd/kieli -periaatteen" kayttéa. Paaperiaate
on se, etta jokaisella kielella on yhta paljon soitettavia savelia. Aina ei
tietenkdan ole mielekasta kayttaa kyseistd menetelmaa, vaan kuten
on jo tullut esille, soitettavan kulun kokonaisuus ja soittimellisuus rat-
kaisevat soittotavan valinnan. "Kolme savelta/kieli periaatteella" kah-
den oktaavin G-duuriasteikosta tulee seuraavanlainen:

Kuva 2.
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Savelkulun muodostuessa selvasti neljan savelen ryhmista, voidaan
edelld mainittua kaytantéa soveltaa myds tahan. Poikkeuksena on
kuitenkin se, ettd neljan savelen ryhmasta viimeinen soitetaan glis-
sandona. Tallaista ratkaisua kayttdd muun muassa Yngvie J.
Malmsteen.

Kuva 3.
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Sahkokitaramusiikin uudet kasvot
Hammer-On, Pull-Off ja Tapping

Luonteva johdannainen edellamainitusta on nopeitten Hammer-On -
ja Pull-Off —sarjojen kayttd, silla se noudattaa asteikkokulkujen soitto—-
periaatetta. Kahden savelen Hammer-On - ja Pull-Off -yhdistelma
on trilli, mutta kolmea savelta kayttdmalla saadaan aikaiseksi pieni
savelkulku ja naita yhdistamalla suurempi savelinen kokonaisuus.

Erottavana tekijana asteikkosoitosta on se, ettei savelia soiteta
plektralla, vaan lyéomalla savelia (Hammer-On) ja paastamalla ne
(Pull-Off). Kuitenkin téllaisen sarjan ensimmainen savel soitetaan
poikkeuksellisesti plektralla tai oikean kdden kolmannella tai neljan-
nella sormella, jotta savelkulun alku olisi selkeasti kuultavissa.

Alla olevassa esimerkissda on Hammer-On merkitty H-kirjaimella
ja Pull-Off P-kirjaimella. Ylospain liikkuvat savelkulut koostuvat
Hammer-On -lyonneista ja alaspain menevat Pull-Off -paastdista.
Nama kirjaimet ilmaisevat siis samalla savelkulun suunnan.
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Esimerkin kolmannella tahtiosalla olevan h2-sdvelen kohdalle on
merkitty kirjain T. Tama tarkoittaa niin sanottua Tapping-tekniikkaa
(naputtaa, naputus). Ensimmaiselta kielelta alkavan savelkulun neljas
sével, h?, soitetaan "tappaamalla" oikean kaden etu- tai keskisormella
rippuen siitd missa plekiraa pidetaan. Talla tavalla saadaan ikaan
kuin "lisdsormi" auttamaan tilanteeseen, joka muuten olisi mahdoton
toteuttaa.

Tapping-tekniikka ei ole mikdan uusi keksintd. Jo vuonna 1968
Harvey Mandel kaytti sita (Kleidermacher 1991, 70). Maailmalle Tap-
ping-tekniikka tuli tunnetuksi Edward Van Halenin kautta Van Halen -
yhtyeen debyyttilevylld vuonna 1978. Tony MacAlpine on tehnyt sovi-
tuksen Tapping-tekniikkaa kayttden J.S.Bachin c-molli preludista,
DWK 1.
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String-Skipping

String-Skipping -tekniikalla jo nimensakin puolesta hypataan jonkun
tai joidenkin kielten yli. Hyppya voidaan kayttaa kohdissa, joissa me-
lodiankulun kannalta on jarkevampaa jattaa jokin kieli vélista pois, en-
nen kaikkea jos kyseessa on nopeasti soitettava savelkulku. Esimer-
kiksi e!-savelesta nouseva vahennetty kuusisévelinen asteikko voi-
daan sormittaa vaikkapa seuraavanlaisesti:

Kuva 6.

\ 4

Vasemman kéden sivuttaisliike on pieni ja sormien asemat pysyvét
paikoillaan. Jokaista sormea vastaa oma nauhavilinsd otelaudalla.
Nopeuden kasvaessa kyseinen sormitus muuttuu soittimellisesti epa-
suotuisaksi. String-skipping -tekniikalla voidaan vahennetty savel-
kulku sormittaa seuraavanlaisesti:
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Toinen kieli jaa valista pois melodian jatkuessa luontevasti kolman-
nelta kieleltd ensimmaiselle kielelle. Asema ja sormitukset pysyvat
tdsmalleen samoina hypatessa yhden kielen ylitse. Taman johdosta
toiselle kielelle muodostuu eréanlainen symmetria-akseli, jonka mo-
lemmilla puolilla on tdsmalleen toistensa kaltaiset kuviot.

String-Skipping -tekniikan huono puoli on sen aiheuttamissa
fyysisissa vaatimuksissa. Jos soittajalla on pieni kasi, on erittdin vai-
keaa soittaa kyseinen savelkulku, varsinkin mitd alemmassa asemas-
sa ollaan otelaudalla, koska nauhavali kasvaa alaspdin mentédessa.
Kappaleen esimerkissa on liu'ulla vaihdettu pienta terssia ylempaan
asemaan, joka mahdollistaa melodiakulun sekvenssoinnin.

Sweep-Picking

Arpeggiot ovat olleet klassisessa musiikissa jo vuosisatoja, mutta
sahkdkitaran kayttdon ne ovat laajemmalti tulleet vasta muutama
vuosi sitten. Jazz-musiikin parissa kitaristit ovat soittaneet jo pitem-
paan pienia arpeggioita, lahinna muutamasta savelesta koostuvia fra-
seerauksia. Arpeggioissa soitettavien sdvelien maara on kasvanut
neoklassisuuden my6ta. Arpeggion soittamista vastaa termi Sweep-
Picking (pyyhkaisy). Ideana on soittaa plektralla halutut savelet kielien
yli yhteen suuntaan. Téllainen arpeggio voidaan soittaa joko niin, etta
dempataan voimakkaasti oikeankdden kdmmenella tai sdvel sammu-
tetaan valittdméasti sormea nostamalla niin, ettei se kuitenkaan irtoa
kielesta. Tarkeintd on kiinnittda erityistd huomiota artikulaatioon.
Savelet taytyy soittaa mahdollisimman erottelevasti. (Moore 1988,
video).
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Taman arpeggion oikein soittaminen edellyttdd kahden eri aseman
kayttéa: yléspain mentdessa alempaa ja alaspain tultaessa ylempaa
asemaa. Arpeggion tullessa ensimmaiselle kielelle a'-saveleen teh-
daan Hammer-On -lyénti vasemman kaden neljannella sormella, jol-
loin saadaan sével cis2. Tasta liu'uttamalla sormea paastaan ylem-
paan asemaan, josta voidaan tulla luontevasti alas, jolloin viimeinen
savel syntyy Pull-Off -paastéa kayttaen.

Lopuksi

Uusien tyylisuuntien ajankohdan maaritteleminen on yleensa vaikeaa,
koska kehitys etenee useimmiten melko hitaasti tulevaan suuntaan.
Missa vaiheessa kulkee se raja, ettd uuden ja vanhan valilla on jo
olennaisesti eroa, ettd ne pitdisi erottaa toisistaan. Historian varrelta
voidaan huomata paljonkin asioita, jotka ovat johtaneet kyseisen tyylin
syntymiseen. Nain myds neoklassismissa; ainakin osittain.

Harvinaista kuitenkin on, ettd jollekin tyylille voidaan maaritella
tarkka alkamiskohta. Neoklassismi tekee kuitenkin tassa kohden poik-
keuksen. Poikkeuksellinen neoklassismi on mydskin siina suhteessa,
etta niin nopeasti kuin se tulikin, niin vahintaan yhta nopeasti se havi-
sikin.

Yngvie J. Malmsteen teki ainostaan yhden neoklassisuutta edus-
tavan levyn. Toisella levylla, "Marching Out", joka ilmestyi vuonna
1985, oli mukana laulusolisti niin kuin jo ensimmaisen levyn kahdessa
kappaleessa. Vaikka toisella levylla on laulusolisti, se muistuttaa
tyyliltdén kuitenkin paljon ensimmaista. Laulusolistin my6ta on Yngvie
J. Malmsteen suuntautunut enemman kaupallisille markkinoille ja sita
myd&den musiikki on muuttunut I&hinna iskelmaheavyksi. Uuden levyn,
"Fire And Ice" vuodelta 1992, alkusoitoissa ja soolo-osissa on vieia
selvasti tunnistettavissa Malsmteenin kitaransoittotyyli.

Paljon pitemmalle ei jaksanut Tony MacAlpinekaan. Han teki
kaksi soololevya: ensimmainen, "Edge Of Insanity", vuodelta 1986 ja
toinen, "Maximum Security", vuodelta 1987. Kahden kokonaan instru-
mentaalisen levyn jalkeen han perusti yhtyeen, MacAlpine, joka on
tehnyt yhden levyn, "Eyes Of The World", vuonna 1990. Talla levylla
on ainoastaan muutama lyhyt soolo, joten musiikin tyylin vaihdos on
ollut melkoinen.

Vuoden 1990 maaliskuussa antamassaan haastattelussa Vinnie
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Moore kertoo uudesta projektistaan. Han haluaa koota yhtyeen, jossa
olisi laulaja solistina. Suunnitelmista ja laulusolisti Matt Bradleysta
huolimatta mitdéan tallaista yhtyetta ei kuitenkaan tullut, vaan Moore
julkaisi 1991 kolmannen soololevyn, "Meltdown", joka oli taysin instru-
mentaali. Instrumentaalisuudesta huolimatta levy ei kuitenkaan ole
millaédn muotoa neoklassisuutta edustava aanite, vaan lahinna suoraa
heavyrockia ilman laulusolistia.

Vinnie Mooren neoklassinen tuotanto jai kahteen levyyn, joista
ensimmainen, "Mind's Eye", ilmestyi vuonna 1987 ja toinen, "Time
Odyssey", vuonna 1988.

Syitd neoklassismin &akkinaiseen lopahtamiseen on varmastikin
monia. Paallimmaisena lienee kuitenkin ollut kyseisen tyylin epakau-
pallisuus, joka ei koskaan olisi saavuttanut suuren yleisén suosiota.
Toisaalta uusien savellyksellisten ideoiden |6ytaminen on saattanut
olla vaikeaa ja nain ollen on haluttu valttya itsensa toistamiselta muut-
tamalla kokonaan musiikkityyli toisenlaiseksi.

Vaikka neoklassisuuden vaikutus jaikin naenndisesti lyhytaikai-
seksi, on se kuitenkin tuonut mukanaan paljon sellaista, jota ei ollut
aikaisemmin. Yleensakin harjoittelemisen kasite, joka ei ole valtta-
matta aina ollut sdhkokitaran soitossa tarkeaa, on tullut olennaiseksi
osaksi nykypaivan rockkitaran soittoa.

Guitar Player ja Guitar World -lehdet julkaisevat paljon kitaristien
haastatteluja, joissa kdydaan yksityiskohtaisesti kunkin soittajan tyylia
lapi nuottiesimerkein ja havainnollistavin kuvin. Lehdissa julkaistaan
myods paljon transkriptioita kappaleiden kitarasooloista. Videoteolli-
suus on syytanyt markkinoille monen nimekkaankin kitaristin opetusvi-
deoita, joissa lehtien tapaan kasitellaan soittoa elavan kuvan ja danen
avulla.

Neoklassisuus on ollut vain osa sitéd kehitysta, joka tapahtunut
Jimi Hendrixin ja Eric Claptonin jalkeen.
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