





Musikindustrin i Zimbabwe

Ur musikindustrins synvinkel ar Radio 2 och Radio 3 de centrala
medierna pa grund av musikens framtradande roll i utbudet och kana-
lernas stora lyssnarsiffror. Enligt Zimbabwe Music Coprorations under-
sékning av skivkonsumenternas képvanor hade 57,5 % av kunderna
hért just i radio om musiken som de inférskaffade. Det nastviktigaste
mediet var tidskrifterna, som var informationskalla for 12,4 % av kép-
arna. Televisionens andel var endast 7,4 %. (Record Buyer Survey)

Radions stora roll aterspeglas i det att skivbolagen och &ater-
forsaljarna koper mycket programtid frdn radiokanalerna. Med hjalp av
de héar sponsorprogrammen vill bolagen férsakra sig om att publiken
hér de produkter som musikindustrin vill sélja. | allmanhet samarbetar
skivbolagen med ndgot annat foretag (t.ex. skivater-forsaljare eller
kladaffar) och ndjer sig sjalv med att bestdamma vilken musik som
spelas.

Musikradions betydelse kommer ocksa fram i det att skivbolagen
tvingas beakta ZBC:s censurbestdmmelser d& de producerar sina
skivor. Ett spelforbud leder i regel till att det blir s& gott som omdjligt
att marknadsféra skivan. Tidigare géllde censuren ofta politiskt kansli-
ga amnen, men numera ar det huvudsakligen skivor med sexuella
anspelningar som férbjuds.

Televisionens ansprakslosa betydelse for musikindustrin kan
forklaras med mediets elitistiska karaktar i Zimbabwe. De bada TV-
kanalerna har var sitt program fér musikvideor, men de nér endast en
liten skara lyssnare. Radions mellanvagssandningar tacker namligen
hela landet och FM-sandningarna s& gott som hela landet. Televi-
sionen daremot nddde annu &r 1987 bara 45 % av Zimbabwe, och
trots utvidgningar ar natet annu bristfalligt (Rénning 1989: 12).

En viktig aspekt ar ocksd TV-mottagarnas antal i Zimbabwe. En-
ligt UNESCO:s World Communication Report (s. 426) berdknades
TV-apparaternas antal a&r 1986 uppga till 130.000, det vill saga 14
mottagare per tusen invanare. Siffrorna har knappast 6kat méarkbart
under de senaste aren. Apparaternas priser ar helt enkelt for hoga for
de flesta zimbabwierna.

Likas&d kan pressens ringa betydelse for musikindustrin &tmin-
stone delvis férklaras med en bristande spridning. Morgontidningarna
noterar sallan handelser i musiklivet som helt lamnas &t de ungdomli-
gare tidskrifterna. De manatliga utgdvorna Parade, Prize Beat och
Horizon agnar 3-6 sidor per nummer &t skivrecensioner, intervjuer och
artiklar om aktuella handelser i branschen. De zimbabwiska tid-
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skrifterna har dock i allmanhet upplagor pa& endast 7.000-20.000 ex-
emplar (Audio Visual Zimbabwe 1990-1991: 86-88), vilket innebar att
till och med en storre artikels direkta effekt kan antas vara foérhal-
landevis liten.

Upphovsritt

Zimbabwe har ratificerat den sa kallade Bern-konventionen som ga-
ranterar bade internationella och lokala kompositérers samt textfor-
fattares rattigheter. | Zimbabwe 6évervakas upphovsméannens och for-
laggarnas rattigheter av Zimbabwe Music Rights Association (ZIMRA),
som grundades &r 1981 av den engelska organisationen Performing
Right Society (PRS). (Atkinson 1991)

Redan pa 1950-talet hade Performing Right Society en agentur i
Zimbabwe, men d& handelskontakterna mellan Storbritannien och
Rhodesia bréts under UDI-perioden éverforde PRS de rhodesiska
rattigheterna till den sydafrikanska copyrightorganisationen SAMRO.
Den zimbabwiska popularmusikens uppsving under frihetskampen fick
PRS att grunda en lokal férening efter att landet hade blivit
sjalvstandigt. Zimbabwe undertecknade ocksd 1980 den s.k. Bern-
konventionen om internationella rattigheter. Till en bérjan hade Zim-
babwe Music Rights Association endast 15 medlemmar, men numera
har drygt 300 kompositérer skrivit in sig i organisationen. (ibid.)

Zimbabwe Music Rights Association och Performing Right Society
har ett 6msesidigt kontrakt som innebar att ZIMRA dvervakar de inter-
nationella upphovsmannens ratt i Zimbabwe och PRS Overvakar de
zimbabwiska rattigheterna i dvriga varlden. Enligt ZIMRA:s berakning
bestar till exempel Zimbabwe Broadcasting Corporations musikutbud
til 50 % av internationellt material och darfér betalar féreningen
hélften av inkomsterna frn radion &t PRS for vidareférmedling. (ibid.)

Den zimbabwiska copyrightlagen baserar sig pd Storbritanniens
lagstiftning frdn 1956 och innefattar endast upphovsméannens rat-
tigheter. Det har innebar att alla de inrattningar som spelar musik for
en allman publik ar skyldiga att erlagga en ersattning som betalas at
kompositrerna, textférfattarna och férlaggarna. Lagen férnyas dock
som bast och det har féreslagits att ett skydd for artister skulle inféras.
| den nya lagen kommer antagligen ocksd den traditionella musiken
och kulturen att beaktas. (Atkinson 1991)
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Trots att det juridiska skyddet har varit i kraft i 6ver trettio ar har
Zimbabwe Music Rights Association fortfarande problem med &éver-
vakningen av rattigheterna. Ar 1982 hamnade ZIMRA i en dispyt med
Zimbabwe Broadcasting Coproration som ifrigasatte féreningens ratt
att samla ersattningar. Tvisten Istes slutligen 1989 med ett domstols-
beslut som gav ZIMRA ratt till 2,25 % av rundradions reklamintékter i
ersattning for den musik som spelas i programmen. (Atkinson 1991)

Det ar skal att lagga marke till att det inte spelar ndgon roll hu-
rudan musik radion spelar. Alla skivor prissatts lika och t.ex. den
spelade musikens ursprungsland inverkar inte pd erséattningarnas
storlek.

| praktiken finns det alltjamt haltande punkter i det upphovsrattsli-
ga systemet. Enligt Zimbabwe Music Rights Associations direktér Gil-
lian Atkinson betalar féreningen ut erséattningar for radiospelning pa
basen av Zimbabwe Broadcasting Corporations spellistor. Detta torde
dock vara s& gott som omdjligt dd féreningen till exempel annu i
augusti 1991 inte hade fatt mera @n en brakdel av Radio 3:s spellistor
fér augusti 1990.

Strukturens aterspeglingar i musikutbudet

Den zimbabwiska fonogramindustrins genomgéende drag ar vinyl-
skivans starka stallning fram till slutet av 1980-talet. Detta har lett till
en |ag piratism, som inte bara har varit en forutsattning for hela indus-
trins verksamhet, utan ocksd en faktor som har satt sin pragel pa
verksamhetens olika former och utbudets art.

Den laga piratismen har méjliggjort omfattande licenskontrakt
med utldndska bolag, som stéder den zimbabwiska industrin med
hjalp av t.ex. rvaror och fardiga matriser till det licenserade mate-
rialet. Stodet har lett till att det & s& mycket billigare att ge ut ut-
landska skivor an att producera inhemska, att éver 90% av LP-
skivorna och kassetterna bestar av utlandsk musik. Samtidigt har de
dyrare inhemska produktionerna blivit allt mera likriktade eftersom
man endast vagar satsa pa populara artister.

Kassetternas genombrott kan innebara en omvalvning i industrin.
| basta fall sker férandringarna enligt Petersons och Bergers klassiska
modell (se Peterson-Berger 1975) sa att den nya teknologin och de
nya produktionsbolagen utvecklas hand i hand med ett mangsidigare
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musikutbud. Tillsvidare har dock de fa& bolag och artister som brutit in-
dustrins maktkoncentration lyckats enbart med hjalp av hégst etable-
rade artister. | varsta fall leder kassetternas popularitet till en okontrol-
lerad piratism som dédar hela den lagliga musikindustrin i landet.

Musikindustrins andra centrala filter - det zimbabwiska rundra-
diobolaget - ar starkt tudelat vad musikkanalerna betraffar. Radio 2
har blivit den inhemska musikens viktigaste medium och Radio 3
sénder s& gott som uteslutande utlandsk musik. | praktiken har an-
delen av internationell musik blivit ratt stor, och framfér allt i Radio 3 ar
kvotbestammelserna, som borde skydda den inhemska musiken,
betydelseldsa. Enligt radiobolagets ledning borde en tredjedel av mu-
siken vara av inhemskt ursprung, men i praktiken harstammar bara
7 % frédn Zimbabwe.

En analys av bade fonogramindustrins och radiokanalernas utbud
visar tydligt hur den internationella musiken féljer den vasterlandska
underhaliningsindustrins trender. Inflytandet kommer fram i sdval mu-
sikstil och sprék, som geografiskt ursprung. Fast ndgon av variablerna
inte direkt skulle 6verensstamma med principen s tycks det kravas att
atminstone de tva andra foljer regeln for att musikstycket skulle sla
igenom. En kombination av alltfér etniskt influerad musik, framférd pa
ett lokalt sprak fran ett geografiskt randomrade har f chanser att klara
sig.

Aven om den internationella underhaliningsindustrins produkter
har en s& framtradande roll i den zimbabwiska musikindustrins utbud,
s& skall man inte dra nagra forhastade slutsatser om publiken som "ett
viljelost offer fér vasterlandsk mediaimperialism".

| fonogramindustrin &r den importerade musikens andel stor, men
anda ar det de zimbabwiska gruppernas musik som ger bolagen den
storsta vinsten. Likas& ar Radio 2, med sin inhemska programprofil,
den absolut popularaste radiokanalen. Radio 3:s internationella utbud
ar inte heller entydigt en f6ljd av de utlandska bolagens marknads-
foéring. | sjalva verket ar det de zimbabwiska discjockeyerna som sjalv
importerar de utlandska skivorna fr&n London.

De internationella trendernas inflytande p& Zimbabwes musikkul-
tur har inte heller varit sardeles omfattande (med undantag av reg-
gaen). En orsak till detta ar formodligen den skriande bristen pa in-
strument och ny utrustning. Man kan ocksé& se publikens konservativa
installning som en hammande delfaktor.

Zimbabwes traditionella musik kan kallas musikkulturens stora
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forlorare i kampen om en plats i mediafaltet. Skivbolagen ger praktiskt
taget inte alls ut traditionell musik och i radion hdrs den endast i nagra
av Radio 2:s specialprogram.

Den zimbabwiska musiken férandras dock hela tiden och numera
har man ocksd bdrjat elektrifiera traditionella instrument. Framtiden
ma visa hur experimenten fungerar i det foranderliga mediefaltet.
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