























Jouste

Holstin (1975, 67) mukaan zeibekikoa on soitettu kahdella eri rytmikaavalla. 30-
luvun levytyksessa on kaytetty vanhempaa rytmikaavaa (esim. 16) kun taas 60-lu-
vun levytyksessa rytmikaava on tanssillisempi, pisteellisine rytmeineen (esim. 18).

Esimerkki 18 Zeibekikon uudempi rytmikaava (Holst 1975, 67).
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1930-luvun levytyksessa melodiat alkavat tahdin ensimmaiselta iskulta, kun taas
1960-luvun levytyksessa on kaytetty paljon kohotahteja. Kappale alkaa kohotah-
dilla. Turkkilaiseen musiikkiin viittava piirre on havinnyt. Kohotahdit ovat luulta-
vasti lansimaista alkuperaa. Uudelleenlevytyksessd myds kappaleen tempo on
muuttunut 1930-luvun versiota rauhallisemmaksi.

Koska bordunadanen paalle voidaan lisata sita edustava sointu saestyksen
idean varsinaisesti muuttumatta ja koska bordunadani saattaa Manuelin (1989,
75-76) mukaan seka turkkilaisessa ettad kreikkalaisessa modaalisessa kansan-
musiikissa vaihdella ilman etta kaytetty moodi vaihtuu, on oleellista tietaa milloin
kappale on saestetty soinnutetulla ja vaihtuvalla bordunalla ja milloin taas saes-
tetty soinnuin, joilla on sointutehollisia funktioita. Mielenkiintoista tassa on se, etta
edellinen on lahtdisin itaisestda modaalisesta musiikista, jota on modernisoitu ja
jalkimmaisen on peraisin lansimaisen musiikin soinnullisesta ajattelusta.

Kummassakin levytyksessé kappale soitetaan samasta f-pohjaisesta dromos
oussakista. Sama saveltaso on ymmarrettavissa, koska kummankin levytyksen
laulaa sama laulaja, Stratos Pajoumdzis. 30-luvun levytyksessa on kaytetty vain
lepotehoisia sointuja Fm (i aste), Bbm (iv aste). Soinnutus on lahella vanhaa bor-
dunaséestysta, jossa vain vaihdetaan valillda pohjasavelta, vaikka kaytettava
moodi ei tdssa kappaleessa muutukaan.

1960-luvun levytyksessa kappale on soinnutettu samoilla lepotehoisilla soin-
nuilla kuin 1930-luvun levytys: Fm (i aste), Bbm (iv aste). Uutena piirteena on se,
ettd soinnutukseen on otettu mukaan dominanttitehoiset ja kadenssinomaiset
soinnut: Gb (bll aste) ja Ebm (bvii aste). Alennetun |1l asteen duurikolmisoinnun
voi lansimaisen funktionaalisen harmoniaopin mukaan analysoida ns. napolilai-
seksi soinnuksi, joka purkautuu i:lle asteelle. Myds historiallisesti sen kaytto liittyy
fryygisessd moodissa tyypillisiin lopukemuodostelmiin (Bengtsson 1978, 399).
Alennettu vii aste taas kuuluu dromos oussakille luonteenomaiseen kadenssiin
(ks. esim. 5a ja 5b).

Toinen seikka, joka viittaa 60-luvun levytyksen lansimaisempaan harmonia-
ajatteluun, ovat dominanttitehoiset bassosavelet. Huomiota herattavaa on ylajoh-
tosavelen ilmaantuminen ennakkosavelena bassomelodiaan siirryttadessa bll- tai
bVll-asteen soinnusta |-asteen sointuun (ks. tahti 1). | asteen sointuun edetaan
myds vuorottelemalla bassokielilla perusdanta ja kvinttida kadenssinomaisesti (ks.
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tahti 3). Jos taas samassa soinnussa pysytaan tahtiviivan yli, soitetaan usein
soinnun dominanttisavel kohosavelena seuraavalle tahdille (ks. tahti 4).

1930-luvun heterofonisesta kaytanndsta on 1960-luvun levytyksessa siirrytty
lansimaisempaan ja orkestraalisempaan tyyliin. Buzukilla tai kitaralla ei enaa
kaksinneta laulun melodiaa vaan esimerkiksi buzuki soittaa vain introssa ja valik-
keissd. Mukana on myds harmonikka, joka korvaa 5. tahdin buzukivalikkeen.
Buzukiosuudet samoin kuin lauluosuudet ovat melodioiltaan muuttuneet moni-
mutkaisemmiksi. Mukana on myds kontrabasso, jota alettiin kayttda rebetika-
kokoonpanoissa 1950-luvulla.

Kappaleen pienoismuoto on tiivistynyt 60-luvun levytyksessa, silla laulun kahta
viimeista saetta ei enaa kerrata kuten 1930-luvun versiossa (ks. tahdit 6-7).

Paatelma

Kreikkalainen rebetikamusiikki on orientaalin ja lantisen musiikkikulttuurin fuusio-
muoto. Rebetikasta 16ytyvia orientaaliselle musiikkikulttuurille tyypillisia piirteita
ovat modaalisuus ja esityskaytantdna oleva heterofonia. Lansimaisen musiikki-
kulttuurin piirteita taas ovat harmoninen ajattelutapa ja duurimollitonaliteetti. Na-
ma kummatkin ovat rebetikassa sekoittuneet modaalisuuteen.

Musiikkikulttuurien fuusio on synnyttényt rebetikaan lansimaisesta poikkeavan
harmonisen ajattelutavan, modaalisen harmonian. Siind sovelletaan lansimaisen
musiikin soinnutustapoja modaaaliseen musiikkiin.

Tarkein rebetikakappaleiden soinnuttamiseen vaikuttava tekija lansimaisen
musiikin ohella on dromosjarjestelma. Melodian soinnuttaminen perustuu kaytetyn
dromosin savelikdille. Eréitd dromoseja, kuten dromos segahia ei niiden
intervallirakenteen vuoksi ole mahdollista soinnuttaa kuin yhdella tai kahdella
soinnulla. Joillekin dromoseille, kuten esimerkiksi dromos madzorelle on taas
mahdollista rakentaa taysin lansimaista kaytantéa vastaava soinnutus. Kuitenkin
kappaleiden soinnuttaminen on katsottu tarkeaksi. Esimerkiksi Panajotis Toun-
dasin kappaleessa garzona on soinnuttamisen kannalta vaikeat kohdat jatetty il-
man sointuja ja tyydytty kaksintamaan melodiaa.

Tarkastelemalla rebetikan tarkeimman saestyssoittimen, kitaran 1930-luvun
soittotyyleja voi l6ytaa erilaisia soinnullisen saestyksen muotoja, joissa yhdistel-
laan eri tavoin lansimaisia ja turkkilaisia soittotyyleja ja soittotekniikoita. Tallainen
on esimerkiksi bordunasaestyksen ja sointuséestyksen sekoitus, soinnutettu bor-
dunaséaestys. Myds erilaisten bordunadanten soittamista helpottavien viritysten
avulla on pyritty yhdistelemaan naiden kahden musiikkikulttuurin soittotapoja.
Vaikka bordunaséestysta ei enaa 1930-luvun jalkeen ole juuri kaytetty, ovat mo-
net tyylipiirteet yha elavia. Yksi tallainen yhdistelmatyyli liittyy heterofoniseen esi-
tyskaytantéon. Vaikka kitaralla paaasiallisesti soitetaankin sointusdestysta, on
tyylinmukaista kasitella yhtaaikaa kappaleen melodiaa heterofonisesti. Myds van-
hat ja uudet tyylit voivat sulautua toisiinsa.
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Esimerkki 19 Jannis Papaioannoun séveltdméa ja Stratos Pajoumdzisin laulama
zeibekiko Mes tis Pendelis ta vouna. Julkaistu vuonna 1969. Nuotinnos M.J.
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Tultaessa lahemmaksi nykyaikaa ovat kuitenkin yha hienovaraisemmat lansi-
maisen musiikin elementit tulleet osaksi rebetikan soittotyyleja. Kaikesta huoli-
matta on rebetikaan sen vaiheikkaan historian aikana muodostunut monia oma-
leimaisia tyylipiirteita, joita ei I6ydy muista musiikkikulttuureista, niin orientaalista
kuin myéskaan lansimaisesta.
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