Risto Pekka Pennanen’

Moodit elvytetyn rebetikan kirjallisuudessa

Kreikkalaiset rebetika-muusikot kutsuvat kayttdamiaan saveljarjestelmia nimella
dromos. Usein he sanovat dromosin olevan asteikko (klimaka). Muusikoille as-
teikko on lahinna teoreettinen apuvaline, jota he kayttavat opetus- ja oppimisti-
lanteessa dromosien havainnollistamiseen. On totta, ettd dromosit voidaan kirjoit-
taa asteikkomuotoon. Lisaksi osa dromoseista - madzore ja minore - on lansi-
maisia skaaloja. Enimmékseen ne ovat kuitenkin nimiltaan, rakenteiltaan ja osit-
tain myds toimintaperiaatteiltaan turkkilaisille makameille sukua olevia modaalisia
jarjestelmia.2 Dromoseja kéytetaan seka savellyksissa ettd vapaametrisissa tak-
simi-soitinimprovisaatioissa. Aiemmin ne toimivat mydés amane-vokaali-improvi-
saatioiden pohjana.

1970-luvulla vanha, ennen toista maailmansotaa kukoistanut rebetika hera-
tettiin uudelleen henkiin. Dromoseja voi nykyaan tutkia uusissa konteksteissa,
jotka ovat modernisaation ja lansimaistumisen tuotteita.3 Analyysin kohteeksi on
mahdollista valita folkloren sijasta booklore, rebetika-revivalin tuottamat lukuisat
dromoseja koskevat kirjalliset esitykset. Tutkimusmateriaali jakaantuu kahteen
ryhmaan: soitto-oppaisiin ja varsinaisiin dromos-kirjoihin. Tama artikkeli pyrkii
valaisemaan dromos-aihepiirin muutamia keskeisia kysymyksia, kuten dromosien
olemusta, niiden kayttaytymista, niiden alkuperaa ja keskinaista sukulaisuutta se-
k& niiden muuttumista.

Modaalisuuden ja duurimollitonaalisuuden sekoittumisen vuoksi kaikki rebeti-
ka-savellykset eivat ole puhtaasti modaalisia. Jo vuosisadan alussa levytetyissa
smyrneiko-lauluissa modaalista A-taitetta saattaa seurata taysin tonaalinen, kol-
misointuaihelmia sisaltava B-taite. Vanhaan repertoaariinkin kuului taysin lan-
simaistyylisia kappaleita. Tama on osoitus Istanbulin ja Smyrnan (Izmirin) kreik-
kalaisvaeston musiikin fuusioluonteesta.

1) Tata kreikkalaisen musiikkikulttuurin tutkimusprojektin osatutkimusta ovat edesauttaneet mm. Ross
Daly, prof. Markos Dragoumis, prof. Vesa Kurkela, Martti Leiwo ja Jorgos Simeonidis.

2) Myos bysanttilaisen kirkkolaulun ja kreikkalaisen maaseutumusiikin vaikutus rebetikasavelmiin on
kiistamaton (ks. Dragoumis 1975, 21-23).

3) Modernisaatio on jarjestelmén tai sen osien satunnainen liukuminen lansimaisen musiikin ja mu-
siikkielaman suuntaan niin, ettei se aiheuta suuria lansimaisista poikkeavien peruspiirteiden muutok-
sia. Sen sijaan lansimaistuminen on keskeisten lansimaisista poikkeavien puolien korvaantumista
lansimaisilla siten, etté perinteen perusta usein muuttuu. (Nettl 1985, 20).
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Vahvasti turkkilaisvaikutteista smyrneiko- eli café-tyylia 1920- ja 1930-luvuil-
la soittaneet muusikot ovat luultavasti ajatelleet kayttamistdan moodeista huo-
mattavan samansuuntaisesti. Monet naista Turkista Kreikkaan vuoden 1922-23
sodan aikana paenneista muusikoista hallitsivat turkkilaisen taidemusiikin teoriaa
ja varsinkin sen kaytant6a. Vahemman hienostunutta musiikkia soittaneet Pi-
reuksen teke-tyylin muusikot eivat sen sijaan olleet saaneet koulutusta. He olivat
yhteyksissa smyrneiko-muusikoihin ja saivat heilta tietoutta, mutta heidan moodi-
valikoimansa oli suppeampi.4

1970-luvun alkuun tultaessa aktiivi-iassa olleen muusikkopolven dromos-tie-
tous oli voimakkaasti yksinkertaistunut. Siksi nuoret revival-muusikot joutuivat
opiskelemaan sirpaleista dromos-perinnettd vanhojen muusikoiden johdolla tai
alkuperaislevytyksia kuunnellen (ks. Holst 1983, 66; 75; 80). Aanitteiden tarkeys
nostaa esiin elvytetyn rebetikan merkittdvan modernisaatioulottuvuuden: sekun-
daarisen muistinvaraisuuden korostumisen. Sekundaarisesti muistinvaraiset pe-
rinteet ovat niita, joissa informaatio kulkee suullisena ja muistinvaraisena muusi-
kolta kuulijalle aanitteiden, radion ja television valityksella (ks. Kurkela 1991, 89-
91; Ong 1982, 11).

Useimmat 1980-luvulla ilmestyneet bouzouki- ja dromos-oppaat esittelevat
korkeintaan 15 dromosia. Jotkut Ateenassa haastattelemistani muusikoista® tun-
tevat niitda vahemman, jotkut taas huomattavastikin enemman. Yleensa he tunnis-
tavat dromosit intervallirakenteen, stereotyyppisten motiivien ja soinnutuksen pe-
rusteella. Soinnut ovat tarkeitd etenkin silloin, kun dromosin kaikkia savelia ei
kayteta. Keskimaaraista suuremmat dromos-méaarat johtuvat joko vanhan suulli-
sen perinteen omaksumisesta tai turkkilaisen klassisen teorian savelhierarkian
idean soveltamisesta. Hierarkia-ajattelusssa dromosin nimi ei riipu pelkastaan in-
tervallirakenteesta, vaan myds melodian kannalta keskeisten savelten paikasta.
Jotkut muusikot voivat ottaa huomioon myés kahden moodin yhteensulautu-
misesta syntyneet yhdistelma-dromosit.

Rebetikan modernisaatio ja lansimaistuminen

Rebetikan saveljarjestelmia on tutkittu vahan (ks. Dietrich 1987; Einarsson 1987;
1990; 1991). Syyna lienee tutkimuskohteen ndenndinen hajanaisuus, joka on
luonteenomaista suulliselle perinteelle. Rebetikasta on vaikea 16ytda Lahi-idan
kodifioitujen musiikinteorioiden kaltaisia systemaattisia sadnndstéja. Lisaksi muu-
sikot, joiden sanotaan tunteneen dromos-perinteen parhaiten, ovat jo manan
majoilla. Perinteen hajanaisuus nakyy nimitysten ja rakenteiden vaihtelevuutena

4) Esimerkiksi Markos Vamvakaris (1973, 271) vaittaa muistelmissaan, etta 1930-luvun muusikot oli-
sivat tunteneet set araban —nimisen dromosin. Turkkilainen setaraban on verraten mutkikas yhdistel-
méamakam, jota ei I6ydy ainakaan Vamvakarisin tuotannosta.

5) Haastattelut on tehty Ateenassa vuosina 1989-1993. Haastateltaviin kuuluvat Dimitris Anagosto-
poulos, Stelios Biblis, Jannis Emmanouilidis, Hristos Kalambokis, Vangelis Korakakis, Nikos Kralis ja
Hristos Spourdalakis.
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my6s kirjallisissa lahteissa.®

On vaikea selvittaa kaikkien dromosien alkuperaa johtamalla ne esimerkiksi
turkkilaisista makameista. Tama ei luultavasti ole mahdollistakaan, mutta raken-
neyhtalaisyyksia on enemman kuin on luultu. Nykyiset dromosit syntyivat, kun
monofonisia turkkilaistyylisia savelmia alettiin sdestda soinnuin. Tasavireistami-
sen ja harmonisoinnin jalkeen syntyneen uuden repertoaarin vaikutukset ovat yl-
taneet myds teoreettisiin asteikkorakenteisiin. Modaalisen harmonian oikut selit-
tavat osan kaytannén melodianluonnin ja kirjallisten asteikkoesitysten eroista.

Bruno Nettlin (1986, 362-363) mukaan lansimaisen harmonian vaikutus mu-
siikkikulttuureiden jo olemassa oleviin savelmiin ja uusiin savellyksiin kuuluu tar-
keimpiin lansimaistumisilmidihin. Tahan prosessiin liittyy lansimaisia duuri- ja
molliasteikkoja muistuttavien skaalojen ja moodien yleistyminen. Ennalta savelle-
tyn materiaalin asema on korostunut joissain improvisaatiota painottaneissa
musiikkikulttuureissa. Samalla nuottikirjoitus on tullut aiempaa tarkedmmaksi.
Metriset rakenteet ovat niin ikdan vieneet alaa vapaametrisilta, ja mutkikkaat ryt-
mikaavat ovat yksinkertaistuneet. Kaikki ndma muutokset ovat nahtavissa
kreikkalaisen kaupunkimusiikin kehityksessa.

Elvytettyyn rebetikaan on pyritty soveltamaan myds lansimaisia ideoita ja insti-
tuutiota. Esimerkiksi lansimaisesta taidemusiikista juontuva koulutusjarjestelma
yleistyi kreikkalaisessa populaarimusiikissa viimeistadn 1980-luvulla. Nykyisin
aloittelevat soittajat voivat saada tunteja musiikkikouluissa tai oppia bouzoukin-
soittoa metodikirjoista joko opettajan johdolla tai yksin. Dimitris Boukouvalas on
taman hetken merkittavin lansimaistyylinen pedagogi. Hanen nuotinnoksensa
sisaltavat tarkat sormitusohjeet klassisen kitaranotaation tapaa. Téallainen pyrki-
mys soittotekniikan ja repertoaarin standardointiin ja kodifiointiin on yksi lansi-
maistumisprosessin ilmentymista. Markkinoille ilmestyvat saveljarjestelméan kir-
jalliset esitykset ja niiden teoriat on tarkoitettu nostamaan opettajan, hanen
koulunsa ja hanen opettamansa musiikin statusta uudessa kulttuurisessa
tilanteessa.

Systematisoituun, kodifioituun ja kirjalliseen teoriaan pyrkivat bouzouki- ja
musiikinopettajat ovat tulkinneet dromos-folkloren kaaokseksi, josta on paastava
eroon jarjestellyn bookloren avulla. Boukouvalas (1985, 69) selittda hajanaisuu-
den johtuvan suullisen perinteen muuntumisesta sen siirtyessa sukupolvelta toi-
selle. Hanen mukaansa dromosit ovat lahtdisin antiikin Kreikan moodeista, joista
ne ovat siirtyneet bysanttilaiseen kirkkolauluun ja Lahi-idan musiikkiin.
Boukouvalas legitimoi asteikkonsa vaittamalla niiden perustuvan vanhaan ja ylei-
sesti kdytdssa olevaan jarjestelmaan.’ (Ibid. 2-3).

6) Samalla dromosilla voi olla useita nimia. Oppaiden kirjoittajat kutsuvat dromos souzinakia pireotiko
minoreksi (Piruksen minore), roumanikosiksi (romanialais—dromos) tai poimenikosiksi (paimen-dro-
mos). Muutamat dromosit ovat saaneet vaihtoehtoisen nimen niitd seuraavien suosittujen savelmien
mukaan. Tunnetuimpia esimerkkeja ovat Dzivaeri ja Tabahaniotiko.

7) Oman kertomansa mukaan Boukouvalas tyéskenteli Kreikan EMI-levy-yhtion palveluksessa 1960-
luvulla. Talléin han kiinnostui rebetikasta ja oppi dromoseja mm. bouzoukivirtuoosi Manolis Hiotisilta.
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Asteikko, moodi ja melodia

Harold S. Powersin (1980, 377) mukaan moodi voidaan maaritella joko tas-
mennetyksi asteikoksi tai yleistetyksi savelmaksi. Musiikillinen ja kulttuurikonteksti
voi sallia molempien madaritelmien samanaikaisen kaytén. Mikali asteikon ja
savelman ajatellaan olevan melodian ennaltamaaraamisen aaripisteet, suurin osa
niiden valimaastoa kuuluu tavalla tai toisella moodin alueeseen. Moodin iimene-
minen musiikkikappaleessa edellyttaa jonkinasteista savelkorkeuksien hierarkiaa
tai esiintymisjarjestysta. Kyseessa on siis enemman kuin pelkka skaala. Samalla
musiikkikappaleen moodi ei ole niin rajattu, etta sité voisi kutsua tietyksi savel-
maksi. Moodi on aina vahintaan melodiatyyppi tai -malli, ei koskaan ennaltamaa-
ratty savelma.

Asteikon ja melodian suhde voidaan johtaa oppositiopariin yleinen - erityinen,
jonka usein ajatellaan ilmenevan musiikissa teorian ja kdytanndn vastakohtaisuu-
tena. Kun moodit tulkitaan ensisijaisesti asteikkomaisiksi, niitd kaytetddn musiik-
kikokonaisuuksien luokitteluun ideaalityyppeihin. Kun painotetaan modaalisuuden
melodisia puolia, moodit nahdaan saveltadmisen ja improvisoinnin ohjeina ja nor-
meina. (Ibid.).

Luokittelun merkitys on ilmeinen. Dromos-kirjallisuudessa asteikot yleensa
ryhmitellddn 3. asteen perusteella duuri- ja molliluokkiin. Tama ilmentaa lansi-
maisen duurimollijarjestelméan omaksumista teoreettiseen ajatteluun. Luokitteluun
kaytetyt asteikkojarjestelmat ovat suljettuja. Niinpd dromos-kirjoittajat ottavat
harvoin huomioon kutakin saveljarjestelmaa noudattaville melodioille luonteen-
omaiset sivusavelet ja modulaatiot. ‘

Lansimaisille skaaloille on ominaista, ettd ne voidaan kuvata taydellisesti ok-
taavin alueella, jolloin rakenteen ajatellaan kertautuvan oktaaveittain ylés- ja
alaspain. Kreikkalaiset kirjoittajatkin kuvaavat dromos-asteikot symmetrisina. Mo-
net tekniikkaharjoitukset perustuvat symmetrisoituihin asteikkoihin. Melodiakay-
tossa dromosien oktaavit voivat kuitenkin poiketa toisistaan aivan kuten turkkilai-
sissa makameissa. Epaidenttisia oktaavialoja tapaa etenkin vanhoissa kappa-
leissa, mutta myds uusissa savellyksissa.

Hyva esimerkki oktaavien yhdenmukaistumisesta on dromos sabah (esimerkki
1). Vanhoissa savelmissd dromos sabah muistuttaa turkkilaista makam sabéaa,
silla sen oktaavialat poikkeavat toisistaan. Uudemmissa ne saattavat olla saman-
laisia. Dromos sabahin muuttuminen alkoi lievana jo 1930-luvun Pireuksen rebe-
tikassa. Alkuperaisen alennetun 8. asteen nouseminen puolisavelaskeleen verran
johtuu ilmeisesti siitd, ettd oktaavin ollessa puhdas soinnutus on helpompaa.8
Oktaavialojen symmetrisoituminen johtunee muusikoiden pyrkimyksesta yksin-
kertaistaa monimutkaista sabahia. Bookloressa tama pyrkimys symmetriaan on
viety huippuunsa. Dromosin perussolu d-e-f-gb on kuitenkin sailynyt muuttumat-
tomana.

8) Spectorin (1970, 248-249) mukaan Egyptissa soitetun magam rastin oktaavin suuruus ei ole juuri
koskaan 1200 ¢, vaan hieman vahemman. Oktaavin puhtaus ei siis nayta tarkealta.
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Esimerkki 1. Dromos sabahin vanhasta repertoaarista johdettu ja uusi, kirjallisuu-
dessa esiintyva asteikkomuoto.
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On kyseenalaista, vaikuttavatko teoreettiset, symmetriset skaalat kdytannén mu-
sisointiin. Vaikka ammattimuusikko soittaisikin opetustarkoituksissa useimmat
dromosit symmetrisina asteikkoina, pyyntd soittaa usean oktaavin sabah-asteikko
saa hanet hamilleen. Kaytanndssa sabah on sailynyt melodiamallina, savellys-
saanndstona.

Asteikkojen alkuperalla ja niiden luomilla assosiaatioilla saattaa olla vain va-
héan tekemistd sen musiikin kanssa, johon niita sovelletaan. Madzore ja minore
selitetdan dromosiksi, vaikka ne ovat peraisin lansimaisesta musiikista. Duurias-
teikon asema on vahva, koska se toimii kaikkien dromos-skaalojen ajatuksellise-
na esikuvana. Lisaksi duuria saveliltdan muistuttava dromos rast selitetdan usein
teoreettisena asteikkona madzoren kautta. Kuitenkin melodian tasolla nama dro-
mosit poikkeavat selvasti toisistaan. Vaikuttaa silta, ettd muusikot pitavat modaa-
lisuutta kreikkalaisen musiikkikulttuurin perustavana ominaisuutena, koska he
laskevat lansimaisen duuri- ja molliasteikon muista poikkeavasta alkuperasta ja
tonaalisesta kayttaytymisesta huolimatta dromoseiksi.

Toinen alkuperaan ja mielleyhtymiin liittyva uuden rebetika-aallon piirre on se,
ettd muutamat dromos-oppaiden tekijat pyrkivat esittamaan muita kuin suulliseen
perinteeseen pohjautuvia dromoseja. He yrittavat siirtda turkkilaisista teoria-
kirjoista l6ytamiaan asteikkorakenteita kreikkalaiseen kontekstiin, vaikka eivat
osaa turkkia eivatka hallitse turkkilaisen musiikin teoriaa. Tulokset ovat usein
hammastyttavia; niilla ei ole mitdan tekemista soivan todellisuuden kanssa. Tama
fantisointi voidaan esittda jopa naennaistieteellisessa asussa. llmién voisi tulkita
arvostuksen hakemiseksi dromoseja mutkistamalla ja perinnettd mystifioimalla.
Kuvitteelliset asteikot ovat kiinnostava osa uutta booklorea.

Turkkilainen makam rast

Turkkilainen klassinen musiikki on pohjimmiltaan monofonista, mutta kdytannéssa
sita esitetdan heterofonisesti. Sen pohjana on kaksi jarjestelmaa: melodiaa oh-
jaava makam ja rytmiin liittyva usul. Signell (1977, 16) maarittelee makamin
savellyssaanndstdksi, jonka avulla luodaan musiikkikappaleen melodinen aines.
Nykyisin Turkissa kaytetdan noin 70 makamia, joilla kullakin on oma nimensa ja
intervallirakenteensa. Makamit erotetaan toisistaan intervallirakenteen, melodian
pysahtymispaikkojen jarjestyksen, modulaation, stereotyyppisten motiivien seka
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tessituran avulla.® (Ibid. 149).

Turkkilaisen klassisen musiikin kanonisoidun teorian luojat ovat Rauf Yekta
(1871-1935), Suphi Ezgi (1869-1962) ja H. Sadettin Arel (1880-1955). Heidan
teoriansa tuntee viisi perusintervallia, jotka ilmaistaan fazlan eli komman10 avulla.
Ne ovat heikko puoliaskel (4 kommaa), puoliaskel (5 kommaa), heikko kokoaskel
(8 kommaa), kokoaskel (9 kommaa) seka vahva kokoaskel (12 kommaa). (Ibid.
22-23).

Ezgin ja Arelin kehittdma notaatio sisaltaa kuusi kromaattista merkkia:

nostaa 1 komman # laskee 1 komman d
nostaa 4 kommaa # laskee 4 kommaa ‘B
nostaa 5 kommaa .z- laskee 5 kommaa b

Makamien intervallirakenteet syntyvét yhdistelemalla erilaisia tetra- ja pentakor-
deja. Esimerkiksi makam rastin perusasteikko koostuu rast-pentakordista ja ne-
va-savelelle (d1) transponoidusta rast-tetrakordista (esimerkki 2). Makamin oktaa-
vit ovat identtiset. Sen sijaan monissa muissa makameissa on poikkeusoktaaveja.

Esimerkki 2. Rast-pentakordi ja neva-savelelle (d‘) transponoitu rast-tetrakordi.

Kutakin makamia noudattavan melodian etenemistd maaraa seyir-saannosto.
Seyir sanelee melodian pysahdyspaikat eli makamin akselisavelet. Niista toonika
eli finalis (karar) paattda melodian. Ylatoonikalla (tiz durak) on usein tarkea
asema seyirissa. Sisaantulo (giris) on savel, jonka ymparilla melodian ensimmai-
nen sae liikkuu, ja se voi olla toonika, dominantti tai ylatoonika. Dominantti (gdgl/d)
on tarkea akselisavel sisaantulon ja finaliksen puolivalissa. Se on usein kvintin tai
kvartin paassa toonikasta, mutta valimatka voi olla myds terssi. Véliaikaiset py-
sahdykset (muvakkat kalislar) eivat tunnu yhta lopullisilta kuin finalis eivatka yhta
hallitsevilta kuin dominantti. (Ibid. 48-49).

Funktioltaan erittain aktiiviset savelet akselisavelten valissa auttavat maaritta-
maan melodian etenemista. Niista tarkeimmat ovat johtosavel (yeden) ja pidatetty
kadenssi (asma karan. Johtosavel sijaitsee makamista riippuen koko- tai
puolisavelaskeleen toonikan alapuolella. Myés dominantilla voi olla johtosavel.

9) Touma (1978a; 1978b) ja Al Farugi (1979) ovat epaéilleet stereotyyppisten motiivien olemassaoloa
kollektiivitraditiossa. Tatd Signelliin kohdistunutta kritilkkia voi pitdd perusteettomana. Kaytannon
muusikot tunnistavat ja kayttavat makamkohtaisia motiiveja.

10) Kyseessa on ns. arabialainen komma (oktaavin 53-o0sa, 22.483 c), joka poikkeaa pythagoralai-
sesta (23.46 c) ja syntonisesta (21.306 c) kommasta.
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Melodian kromaattiset merkit eivat siis valttamatta tarkoita modulaatiota, koska
makamien perusasteikoissa on seka kiinteita ettd muuntuvia savelia. (Ibid. 49).

Kunkin makamin seyirilla on melodinen suunta, joka voi olla nouseva, laskeva
tai niiden valimuoto. Suunta maaraytyy sisdéntulosavelen ja finaliksen keskinai-
sesta suhteesta Nousevaa seyirida noudattava melodia alkaa toonikan lahistélta,
nousee vahitellen dominanttiin ja palaa lopulta toonikaan. Laskeva melodinen
suunta ohjaa melodian alkamaan ylatoonikasta tai sen lahistélta, laskeutumaan
melodiakulun puolivdlissa dominanttiin ja kadensoitumaan oktaavia sisdantulon
alapuolella. Nouseva-laskevan seyirin melodia alkaa dominantin tienoilta, liikkkuu
sisaantulon yla- ja alapuolella, kunnes pyséahtyy sisaantuloon. Lopuksi melodia
paattyy toonikaan. Seyirin suunta voidaan ilmaista asteikon ylapuolelle piirretyn
nuolen avulla. Useilla makameilla voi olla sama asteikko, finalis ja dominantti,
mutta eri melodiset suunnat. Niinpd makam rastin ja sen lahisukulaisen makam
mahurin ainut kaytdnndn ero on seyir, joka on rastissa nouseva, mutta mahurissa
laskeva. (Ibid. 50-51).11

Makam rastin (esimerkki 3) toonika- eli finalissavel on g1 (rast).12 Samalla se
on sisaantulosavel. Dominantti on viides aste. Alaspaisissa melodiakuluissa f#2
(evig) saattaa tasaantua f2_saveleksi (acem). Vastaava ilmié tapahtuu useissa
muissakin makameissa (ks. ibid. 43). Makamille voidaan antaa varia lisdamalla
siihen hetkeksi jokin vieras savel. Makam rast -savelmissa on yleinen runkosa-
veliin varsinaisesti kuulumaton, makam nihaventista lainattu kiirdi-savel (hbl),
joka korvaa kolmannen asteen eli segahin (hd'). Makamin johtosavel on f#1
(irak). Seyir on nouseva, joten sisaantulo on toonikaséavel.

Esimerkki 3. Makam rastin asteikko teoreettisella savelkorkeudellaan ja transpo-
noituna d-pohjaiseksi. 13
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Kreikkalainen dromos rast ja sen sukulaiset

Rast, madzore ja houzam ovat lahekkaisia dromoseja, joita rebetika-muusikot ei-
vat aina kykene erottamaan toisistaan. Madzore voidaan maaritella lansimaisittain
tonaalisesti kaytetyksi, yksinkertaistetuksi rastiksi, jossa kolmas aste ei esiinny
alennettuna. Dromos rast on asteikoltaan lahes sama kuin sen turkkilainen vastine.

11) Suosituimmat makamit voivat noudattaa kahta vaihtoehtoista melodista suuntaa (ks. Ozkan 1984,
134, 140; 146). Turkkilaisen puoliklassisessa fas1|-musiikissa intonaatio, makamien melodiset suun-
nat sekéa soittotyyli eivat noudata klassista kaytantéa (Signell 1977, 11-12). Etenkin vanhempaan re-
betikaan on lainattu runsaasti melodioita tastd mustalaisten esittamasta musiikista.

12) Turkkilaisista savelnimista ks. Signell 1977, 26-29.

13) Lahes kaikki nuottiesimerkit on transponoitu vertailun helpottamiseksi d—pohjaisiksi. D rebetikan
perussavellajina juontuu bouzoukin yleisimpaéan viritykseen dd'-aa-d'd' (vrt. Einarsson 1987).
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Koska dromos rast muistuttaa dromos madzorea ja dromos houzamia, oppai-
den laatijat eivat ole selvilla sen rakenteesta (esimerkki 4). Boukouvalasin (1985,
84) ja Loukareasin (1985, 14) mielesta dromos rast ja lansimainen duuriasteikko
(madzore) ovat identtisia. Kuitenkin heidan opetustarkoituksiin nuotintamansa
rast-taksimit (Boukouvalas 1987, 8-9; Loukareas 1985, 14) sisaltavat madzoreen
kuulumattomia sivusavelid. Boukouvalas alentaa tilapaisesti 3. ja 7. asteen, joten
han paisee lahelle turkkilaista makam rastia. Loukareas tekee saman. Lisaksi
han kayttaa tilapaisesti korotettua 4. astetta, joka on dominantin johtosavel. Dro-
mos rastin huojuva 3. aste johtunee makam rastiin lainatusta kirdi-savelesta.

Esimerkki 4. Dromos rastin variantteja.
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Mavromoustakisin (1984, 37), Konstandinidoun (1987, 136) ja Koutisin (1985, 50)
nakemyksen mukaan dromos rast on kuin madzore, jonka 6. aste on ylennetty.
Markos Vamvakarisin ja hanta lainaavan Valvisin (1984, 12) rast on puolestaan
rakenne, joka yleensa tunnetaan nimelld dromos houzam. Ennen kuolemaansa
Vamvakaris luetteli 11 dromosin nimet ja skaalat hanta haastatelleelle lehtimie-
helle Jorgos Kondojannisille. Valvis on ainoa Vamvakarisin luettelon omaksunut
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kirjoittaja. Raptakis (s.a.) on joukon ainut, joka esittdd dromosinsa ennemmin
melodioina kuin asteikkoina. Myds hénen rastinsa tunnetaan yleensa nimella
houzam.

Koutsothanasis (1989, 24) esittdd dromos rastinsa nousevan ja laskevan
muodon lahes turkkilaisittain, mutta liittda loppuun dromos houzamiin kuuluvan
stereotyyppisen motiivin (*). Koutsothanasisin esimerkkisdvelmassa 2. aste on
jatkuvasti ylennetty, joten melodia on itse asiassa dromos houzamissa. Kaytan-
ndssa rastin ja houzamin ero jaa epaselvaksi. Pajatis (1988, 16-17) kirjoittaa
dromos rastinsa runko- ja sivusavelet samalla tapaa kuin turkkilainen tekisi. Kir-
jansa my6hemmassa, laajennetussa laitoksessa (Pajatis 1992, 35) han muuttaa
mielipidettdan madzoren suuntaan.

Kaksi kirjoittajaa kasittelee myds dromos rastiin kuuluvaa stereotyyppista mo-
tiivia. Loukareas (1985, 37) ja hanta lahdettd mainitsematta lainaava Pajatis
(1992, 36-37) selittavat rastissa usein esiintyvan kromaattisen motiivin olevan
nimeltdan dromos rast mahour eli dromos rast adzem (esimerkki 5). Turkkilainen
teoria ei tunne tallaista makamia.

Esimerkki 5. Loukareasin ja Pajatisin dromos rast mahour eli dromos rast adzem.

)

Mikali Loukareasilla on jokin muu lahde kuin oma mielikuvitus, nimien alkuperaa
voi etsia turkkilaisesta musiikkisanastosta. Rast mahur olisi turkkilaisen teorian
mukaan yhdistelmamakam, joka koostuisi asteikoiltaan samoilta mutta seyireil-
taan vastakkaista makameista, mika on mahdotonta. Nimitys saattaa olla peraisin
joltain vanhalta amane-levylta, jonka etiketti iimaisee seka padmakamin (rast) et-
ta modulaation (mahur) (ks. esim. AF 90: B1, Rast mahour). Sanapari rast adzem
voisi perustua olemassa olevaan turkkilaiseen ilmaisuun acemli rast. Se tarkoittaa
makam rastin alaspain johtavaa muotoa, jossa seitsemés aste on alennettu (ks.
Ozkan 1984, 115). Kromaattiseen motiiviin se ei kuitenkaan viittaa, silla turkkilai-
sessa klassisessa perinteessa ei kayteta sellaista. Luultavasti Loukareas on ha-
lunnut antaa rebetikassa usein toistuvalle motiiville jonkin nimen, joten han on
keksinyt sen itse.

Kromaattisen motiivin todennakdisin alkupera on dromos rastin asteikossa it-
sessaan. Motiivissa yhdistyy asteikon alas- ja yléspainen muoto. Se on siirtynyt
dromos rastista myds muihin yhteyksiin.

Loppujen lopuksi kahta lukuunottamatta kaikki Kreikassa painetut dromos
rast-asteikot perustuvat makam rastin runko- ja sivusaveliin. Esimerkissa 6 nakyy
useita dromos rastin piirteita.
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Esimerkki 6. Markos Vamvakarisin hasapiko-instrumentaalin Stou Markou to
koutouki ensimmainen taite (EMI 1700761; A5). Nuotinnos RPP.

Dromos houzamin synty

Monet revival-muusikot eivat osaa selittdd mydskaan dromos rastin ja dromos
houzamin vélista eroa (ks. Einarsson 1990, alaviite 4). Houzam on ilmeisen on-
gelmallinen dromos, eika sen rakenteesta ei vallitse yksimielisyytta kirjallisuudes-
sakaan (esimerkki 7). Boukouvalas (1985, 85) selittaa silla olevan kolme eri muo-
toa. Hanen lisdkseen Mavromoustakis (1984, 37), Koutis (1985, 50) ja Pajatis
(1992, 38) esittavat niistd ensimmaisen, joka on 2. asteeltaan korotettu duurias-
teikko. Boukouvalasin toisessa houzamissa 2. asteen korotuksen liséksi 7. aste
on alennettu. Hanen parhaana pitdamansa houzam on naiden kahden muodon
yhdistelma.

Esimerkki 7. Dromos houzamin variantteja.
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Koutsothanasisin (1989, 22) houzam on kuin Boukouvalasin ensimmainen vari-
antti, mutta siihen liittyy houzamille tyypillinen kadenssimotiivi (*). Esimerkkisa-
velma kayttaytyy kuin Boukouvalasin kolmas variantti, silla 7. aste on vuoroin
ylennetty ja vuoroin palautettu. Raptakis (s.a., 44) esittdd houzaminsakin melo-
diana. Esimerkki on kdytannéssa sama kuin kirjoittajan dromos rast. Se muistut-
taa saveliltdan Boukouvalasin toista varianttia, mutta siihen kuuluu houzam-ka-
denssimotiivi (*).

Vamvakarisin houzam on duuriasteikko, jonka 6. aste on alennettu. Valvis
(1984, 11) esittaa sen, mutta arvelee toisaalla (ibid. 15) sen olevan vaaran. Ha-
nen lopullinen houzaminsa on duuriasteikko, jonka 2. ja 6. aste on ylennetty. Kir-
joittaja kutsuu houzamia vanhaksi bysanttilaiseksi dromosiksi, jota kaytetaan
amane-improvisaatioissa ja Itd-Aigeian saarten musiikissa.

Ensimmaisessa kirjassaan Pajatis (1987, 11) esittdd houzamin samalla tavoin
kuin Vamvakaris, mutta kirjoittajan laatiman soinnutuksen pohjana oleva asteikko
on sama kuin Mavromoustakisin variantissa. Pajatisilla (ibid. 14) on toinen taysin
samanlainen asteikko nimella segah. Kirjoittajan kanta ei selvia edes kirjan lo-
pusta, silla kaksi kappaleluettelon kolmesta houzam-savelmasta noudattaa dro-
mos segahial4. Mybhemmin Pajatis (1992, 38) esitti houzamin samalla tavoin
kuin Mavromoustakis. Samalla han nimesi entisen houzaminsa dromos tabahani-
otikosiksi (ibid. 75).

Loukareas (1985, 15) vaittaa, ettd dromos houzam on sama kuin bysanttilai-
sen kirkkolaulun toinen ihos. Han selittaa lopullisen finaliksen olevan d ja valiai-
kaisen finaliksen h. Asteikko nayttaa vaillinaiselta dromos hidzazilta, mutta itse
asiassa se olisi kuin turkkilainen makam hizzam, mikali finalis maariteltaisiin h-
saveleksi. Kreikassa tama rakenne tunnetaan yleensa nimella dromos segah.

limeisesti Loukareas on laatinut asteikon kirjansa turkkilaisen makam hiizzam
-esimerkin pohjalta, joka on Sevki Beyn saveltama (ks. ibid. 153). Koska hiizzam
on nouseva-laskeva makam, sen dominantti eli 3. aste korostuu. Kirjaan osittain
painetun savellyksen ensimmaisen taitteen kertaus paattyy dominantille, joten
Loukareas on paatellyt sen olevan finalis (esimerkki 8).1% Koska ylatoonika on
savellyksen kolmannen taitteen eli moduloivan meyan-osan alussa alennettu,
han yleistdd sen kuuluvan hiuzzamiin eli houzamiin. Loukareas ei tunnu
ymmartavan melodisen suunnan periaatetta.

Kirjallisia lahteita ja levytettyja savelmia vertailemalla selviaa, ettd on
olemassa kaksi toisistaan hieman poikkeavaa dromos houzamia. Houzam A:n 7.
aste on suuri septimi, houzam B:n taas pieni (esimerkki 9). Nama molemmat
rakenteet juontuvat turkkilaiseen makam segahiin, jolla on kaksi muotoa.
Ensimmaisen segéhin alaosan muodostaa taydellinen segah-pentakordi hd1-c2-
d2-ed2_f#2, Toisen alaosa on epétdydellinen segah-pentakordi hd1-c2-d2-

14) Pajatisin houzam-savelmat ovat 'Ithe o heimonas (sdv. Panajotis Toundas), 'Otan kapnizei o
loulas (sév. Jorgos Mitsakis) seka Kaimo mes' tin kardhoula (sév. Jorgos Rovertakis).

15) Loukareas (1985, 152) on kayttanyt vastaavanlaista paattelya luodessaan makam segah -savel-
lyksen pohjalta dromos sengiahin (ibid. 15) ja makam hiseyni —savellyksen (ibid. 150) pohjalta dro-
mos houseinin (ibid. 15).
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ed2_f2, Asteikkojen ylarakenteet ja niiden akselisavelet ovat niin ikaan erilaiset.
Naiden dromosien ja makamien sukulaisuussuhteet eivat nay ensisilmayksella.
Rakenteiden naenndinen erilaisuus johtuu turkkilaiselle musiikille vieraasta ele-
mentista eli soinnutuksesta.

Esimerkki 8. Osa Sevki Beyn savellyksesta makam hliizzamissa (Loukareas 1985,
153).

HUZZAM
CURCUNA SEVKI BEY

Esimerkki 9. Makam segéhin kaksi muotoa teoreettiselta savelkorkeudelta (ylarivi)
ja dromos houzam A seka dromos houzam B.
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Normaalimuotoisen makam segéhin muuttuminen dromos houzam A:ksi alkoi, kun
tatd makamia noudattavia savelmia alettiin sdestdad soinnuin. Makamia ei voi
soinnuttaa siten, ettd soinnut pohjautuisivat akselisaveliin eli toonikaan ja domi-
nanttiin (3. aste), koska niiden funktio olisi sama. Sointuaste iv (Hm) sopisi funk-
tionaaliseen sointuajatteluun, mutta tarkeaa v astetta ei voi kayttaa, koska se on
vahennetty mollisointu (esimerkki 10, ylarivi).

Esimerkki 10. Dromos segéhin kahden muodon teoreettinen (ylld) ja kaytanténa
oleva soinnutus.
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Kreikkalaiset muusikot ovat ratkaisseet soinnutusongelman siirtamalla | asteen
sointu suurta terssida makamin toonikaa alemmaksi (esimerkki 10, alarivi). Tama
on mahdollista, koska dromos houzam A:n asteikko muistuttaa dromos rastia ja
jopa madzorea, mikéali se aloitetaan 6. asteelta. Taman soinnutusidean siemen on
turkkilaisessa musiikissa. Makam segéah ja makam rast ovat lahisukulaisia (ks.
Signell 1977, 128). Makam rastin asteikon alkupaa sisaltaa osan makam segahin
asteikkoa (esimerkki 11). Sukulaisuus ilmenee myds kaytanndssa: rast-savel (g1)
on yksi yleisimmista turkkilaisten muusikoiden makam segéhissa kayttamista
bordunaaanista.

Esimerkki 11. Makam rastin ja makam segéhin keskinainen suhde.
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Kun perussointu siirretaan suuren terssin dromosin toonikaa alemmaksi, toonika
jaa soinnun terssiin, dominantti taas kvinttiin. Uusi soinnutus mahdollistaa funk-
tionaalisen sointusuhteen |-V kaytén.16 Sointujen lisdamisen vuoksi makam se-
gahista on muovautunut duuripohjainen dromos houzam A, vaikka makamin
kolmas aste viittaisi molliin. Dromosin erikoisuus on finaliksen sijainti samassa
paikassa kuin alkuperdisessa makamissa, siis uuden | asteen soinnun terssissa
(esimerkki 12).

Esimerkki 12. Vangelis Papazogloun savellyksen Lahanadhes alkuosa vuodelta
1934. (ACBA 1132/33; A1). Nuotinnos RPP.

Dromos houzam B:n soinnutuksen asteikkosavelten pohjalta tekee mahdotto-
maksi jo se, ettd i-aste olisi vahennetty molli. Siksi perussoinnun siirtdminen
suurta terssia alemmas on luonnollinen ratkaisu. Skaalapohjainen v aste olisi
molli, miké estaa funktionaaliseen |-V-sointusuhteiseen paasemisen. Ongelman
ratkai-su on se, etta v aste muutetaan duuriksi ja sita kaytetddan mahdollisimman
vahan.

Soinnutus on muuttanut merkittavasti houzam B:n rakennetta. Sita noudattavat
melodiat kadensoituvat uuden | asteen soinnun vetamina alkuperaista finalista
suuren terssin alemmaksi (esimerkki 13). Turkkilaisen makam segéhin pohjalta on
syntynyt uusi modaalinen rakenne.

16) Heinrich Schenkerin mielesta kaiken hyvan musiikin Ursatz on 1-V-| (ks. Middleton 1990, 192-
195).
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Esimerkki 13. Osa Markos Vamvakarisin savellysta Ithela namoun Iraklis (Minos
148; A2). Nuotinnos RPP.

Soinnutus on muuttanut vastaavasti makam hiizzamin dromos segéhiksi. Dromo-
sin perussointu on samasta syysta suuren terssin alkuperaisen makam-asteikon
finalista alempana. Tastakin dromosista on tullut duuripohjainen.

Esimerkki 14. Makam hilizzam ja dromos segéah.
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Monet rebetika-muusikot ja varsinkin bouzouki-oppaiden kirjoittajat tajuavat pe-
russoinnun perussavelen aina dromosin finalikseksi, vaikka todellisuudessa finalis
voi olla suurta terssia ylempana. Kirjoittajilla ei ole keinoja erottaa toisistaan si-
saantulo- ja finalissavelia, koska he tulkitsevat dromosit asteikoiksi. Finaliksen
siityminen on modaalisuuden ja duurimollitonaalisuuden fuusion kiinnostavimpia
lopputuloksia rebetikassa.

Bookloresta folkloreksi?

Bouzouki-oppaat ja dromos-kirjat saivat merkitysta vasta 1980-luvulla, silla ai-
emmin perinne kulki muusikolta toiselle suullisena folklorena tai sekundaarisesti
muistinvaraisena levytysten kautta. Itse asiassa vasta 1980-luvun puolivalissa
kreikkalaisen musiikkikulttuurin lansimaistuminen saavutti vaiheen, jossa rebeti-
kalle alettiin luoda musiikinteoriaa. 1990-luvulla hajanainen folklore pyritdan
muuntamaan yhtenaiseksi bookloreksi.

Uuden bookloren vaikutus kdytannén musisointiin on jaanyt toistaiseksi vahai-
seksi. Yksi tekija on moniendromos-kirjojen heikko saatavuus.17 Lisaksi kirjalliset
lahteet ovat lilan epéaloogisia, jotta lukijat pystyisivat tulkitsemaan niita samalla
tavoin. Kreikasta puuttuu teorian systematisointiin kykeneva kiistamatén auktori-
teetti, Hellaan limari Krohn, jonka ajatukset kaikki omaksuisivat mukisematta.

17) Kreikkalaisten kirjojen jakeluverkosto ei ole tehokas. Usein tiettya kirjaa voi ostaa ainoastaan
kustantajan omistamasta kirjakaupasta.
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Loppujen lopuksi: olisiko kirjallinen dromos-teoria edes tarpeellinen? Ammat-
timuusikot osaavat improvisoida useimpiin dromoseihin ilman teoriaakin. Vanhoil-
le aanitteille sailotty ja jatkuvasti rebetika-paikoissa soitettu repertoaari tarjoaa
viljalti kdytanndén esimerkkeja dromosien kayttaytymisesta. Ainut suuri ongelma
on yhteisten nimitysten puuttuminen. Kollektiivitraditio on sittenkin elossa ja voi
kohtalaisen hyvin.
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