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Timo Leisio

Kahdeksantavuinen sie pohjoisen
Euraasian laulustossa

Tarkastelen tassa kahdeksantavuisen laulusidkeen levikkid ja menneisyytta
Euroopan ja Aasian pohjoisilla alueilla. Siperialaisen ja kanta-amerikkalaisen
laulun tyyliyhtalaisyydet ovat kiistattomat. ’Siperialaiseen’’ kuuluvat myos
lantisten saamelaisten joiku ja itdisten leutte, mutta miten naihin suhteutuu
karjalainen itku tai suomalainen virsi, jolla tarkoitan tissa kalevalamittaista
runolaulua.

Itamerensuomalaiset ovat saanut vahvoja vaikutteita sekd muinaisbalteilta
ettd -germaaneilta. Germaanisten vaikutteiden vuoksi mm. suomalaisen kie-
lisysteemin monet pintarakenteet muuttuivat syvallisesti pronsikaudella, kol-
misen vuosituhatta sitten!. Niin ik4én laulajien perinne oli saanut varsinkin
rautakaudella niin vikevia lainoja varsinkin Pohjois-Saksan ja Eteld-Skan-
dinavian viestoiltd?, ettd kalevalamittaisen perinteen taitajan nimen oli runoi
ja runoija eli oman aikamme *runoilija’. Toisaalta on olemassa vankka kasitys,
jonka mukaan kalevalamittainen runous on sukua idan kahdeksantavuisuudel-
le, ja ettd kyse on jo vuosituhansia vanhasta systeemisté, joka kulkeutui lanteen
silloin, kun Volgalta Itamerelle levittaytyneilla suomalais-ugrilaisilla oli suh-
teellisen yhtendinen kulttuuri ja (suomalais-volgalainen) kieli. T4ssa artikkelis-
sa aion puuttua kahdeksantavuisuuden ongelmaan ldhinna aénitteiden perus-
teella ikdan kuin uutena asiana: en vilitd suuremmin siitd, mitd aiheesta on
alemmin kirjoitettu.

Euraasian arktisessa laulustossa on mita erilaisimpia tyyleji. Yleensi laulu
on yksiddnistd, mutta on myos monidanisyytta, on vapaata metriikkaa ja met-
ristd sdédannonmukaisuutta. Kiinteametrisyys pohjautuu erilaisille mittasystee-
meille. Tasséd keskitytdan sellaiseen, jossa sde rakentuu neljan nousun ja vas-
taavasti neljan (ideaalitapauksessa yksitavuisen) laskun varaan. Keskeisii ky-
symyksia on kaksi: missi kahdeksantavuisuutta esiintyy ja miten eri kansojen
perinteet suhteutuvat toisiinsa.
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A. Aineiston esittely

A.l. Itimerensuomalaisen virren trokee

Kalevalamittaa on kaytetty suppeahkolla alueella, jonka ovat muodostaneet
Suomi, Karjala Inkeri, Vatja, Viro ja pohjoinen Liivinmaa. Se puuttuu seka
vepsiliisten ettd saamelaisten laulustosta. Klassisen kalevalamitan synty on
sijoitettu rautakaudelle, parin vuosituhannen taakse, mutta sit oli oletuksen
mukaan edeltanyt yksioikoisempi mitta. Senkin sikeessa oli ollut 8 tavua, ja
sen jakoi kahtia kesuura®.

Virsien savelmit on sijoitettu metriseen pohjakaavaan, joka koostuu neljasta
trokeisesta runojalasta: paino on jalan alussa eli nousussa:
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Tallainen systeemi soveltuu hyvin moniin uralilaisiin kieliin, joissa sanan
padpaino (2) on sanan ensitavulla ja sivupaino (/) kolmannella:
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Nuottiesimerkki 1**,
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Nuottiesimerkki 2**,
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Nuottiesimerkki 3**,
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di- i var-pa-

Nuottiesimerkki 4**,
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sor-mis-ta- - -, kan-sa kan- ta-
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mal-ta- ses- ta.
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Nuottiesimerkit 1—4. Itimerensuomalaisia virsisavelmid. 1. Vavyn virsi. Lauloi
Petter Mansinen, s. 1901: Tuupovaara. (A4nite: KPL.) 2. Vavyn virsi. Lauloi Domna
Huovinen, s. 1878) Kontokki Vienan Karjalassa. (A4nite: KPL.) 3. Ema ja armud.
Lauloi Kadri Kukk, Karksin kyli. (Aanite: ERMA: 1, 32.) 4. Kull kutsumata. Lauloi
Oudekki Figurova s. 1891, Rajon kylé, Vatja (Aénite: VIR II, 20).

Mainittakoon téssé, ettd nuotinnokset ovat kirjoittajan, mikali toisin ei ilmoiteta.
Olen joutunut kirjoittamaan monien laulujen tekstit kielti taitamattomana vain
kuulohavainnon varassa. Tillaiset notaatiot on merkitty kahdella tihdella (**).
Painotan tdssa sitd, ettd kiinnostukseni kohdistuu konsonanttien yhteydessé oleviin
vokaaleihin, joiden avulla olen pyrkinyt seulomaan esiin lauluja, joita mahdollisesti
ohjailee kahdeksantavuinen metrinen kaava. Tekstit ovat leksikaalisesti arvottomia
ja virheellisia Kirjoitus on kuitenkin ensiyritys. Hypoteeseja on tarkoitus testata
yhteistyssé lingvistien kanssa.

Tekstissd kesuura nakyy pilkkuna sikeen keskelld. Yll4 olevaa voidaan
kuvata kaaviona seuraavalla tavalla: plusmerkki osoittaa runojalan nousun ja
nolla sen painottoman laskun. Melodian rytmi mukautuu tekstin mittasystee-
miin:
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Sot-ka lin-tu, suo---ra lin--tu
len--te-- 166-pi, lii---- te---166-pi

Sie muodostuu joko 4 kaksitavuisesta tai 2 nelitavuisesta sanasta ilman, etta
sanat ylittdvat kesuuran. Padpainot osuvat jalan nousulle ja painottomat laskul-
le, joten sanapaino ja metrinen paino osuvat yhteen. Nain musiikillinen ja
prosodinen pulsaatio vastaavat toisiaan. Klassiselle kalevalamitalle on omi-
naista se, etta sana jatkuu kesuuran yli. Klassiseen mittaan liittyy myos murrel-
masdkeend tunnettu ratkaisu: sanan ensitavu eli pddpaino osuu laskuun, mitan
painottomaan vaiheeseen. Ndin sanojen painot ovat ristiriidassa metrisen pai-
non kanssa. Oheisen esimerkin alleviivatut tavut osoittavat painot, joissa riisti-
riitaa ei ole, ja kursivointi osoittaa murrelmavaiheet:
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Kartta 1. Kalevalamitan pailevikki itimerensuomalaisella alueella. Ruijan viivoi-
tus pohjoisessa liittyy kveeneihin. Pisteryhmat kaakossa osoittavat, mihin Karjalan
pakolaiset asettuivat paettuaan 1600-luvulla suurvallaksi nousemassa olleen Ruot-
sin pakkoluterilaistajia.
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Itamerensuomalaisella alueella ensimmaisessa runojalassa voi olla 2, 3 tai 4
tavua, muissa vain 2. Kahdeksantavuisena metrinen pohjakaava voidaan toteut-
taa eri tavuyhdistelmin. Laatikossa luvut ilmaisevat sanassa olevien tavujen
lukumééarnia.

KESUURALLINEN SAE:
4 | 4 = 8 tavua
2 2 | 4 - 8
4 2 2 = 8 -'"-
2 2 || 2 2 =8 -
112 | 2 2 =8 -
MURRELMASAE
113 3 8 tavua *
12 2 3 = 8§ -"-
13 4 = 8§ "
123 2 = 8 %
253 3 = 8 -'"-
3o 13 2 = 8 -"-
3 =2 3 8 -"-
. ei saa ve-no-ja mi-nus-ta
¥ ei siel-td sa-no-ja saa-nut

Nuottiesimerkistd 1 voi havaita itimerensuomalaisten virsien melodioiden
luonteenomaisia yleispiirteitd. Tarkkoja tyylianalyyseja ovat tehneet ennen
kaikkea Ilkka Kolehmainen kalevalansidvelmasti ja Ingrid Riiiitel Viron ja sen
lahialueiden tyylipiirteista>.

1) Savelma etenee syllabisesti: yksi tavu yhta sdveltd kohti.

2) Suurmuotona on iteraatio eli sékeistoiksi jakautumaton saejono.

3) Musiikin perusrakenteena on tekstisdkeen mittainen siavelmésie. Iteroivana
yksikkona on joko yksi sdvelmdsde tai kaksi sellaista sivelmasietta, jotka
eroavat toisistaan hyvin vahan.

Esimerkeisti 1 ja 3 ndkyy, ettd kaksisdkeisen perusyksikon sidkeiden vélinen
ero on usein hyvin pieni mutta hahmotuksen kannalta ratkaiseva. Mm. Ingrid
Riiiitel on arvellut, ettd mm. Virossa ja Vatjassa yksisdkeinen rakenne on
kaksisdkeistd vanhempi. Toisaalta Suomessa on esiintynyt myds nelisidkeisia
rakenteita. Ne ovat suhteellisen uutta ja timén tutkimuksen kannalta toisar-
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voista perinnettd, jolla on Lansi-Euroopan sikeistollisyydesté saatuja malle-
ja. Toisaalta erityisesti kaksisdkeisyys yhdistdd suomalaiset ja karjalaiset
pohjoissaamelaisiin, joiden joiuissa keskeisend muotoperiaatteena on kahden
hieman toisistaan poikkeavan sikeen yhdistdminen iteratiiviseksi sédepariksi.

4) Eri laulujen musiikillinen metriikka vaihtelee®, mutta oli se mik tahansa,
se sdilyy samana alusta loppuun. Koska teksti pysyy isosyllabisena (siis
kahdeksantavuisena), melodia pysyy isometrisena.

5) Laulaja voi muunnella melodiaa, jonka kriittisiin kohtiin hén ei kuitenkaan
kajoa. Tallaisia kohtia ovat ennen kaikkea paatosformulat.

6) Terssin laajuus saattaa vaihdella (ks. esimerkkia 3).

7) Moodit ovat kapeita: niissa on 3, 4 tai 5 perakkaista savelta.

8) Varsinkin kaksisdkeisten laulujen sévelet saattavat kayttaytya kuin duurin
tai mollin vastaavat sivelet, mutta geneettisesti piirre ei kuulu lantisen
Euroopan hoveissa syntyneeseen tonaaliseen traditioon’.

9) Kaksisikeisissa lauluissa tonaalinen keskus on useimmiten sama kuin
jalkisakeen paatossavel. Yksisakeisissd tonaalisen keskuksen maarittami-
nen voi olla hankalaa, mutta kuten Heikki Laitinen tdstd on todennut:
’Laulamalla tonaalinen keskus 16ytyy melkein aina kiistattomasti ja koke-
mukseni mukaan varsin yksimielisesti’®. Esimerkissi 4 siakeen paitossavel
on todellisuudessa siirtymésivel (eli melodinen ponnahduslauta) kohti
seuraavan sidkeen alkua. Taten paattavaid saveltd notaatiossa ei ole, mutta
toki siina on tonaalinen keskus.

Seuraavassa tarkastellaan Siperiaa kahdeksantavuisuuden ndkokulmasta.
Tarkastelu etenee karkeasti ottaen Siperian itdosista lantta kohti (ks. kartta 2).
Tissa kirjoituksessa mainituista kansoista ajankohtaisinta perustietoa saa viro-
laisten hiljan toimittamasta kirjasta ~’Vene impeeriumi rahvaste punane raa-
mat” (Kolga et al. 1993) ja kielistd myos esim. Comrie 1981.

Ennen analyysin alkua on syyti mainita pari asteikkoanalyysissi kdyttamaa-
ni nakokulma. Kordisissa asteikoissa ei ole ongelmia, silla siavelet jarjestyvét
diatonisesti ja siten asteiden tulkinnassa ei ole ongelmia, kun ykkoénen vastaa
perussavelta:

savelet: c d e f g a
asteet: 1 2 3 4 5
suhteelliset asteet: do re mi fa SO la

Tilanne muuttuu tulkinnanvaraiseksi, kun kordisissa rakenteissa esiintyy
aukollisia” asteikkoja. Niita en tulkitse aukollisiksi vaan pentatonisen raken-
teen suppeiksi ilmentymiksi tismalleen saman logitkan mukaan, joka sallii
tulkita ylla oleva kordinen rakenne diatonisen seitsensavelikon suppeaksi il-
mentyméaksi.
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Pentatoniikan erittelyssani lahtokohtanani on seuraava kaava, joka nousee
edellisen kordisen asteikon tapaan c-sivelelti:

sévelet: c d e g a c
asteet: 1 2 3 4 5 1
suhteelliset asteet: do re mi fa SO do

Unkarilaisen Gabor Liik6én® tulkinnan tapaan pidin pentatonista systeemid
itsendisend rakenteena enka heptatonisen asteikon raajarikkoisena (aukollise-
na) ilmentyméana. Sen vuoksi pentatonisen tarkastelussa asteet maardytyvat
samaan tapaan perdttdisten savelten logiikalla kuin heptatonisenkin asteet.
Naiin do-pentatoninen kvintti on do-fa (eli c-g) kun taas do-heptatoninen kvintti
on do-so(eli sama c-g).

Yleisen tavan mukaan yll4 olevasta asteikosta voidaan rakententaa kaikki-
aan viisi erilaista moodia sen mukaan onko moodin lahtésavelena do, re, mi, fa
vai so:

absoluuttiset sivelet; ¢ d e g a ¢ d e g a
do-pentatoninen: do re m fa sodo

re-pentatoninen: do re m fa so do
mi-pentatoninen: do re mi fa so do
fa-pentatoninen: do re mi fa so do
so-pentatoninen: do re m fa so do

Kun siirrytddn tarkastelemaan asteikon sdvelid modaalisena systeemini,
voidaan kayttdd asteita ilmaisevia numeroita. Y14 oleva asteikosto muuttuu
silloin jarjestelméksi, jota tissa kirjoituksessa sovellan:

asteet: 1 2 3 4 5 1

do-pentatoninenrakenne:| ¢ d e g a ('
re-pentatoninen rakenne: | d e a ¢ d
mi-pentatoninen rakenne:| e g a ¢ d ¢
fa-pentatoninenrakenne: | g a ¢ d e g
so-pentatoninen rakenne: | a ¢ d e e a



Kahdeksantavuisuus Euraasiassa 9

A.2. Paleosiperialainen laulusto

Muinaissiperialaisten kansojen kuten aleuuttien, eskimoiden, tSuktSien, niv-
hien, itelmeenien, korjakkien tai keettien lauluissa en ole tavannut jalkia
kahdeksantavuisesta mitasta. Tosin Sahalinin niemimaan nivhit eli giljakit
néyttiisivit tunteneen 6-tavuisen mitan'?, joka saattaa olla japanilaista vaiku-
tusta. Sen sijaan ainujen kulttuurissa nayttaisi olleen kéaytossa kahdeksanta-
vuisuus. Ainut ovat alkuperiltdan tuntematon kansa, ehkd muinoin Siperiaa
laajalti asuttaneiden kaukasoidien yksittdinen jaanne. Loytamistini savelmis-
t4 toinen ndkyy nuottiesimerkissa 5. Niisté toista on ainut ovat laulaneet kuun-
ja auringonpimennyksen yhteydessi. Sen melodia etenee 2/4 -metrissa, ja
jokaisen sikeen keskell ja lopussa on kertosidkeend yhden tahdin mittainen
huudahdus: hoi/'!:

1 A 3 4 5 6 7 8
chupu-ga- mu- i (ho-i) hi-  kari- ga- mi (ho-i)
kaku- re-- ta ---zo (ho-i) chupu-ga  mu- i  (ho-i)
de-----te--- ku---re (ho-i) kaku---re-  zu- ni  (ho-i)
de-----te --- ku - re (ho-i) chupu-ga  mu- i  (ho-i)
hi -- kari- ga-- mi (ho-i) kaku---re-  zu- ni  (ho-i)
de---- te -- ku - re de-  te- ku- re (ho-i)
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hes- sa tsu- ke- jo tsu- ke- jo. u- su tsu- ke- jo, tsu- ke-jo.
3
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l F # . _1_§ n N 1 A I N N\ n ]
° | Il 1 o 1 1 N 1 NI | ]
Wﬁﬁl = i e e L S Laa saman
= e 7 3 ° °
. . -v )
hes- sa tsu- ke-jo  tsu- ke- jo. u- su- tsu- ke- jo, tsu- ke- jo.
)
|’ 4 g 4 1) n 1 1 1 1 I | 1 1 N 1 1 I
N—
hes- sa tsu- ke-jo  tsu- ke- jo. u- sultsu- ke- jo tsu- ke- jo.

Nuottiesimerkki S. Vuorolaulu, jota Pohjois-Japanin ainut ovat laulaneet tydsken-
nellessddn huhmaren aaressa. Toisin kuin ylla olevassa esimerkissi, tdssd kahdek-
santavuinen sde jakautuu trokeisen jalan jilkeen kahteen daktyyliin (2+3+3), joten
laululla ei ole selvéa yhteyttd kalevalamittaan.
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Nuottiesimerkin 5 laulua on kaytetty rytmittaméén survinastioilla tyosken-
telya. Tama kahden huhmarenkayttdjan esittima savelma etenee samassa moo-
dissa kuin auringonpimennyslaulu edella'2.
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Kartta 2. Siperian kansanryhmien asuialueita. Venildisalueita ei ole merkitty.
Koillis-Siperian isopisteinen alue osoittaa paleosiperialaisten pddasuinseutua. Pie-
nin pistein merkitty alue liittyy tunguuseihin. Vino viivoitus kuvaa turkkilaisten
kansojen levinneisyytta ja ristikkdisviivoitus peittdd mongolikansat. Vaakaviivoi-
tus peittéda uralilaisten kansojen alueet.

Nayttaa siis silté, etteivit paleosiperialaiset kansat ole tunteneet kahdeksan-
tavuista metristd systeemid. Tassa yhteydessa jitan ainut vain maininnan va-
raan, silli en tunne japanilaisen kulttuurin vaikutuksen mahdollisuutta, ja
varsinkin nuotin 5 kaltainen rakenne ei kahdeksantavuisuudestaan huolimatta
suoranaisesti liity nelipolvirteokeen yleiskaavaan. Paleosiperialaisten joukossa
on ainujen ohessa toinenkin poikkeuksellinen kansa, jukagiirit, jotka asuvat
lantisessd Keski-Siperiassa, Jeniseilla. Heihin palataan tuonnempana.
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A.3. Tunguusit

Tunguusit asuvat yli 10 kertaa Suomen kokoisella alueella Keski- ja Itd-Sipe-
riassa jakautuneena 8 paidheimoon. Siperiassa heitd on noin 57.000, mutta
heidédn suurin heimonsa, kolmimiljoonainen mant$u, asuu Kiinassa. Nayttii
silta, ettd prototunguusit olivat viettineet liikkuvaa pyytidjaelaméaa Jenisein
ymparistossa ja sen itdpuolella tuhansia ja tuhansia vuosia. Vanhan kéisityksen
mukaan tunguusit kuuluvat turkkilaisten kanssa altailaiseen kieliperheeseen,
mutta titd nykyéd useat tutkijat pitivat heitd omana ryhminééin, joka on
vaikuttanut naapureihinsa turkkilaisiin, mongolilaisiin ja samojedilaisiin kan-
soihin, niin kuin he ovat itsekin saaneet nailta vaikutteita!3.

. .
] v 4 A

nar- gan-tei- ja-nu- go-ju-  jo, jan-ta-gi-  kor- <¢a ko- rus- ta

AEEE
e
-

| - g 17— 1 ra——
n'ar-gan-tei-  jai-- ta- g'o j'u- jo(i),
E l I I I I I 1 l( 1 :
| 1 N 1], 1 1
gan-ta-ras- ja-  ta- ga- gor'-jo, je- kun-du- ka- il-- Ca- sal- e,

<

jan-ta-- gi- kun- ca- ko- rus- t»

Nuottiesimerkki 6**. Ahmanpyyntiin liittynyt evenkildinen laulu. (Aznilihde:
MSS 2:35))

Evenkit ovat Siperian tunguusien suurin heimo. Heidin kuten tunguusien
perinteessd yleensédkin esiintyy kahdeksantavuisuuteen viittaavaa laulustoa.
Esimerkkini 6 on evenkien metsastyslaulu, joka on liittynyt ahmanpyyntiin'4.
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Melodia rakentuu toisistaan vain hivenen eroavasta esi- ja jilkisikeestd, mika
piirre on tuttu sekd pohjoissaamelaisten joiuille ettd itimerensuomalaisten
kaksisakeisille virsille. Laulu on oktosyllabinen, mutta yhtena askarruttavana
piirteend pididn sideryhmitystd. Tunguusien lauluissa ei perinteisesti ole ollut
sakeistomuodostusta, mutta tassa laulaja nivoo kolme saettd (abb) ikédan kuin
sikeistoiksi. Jarkko Niemi on havainnut, etti nenetsien laulustossa kol-
misdkeistd muotorakennetta voi luonnehtia yleiseksi. Sen perusteella voi olet-
taa, etta tdssikin tapauksessa rakenne edustaa tunguusien perinteellistd muoto-
periaatetta. Tekstin rakenne esimerkissa 6 on siis:

n'ar-gan tei-ja n'u-go j'u-j'o gan-ta  ras-ja t'a-ga gor’-jo
jan -- ta gi-kor ca - ko rus-t's je-kun  du-ka il-ca  sal-le
n'ar-gan tei-jai ta-g'o j'u-jo' n'ar-gan tei-jai n'u-g'o j'u-j'o(i)

n'ar-gan tei-jai n'u-'go j'u-j'o
bug-da ga-kon to-ko  d'u-kil
jan-ta  gi-kun Cca-ko  rus-ta’

Laulun moodi koostuu so-pentatonisen asteista 1-4: do re mi fa eli e’ g’ a’
h!. Sen 12/8-metri tunnetaan myds Suomessa, Karjalassa ja Virossa. Tyyliyh-
teyttd voi tarkastella vertaamalla sitd Pohjois-Viron Kuusalussa danitettyyn
lauluun'>, josta on katkelma esimerkissi 7.

solo kuoro

A g, 4
ot T & %

~— S— — N— ~— S~— ~—

muis- te— muis- te——  mi-hed noo-red, muis-te~ muis-te— mi-hed noo-red

Nuottiesimerkki 7**. Tyylillisesti nuottiesimerkkié 6 muistuttavan laulun séepari
Pohjois-Eestin Kuusalusta: Meri oue all. (Aénitteen lahde: LRA L, 1)

Evenkien improvisatoriseksi luonnehdittu laululaji ikéwin voi rakentua
kolmelle isosyllabiselle versifikaatiolle: yksi koostuu 8 tavusta, toinen 10:sté4 ja
kolmas 12 tavusta. Kahdeksantavuisen ikéwunin rakenne voi olla joko yk-
sisdakeisend A A A...A tai kaksisikeisend AB AB AB...AB. Laji on idkais, silld
vanhimpien laulujen tekstirippeita lauletaan yhé kertosikeina, vaikka niiden
arkaainen kieli on kdynyt nykyevenkeille kasittamattoméaksi. Evenkien kolmas
keskeinen ryhméa koostui laulusaduista tai -tarinoista nimeltdan nigmakan.
Lajityypillisesti esittdja kertoo tarinan mutta laulaa sankarin repliikit. Lau-
lusadut kuuluvat myés eveenien perinteeseen.'® Kummastakaan lajista en ole
tavoittanut ndytetta.
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Kaakkois-Siperiassa, Amur-joen itdpuolella asuu nanai-niminen heimo.
(Muiden kaakkoisten tunguusiheimojen lailla sitd kutsutaan myo6s mantou-tun-
guusialaiseksi.) Nanaidenkin kulttuurissa on tarinalaji nimeltdan nipma. Mi-
nulle tuntemattomasta syysta se on ollut naisilta kielletty. Tamé tieto viittaa
sithen, ettd myos nipma kuuluisi laulusatujen ja -tarinoiden ryhmaan, silla
syysté tai toisesta nanaiden naiset eivit ole saaneet laulaa kaikkia lajeja. (Syy
saattaa liitty4 kantananailaiseen kulttuuriin. Nanait nimittéin lienevét alun perin
olleet samaa muinaissiperialaista vaest6d kuin edelld mainitut ainut ja kaiketi
myo&s nivhit. Nanaiden esivanhemmat olisivat sittemmin tunguusistuneet.)
Amurin vastakkaisella eli lansirannalla asuvien udee!” eli udehe-naisten tilanne
oli aivan toinen, silld heihin laulukielto ei ulottunut. Udehien kulttuurissa
laulutarinat ovat edelleen elavaa perinnettd. Nuottiesimerkissd 8 on néyte
savelmasti!®, jolla tarinan kertoja lauloi sankarihahmon vuorosanat.

Esimerkistd 8 paljastuu mielenkiintoisia seikkoja. Ensinndkin teksti on
saannollisesti nelinousuinen. Edelld olevan ainulaisen esimerkin 5 lailla tissa-
kin tekstin neljaa runojalkaa seuraa kertosie, joka tissd on wauwand’ee. Jos
nelinousuista vaihetta kuvataan a:lla ja kertoa b:114, tekstin muotorakenteena
on iteratiivinen ketju ab ab ... ab:

a b a b
1 2 3 4_ 5678_

dau-je  dau----je wau-wan-p'E-E Oau-je  0au --je = waU-WAN-D'E-E
aka-0i  hulem-0d wav-wan-p'e-g  tuva-d'e hulem-0d wav-wan-p'E-E
daj-m'e hulu -je wav-wan-p'e-e  goi--2  d'a --ns  wav-wan-p'E-E
J

o = WAU-WAN-D E-E au- i WAU-WAN-D E-E

d'ag-da dela-v'e : dau-wa hals--an'e .
- - m WAU-WAN-D E-E = - WAU-WAN-D E-E ...

ba-m'e  ba 'e f hoh-to  na -- we y

Melodia puolestaan muodostuu kolmesta osaelementistid. Ensinnékin on sie
A, jota seuraa kertosdkeen melodia C. Tamaén jialkeen tulee A:n komplementti
B, jota seuraa kertosde C. Niin siis toistuva sdvelmayksikko koostuu muodol-
taan neliosaisesta saeparista, teksti taas kaksiosaisesta:

tekstin siepari: ab ab
melodian saepari: AC BC.

Jos melodian pelkistaa jattamall kertosde C pois, muoto vastaa tismélleen
itamerensuomalaisten kaksisdkeistd rakennetta: laulu koostuu esi- ja jil-
kisikeen (4 B) toistosta neljidn pentatonisen sivelen kannattamana: h e’ g/ a’
eli fa do re mi. Jos sével e! katsotaan perusséveleksi, sdvel 4 on sen alapuolinen
neljas aste. Moodin voi siis tulkita so-pentatoniseksi ja johtaa kanta-asteikosta
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Nuottiesimerkki 8**,. Udehe-naisen laulama sédvelma Amurin sivujoelta, Bikinilta.
Laulu kuuluu tarinaan, jossa sankari puhui tdméin sivelméan kautta. Lahde: Juri
Seikinin dinite, KPL.
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el gl a’ h! d! | josta on valittu moodiin vain asteet 4, 1, 2, 3. Sattumaa eli ei,
niin so-pentatoninen tetrakordi on seka taman udehe-esimerkin ettid evenki-
laulun n:o 6 perustana, vaikka kummassakin moodi on hieman erilainen: 1, 2,
3,4vs. 4,1,2,3.

Kuten notaatiosta nikyy, teksti ei ole puhtaasti kahdeksantavuinen, vaikka
nousuja on kahdeksan, sill4 jilkisdkeen viimeinen runojalka jai usein vajaaksi.
Toisaalta melodia antaisi mahdollisuuden kahdeksantavuisuuden toteutua,
minké vuoksi tilla sdvelmalld voi laulaa Kalevalan kannesta kanteen. Kaytos-
séni oleva siperialainen aineisto on liian niukka, mutta uskaltaudun esittimééin
ensimmaéinen hypoteesini, jonka testaaminen tullee aikanaan mahdolliseksi:
tunguusien perinteessa kahdeksantavuisuutta ldhentyvéi syllabinen mitta liittyy
laulutarinoihin, joissa tarinan kertoja esittaa sankarin puheosuudet laulamalla.
Kéyttamélla 8-painoista runomittaa ja melodista ilmaisukeinoa, kertoja painot-
taa tarinan keskushenkil6n asemaa ja erottaa timén teot tarinan kaikesta muusta
toiminnasta. Melodia rakentuu esi- ja jilkisikeen miltei varioimattomalle tois-
tolle. Naiden kahden sdkeen viliin sijoittuu niin ikdan liki muuttumattomana
toistuva kertosae.

Nanaiden keskuudesta on tallennettu my6s matkalauluja, joista esimerkki 9
kuvailee kauniin solan l4pi kulkevan ajatuksia!®. Laulu pohjautuu nelisaveli-
kolle d’ e’ g! a’ , joten moodi kiyttinee re-pentatoniikan asteita 1,2, 3 ja 4 eli
do, re, mi, fa. Sen kolmesta sietyypistd 4 ja B ovat komplementaarisia, C on
kadensoiva. Laulaja painottaa ensisidkeen jalkeen joka neljittd iskuosaa, mika
antaa sdvelmésikeille 4 ja B selkedn hahmon:

<

L N I I R S

Savelmassd on lisdksi monille tunguusilauluille tyypillinen ominaisuus,
joka paljastuu mainiosti esimerkin viimeiselld rivilld: vaikka teksti ei ndy
seuraavan erityistd sddnt6a, pohjalla on kahdeksantavuinen ja nelijalkainen
mittasysteemi. Laulaja voi tiytda jalan kokonaan tai —jos sana paittyy vokaa-
liin —kaésitella vokaalia pitkana ja tayttaa silld koko jalan. Asiaa voi havainnol-
listaa kuviolla, jonka ndenniisen tyhjiksi jaavissa laskuissa (0) vaikuttaa sama
vokaali kuin jalan nousussa (+). Ensin on nuottiesimerkin 9 alin rivi, sitten
muutamia muita:

Kaava: + 0 + 0 + 0 + 0
Sae: | bai -kan | do --- 16 za -- ra sel --- din
nih --to | lum -- be Jjo -- 26 se --- ni

nik -- ke | dau - va-ni | Sei - je ce ---- ni

Sen--de | ho --------- jdn- de le - ni

dau-- van | 00 --------- plat-ti de - 1
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kki 9%*, Nanaiden lyyrinen matkalaulu solan l4pi kulkemisesta.

(Asnite: MSS 11, 44.)
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Edelli esitetyn perusteella voidaan sanoa, ettid Siperian tunguuseilta ei taida
juuri 16ytya oktosyllabisen pohjakaavan selkeas kayttoa. Tyynelta valtamereltd
Keski-Siperiaan on kuitenkin viitteitd siitd, ettd tunguusit ovat soveltaneet
nelipainoisuutta. Liséksi on viitteita siihen, ettd kahdeksantavuisuus on todel-
linen pohjakaava, vaikka titi ei jokaisesta sikeestd huomaa, mihin paatelmaan
mm. esimerkki 9 antaa aiheen. Pohjakaavan musiikillisella kasittelylld on
tallaisenaankin paralleeleja itimerensuomalaisella alueella.

A.5. Turkkilaiset

Turkkilaiset kansat ovat protoaltailaisten jilkeldisia ja mongolikansojen kie-
lisukulaisia. Oheisessa laatikossa on mainittu joitakin turkkilaisia kansoja.

TSuvassit: - tSuvassit (Volgalla)

Etelditurkkilaiset: - turkkilaiset (osmanit), turkmeenit, azerit, Balkanin turkki-
laiset

Keskiturkkilaiset: - kiptSakit, tataarit, baskiirit, kalpaakit, kazakit

Itdturkkilaiset: - uzbekit, wiguurit

Pohjoisturkkilaiset: - tofalarit (=tuvat), karagassit, jakuutit (= sahat), dolgaanit,
Soorit, kirgiisit, oirootit (=altailaiset), TSulymin tataarit

Toisin kuin useimmat mongoliheimot turkkilaiset kansat ovat sailyttaneet
monia esihistoriallisia perinteitd, silld niistd useimmilla ei ole ollut samalla
tavalla valittémia yhteyksi Intian ja Kiinan korkeakulttuureihin kuin mongo-
leilla. Téssa kirjoituksessa ohitan tyydyttivan tiedon puuttuessa mongolien
(siis mongolien, burjaattien, kalmukkien ja oirattien) lauluston. Siihen tulisi
kuitenkin voida perehtya, silld turkkilaisten kansojen kulttuureissa kahdeksan-
tavuisen pohjakaavan kdytté6 on himmastyttdvan vahva. Turkin valtiossa asu-
vien turkkilaisten kulttuuri on mita erilaisimpien paikalliskulttuurien sulautu-
maa, silld ennen turkkilaisten tuloa Vihain Aasiaan sielld oli vuosituhannet
asunut sellaisia vahvoja videstoja kuten kurdeja, kreikkalaisia, lyydialaisia,
myysialaisia ja kaarialaisia tai myoéhempia tulokkaita kuten galatalaisia eli
keltteja.

Osmanien kirjavan metriikan joukossa on myos kahdeksantavuisuutta, mut-
ta sithen en sen monimutkaisen olemuksen vuoksi puutu, silld osmanit muut-
tuivat nopeasti korkakulttuuriksi. Myos tSuvassien metriikka jaa hamaraksi ja
sen tarkistaminen tuonnemmaksi, vaikka asian selvittely on kiinnostava senkin
vuoksi, ettd tSuvasSien kulttuuri on aasianturkkilaisen ja marilaisen aineksen
monimutkainen seos.
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Etelaturkkilaisten azerien kulttuuriin on kuulunut eeppinen Koroglu = Ku-
roglu = Kurugli, jonka ovat tunteneet my6s mm. uzbekit, kazahit, kalpaakit,
turkmeenit ja osmanit. Azerien yhteiskunnassa Koroglu-syklia ovat esittaneet
ammattimaiset asygit, jotka ovat siestineet itseadn pitkidkaulaisella saz-luutul-
la. Esityksille on luonteenomaista, ettid asygit tarinoivat muutoin paitsi esitta-
essaan sankarien dialogit ja paikoin myos keskeisimmat episodit: ne kaikki on
lausuttu /aulaen.?® Tassa on paralleeli Siperian tunguusikansojen laulusaduille
ja -tarinoille. Nuottiesimerkissa 10 on azerilaista Kéroglua, jossa on selkedsti
oktosyllabinen pohjakaava:

A-la qoz-lii ni-qar ya-nym
U-ziin mén-ddn ~ ni-jé don-dii
Sd-nd gur-ban Si-rin dZa-nym

U-ziin mén-din ~ ni-jd don-dii
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Nuottiesimerkki 10. AzerbaidZanilainen eeppinen laulu, Gozeleme kéroglu. (Nuo-
tinnos: Mamedov 1984, 39, esimerkki 11.)

Musiikin iteratiivinen rakenne perustuu yhden tekstisdkeen mittaisen melo-
diasdkeen toistolle. Tassa naytteessa esiintyy kuitenkin jo orastavaa sakeisto-
ajattelua, silld suurmuoto koostuu 4 melodiasikeen muodostamien sakeisto-
jen toistosta. Sakeistdjen muodostaminen ei kuitenkaan ole kuulunut vanhaan
turkkilaiseen ajatteluun sen kummemmin kuin itdmerensuomalaiseenkaan.
Melodian kaari on laskeva, metri on 6/8 ja moodin asteikkona on suuriterssi-
nen pentakordi: b° as? g’f° es? eli so fa mi re do.

Toistaiseksi en ole 16ytanyt yhtddn sellaista keski- tai itaturkkilaista melo-
dialdhdett4, jossa kahdeksantavuisuutta esiintyisi. Arvailen kuitenkin siti 14h-
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teiden lisaintyessi 16ytyvian. Toistaiseksihan danilevyilld ja tutkimuksissa huo-
mio on pédosin keskittynyt turkkilaisten kansojen taidemusiikkiin. Voin vain
olettaa, ettd kahdeksantavuinen laulu liittyy edelld mainittuun yleisturkkilai-
seen epiikkaan myos itaturkkilaisissa kulttuureissa. Varmaa on sen sijaan se,
etti kahdeksantavuinen metri on miti tavallisin koko pohjoisturkkilaisella
kulttuurialueella.

Tofat eli tuvar®!, joiden omakielinen nimitys on fuba ja jotka tsaarinaikaisen
kdytianteen mukaan tunnetaan myos nimelld karakas, asuvat Ita-Sajanin poh-
joispuolisissa metsissd. He ovat tunnettuja kaksidanisesta ylasavellaulusta, jota
esitetaan muidenkin altailaisten sekd myos mongolien, baskiirien ja hakassien
keskuudessa?2. Niin monimutkaista ja varioivaa kuin tdmé laulu onkin, sen
teksti rakentuu sdinnolliselle kahdeksantavuiselle mittasysteemille, mika voi-
daan nihdi mm. nuottiesimerkistd 11. Nuottiesimerkissd mittaan sidottujen
esisakeiden tekstind on?3:

A-vam bi-le a-cam ys-kas

a-my-ral-dvg  cCii-vem-ne Cok.
A-zy-rap kaan  ma-lym ys-kas
a-myr to-dug  Cii-vem-ne Cok.

Esimerkin 11 melodia pohjautuu teksinkasittelyssa re-pentatoniselle ainek-
selle, jossa ovat mukana asteet 1, 2, 3,4, 5, 1 (1 eli do = a,). Laulaja toteuttaa
luonnonsaveljakson vaihtovuoroisesti asteiden 5 ja 1 (g ja a) varassa.

Isosyllabisuuden kisittelyn moninaisuutta voi kuvata tofalarien muullakin
musiikilla. Esimerkin 12 lyyrinen teksti kuuluu: ’Tulin noilta seuduilta, autta-
jia etsiméén; tulin sieltd, laulamme kaikki yhdessa™*2*:

Ddd ld jer-ddn Eke-li-rim-dd/ dim-nii-dzein doss.  kel-dim ldi-naah 16

o-l(uj) dzer-din ge-li-rim-dd [ oi-na- dZein d2as . kel-dim ldi-naah 16

Laulussa ei ole sikeistdja vaan iteroivana yksikkona on 16 tekstitavua
kasittava saepari ab ab ... ab. Melodia pohjautuu do—so -pentakordille, jossa on
suuri terssi, ja on tyylillisesti samanlainen kuin monet itimerensuomalaiset
savelmat. Taménkin pohjalla uinuu tonaalisia funktioita.

Esimerkissa 12 ei liene kyse ldnsieurooppalaisen tonaalisuuden tunkeutumi-
sesta venaldisten vélittimana lainana Sajanille sen kummemmin kuin se lienee
lainaa itimerensuomalaisellakaan taholla. Luultavasti tissd on vanha traditio,
joka on syntynyt musiikin sisdisistd ominaisuuksista.
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Nuottiesimerkki 11. Sygyt-tyylissi eteneva tofalainen (tuvalainen) yldsévelmelo-
dia, joka koostuu metrisesti sidotusta tekstiosasta sekad vapaasta ylasavelimpro-
visaatiosta, joka muuttaa laulun kaksidaniseksi.(Nuotinnos: Aksenov 1964,n:071.)
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Aivan toisenlainen on lyyrinen Neidon laulu esimerkissd 13. Sen savelméa
koostuu sieparista, jolla laulaja kisittelee kahdeksantavuisia tekstisakeita?:

En voi olla poissa ystavani luota

caa- dzym bi-le car-lyp ca-dap
car-ty tur-hu ba-ryp ca-dap
d- dzim bi-le Car-lyp Ca-dap
d- dzik tur-hu  ba-ryp ca-dap

en voi hanta jattaa
en voi olla poissa ystavéni luota
en edes kaviista oven takana.

oo 0 00 oo

O-(uj) dfer-din  9ge-li- rim-di, of na- dZejn diiS  kel-dim ldi- naakh.

N

8 Fa— dZim bi-— le  tSar— lyp  tSa—- dap,

N————
- dzik tur--  hu  ba-— ryp  tSa— dap.

Nuottiesimerkki 13. Neidon rakkauslaulu tofalarien alueelta. (Nuotinnos: Sto-
janov 1980, n:0 1.)
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Melodian rakennusaineina on mi-pentatonisen asteikon alaosasta koottu
tetratoninen moodi, jonka ylin (d2 = fa) savel toimii koruna. Asteet ovat 1, 2,
3, 4 eli do—fa. Pentatoniikka saattaa hyvinkin olla lainaa ajalta, jolloin (Euroo-
passakin keskiajan lopulla valtaa pitineet) mongolit olivat asustaneet tofien
alueilla. Tofien oktosyllabiselle mitalle pohjautuvat melodiat voivat olla erit-
tdin monimutkaisia?®, mutta tietyt piirteet ovat niille ominaisia aina: (1) laulaja
kayttdd vain muutamaa saveltd; (2) sdkeen tai sdeparin mittaista tekstiyksikkoa
vastaa sidkeen tai sdeparin mittainen melodiayksikko; (3) savelmassa esiintyy
suhteellisen niukasti muuntelua.

Pohjoisturkkilaisen vieston pohjoisena kansana ovat jakuutit eli sahat, jotka
tunkeutuivat nykyisille alueilleen eteldsti vasta muutama vuosisata sitten,
jolloin myds ensimméiset venéldiset olivat valloittamassa samoja seutuja.
Koska sahat ovat asuneet syrjaisilld ja vaikeakulkuisilla seuduilla, heidankin
vanhakantainen kulttuurinsa on sdilynyt omaan aikaamme. Sithen on kuulunut
tasmallista kahdeksantavuista mittaa toteuttava laulutapa, joka ei ole silla
tavalla koristeellinen kuin paikoin tofilla, vaan on tyyliltdan varsin itameren-
suomalaista. Tillaista edustaa esimerkin 14 juhlalaulu?’.

Esimerkin 14 melodia on tiukan syllabinen. Moodi on ensialkuun trikordi (f
g a), mutta laajenee pian ylospain tetrakordiksi (f g a /), mika antaa moodille
doorisen latauksen. Etelampéana asuvien sukulaisten pentatoninen piirteisté on
jakuuteilla kordinen, mita timékin esimerkki osoittaa. Savelma on jalleen
tyyliltddn itimerensuomalaisen virren kaltainen. Yhtend erona on se, ettd
kahdeksantavuiseen sakeeseen saattaa tulla lisitavu myos 2. tai 3. runojalkaan,
miké ndkyy nuottiesimerkissd 14 kuudestoistaosina. Vaikka melodia koostuu
viidestd erilaisesta motiivista (sderakenteista A, B, C, D, E), laulu pysyy
jatkuvasti kaksisdkeisend, silld vaihtoehdoista aina vain kaksi asettuu pariksi:

esisikeend voi olla: A B & D
jalkisakeena voi olla: B C D E

Esimerkissé 15 on jakuuttilaisen juomalaulun katkelma?®, jota miesryhma esitti
solistin ja kuoron vuorotteluna tasaisessa tempossa ja tasméllisessa rytmissa kayt-
tamalla kolmea perattéista savelta d, e, /. Samanlainen responsoria on ollut tuttua
my0s itimerensuomalaiselle juhla-, rituaali- ja leikkiperinteelle. Vaikka tillakin
sdvelmalla voisi laulaa Kalevalan kannesta kanteen, avoimeksi kysymykseksi jai
se, onko esimerkin 15 teksti seitsen- vaiko kahdeksantavuinen.

Ainakin etela-, keski- ja pohjoisturkkilaisilta kansoilta on 16ytynyt yhti
selkead ja tasmallista oktosyllabisuutta kuin itimerensuomalaisilta. Monet
kansat (kuten tSuvasSien esi-isit ja Balkanin turkkilaiset) ovat kokeneet voi-
makkaita kulttuurimuutoksia, mutta kuten mm. osmaninturkkilaiset osoittavat,
kahdeksantavuisuutta voi kuitenkin 16yty4 oman aikammekin perinteistd. Talta
kannalta katsottuna on odotettavissa, etta sitd 16ytyy myos pdaosin Lounais-
Kiinassa elavilta uiguureilta.
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Nuottiesimerkki 14**, Katkelma vuonna 1891 syntyneen Sergei Zverevin solisti-
sesti esittdimii juhlanavauslaulua, joka kuuluu jakuuttien perinteeseen. (Lédhde-
aanite: YMF I, 2.)
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si- lit- te- le si-nd- nd- n

si- lit- te- le si- nd-hd ndn- n

sie-dd reid-dir be-jd-hd la- &h | sie- di reid-dir beja-ha li- &

si- rin doid-du myr-dy-hy gi-- ar si- rin doid-du myr-dy- har-—-

Nuottiesimerkki 15**. Katkelma juomalaulusta, jota esitti miesryhma solistin ja
kuoron vuorolauluna. Aénite on Novosibirskin konservatorion arkistosta Kansan-
perinteen laitokseen saadulla kopiolla.

Jakuuttien vaikutusta Keski-Siperiassa?

Jakuutit ovat levittaytyneet laajalle alueelle keskisessa Yla-Siperiassa Je-
nisein kummallakin puolella. Kiinnostavasti on kaksi ei-turkkilaista kansaa,
joiden perinteessi saattaa ehka ndkya jakuuttien taholta tullutta vaikutusta.

Evenkien (kuten muidenkin tunguusien) kulttuurista on ollut vaikea l6ytaa
kahdeksantavuisuuden ehdottoman saannéllistd toteutumaa. Sen vuoksi tuntuu
oudolta, ettd on yksi eveeneihin liittyvi 1dhde?’, jossa toteuma on likimain
taydellinen. Kyse on erdian eveenien kulttuurista suuresti kiinnostuneen vena-
laisen miehen esittdmasta laulusta nimeltadn ’Juokseva poropaimen’ (nuot-
tiesimerkki 16).

Esimerkissa 16 laulutyyli vaikuttaa aidolta ja sivelmin rakenne on tyylin-
mukainen ja edellisen savelmén lailla se pohjautuu trikordille: /g a. Kuitenkin



Kahdeksantavuisuus Euraasiassa s 25

oktosyllabisuuden liki ehdoton noudattaminen oudoksuttaa. Onkin mahdollis-
ta, ettd tissd nimenomaisessa ddnitteessi on naapureilta, siis jakuuteilta, omak-
suttua lainaa eveenilaulustossa. Sdvelmai on kiintoisa, silld se muistuttaa laato-
kankarjalaista siavelmai, jonka teksti alkaa pyyntivirteni ja jatkuu karhulle
kohdistettuna loitsuna® (esimerkki 17). Samankaltaisuuden selittijina itime-
rensuomalaiseen kulttuuriin on kuitenkin tyyliainesten samuus, ei sukulaissuh-
de, kun taas geneettinen lainasuhde vaikuttaa mahdolliselta Siperiassa.

nai ja vo- ran- na

Nuottiesimerkki 16**. *Juokseva poropaimen’, eveenildinen sivelmi. (Aénite:
YMFI, 7))

Jukagiireja asui vield 1600-luvulla Lenalta Anadyr-joelle, siis Keski-Sipe-
riasta Itd-Siperiaan, mutta titd nyky4 enii Indigirkan ja Kolyman seuduilla.
Jugakiirit ovatkin enda vain muutamia satoja ihmisii kasittdvé kansa, joka on
perinteiseti madritetty paleosiperialaiseksi. Hiljan on kuitenkin alkanut vahvis-
tua kdsitys, jonka mukaan protourali ja protojukagiiri olisivat olleet jaikauden
jélkeisen jakson alkupuolella puhutun yhteisen eméikielen kaksi haarautumaa
ja ndin jukagiiri olisi suomenkin kaukainen sukukieli.
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Nuottiesimerkki 17. Armas Launiin Suistamon Terovaarassa v. 1905 fonografoi-
man karhuvirren ja karjaloitsun yhdistelma. (KRS n:o 173.)

Jukagiirien musiikkiperinteestd en tihin yhteyteen ole paljon aineistoa
saanut. Joukossa on kiintoisa laulu, joka saattaa kuulua oktosyllabiseen perin-
teeseen (nuottiesimerkki 18)%'. Savelma koostuu kahden tahdin mittaisesta
esisakeesta (turuva urgin jokko dokka) seka niin ikaan kahden tahdin mittaises-
ta jalkisdkeestd, jonka laulaja toistaa kahdesti (kuten rivilld 3), kolmasti (kuten
laulun alussa) tai neljasti (kuten rivilld 5). Melodia kayttaa vain kolmea peréak-
kaistd savelta ja lauluteksti ndyttaa koostuvan leksikaalisen aineksen ja tayte-
tavujen yhdistelmista. Tdssa torméaa taas ongelmiin, joihin ei voi puuttua ilman
jukagiirin kielen taitajan apua. Jos olettaa, ettd kiagaja ajajaj edustaa tayteai-
nesta, leksikaalista osaa hallitseva mitta olisi milloin nelilaskuinen, milloin
kolmilaskuinen (= seitsentavuinen niin, etta tavuista ko/mas jatkuu [---] my6s
runojalan laskuun):

1 2 3 4 56 78 I 1 2 3 4 S 6 7 8
tur®-va ur-gin ' jok-ko dak-ka | may-m l'el-ni ' [i1-ja- ja-i]
mit- la nun-din ' yo--li Co-Con | ma-ran-ma----' u-ci- la-in
tur-va ur-gin ' jok-ko dok-ka | ma-no- l'a----' al'-m ga-i
ma- no - l'a----- ‘a-m ga-i tur-va ur-gin ' pa-di - go [pa)

Laulu kuvaa jakuuttilaista poropaimenta maalailevasti ja lyyrisesti, mutta se
herittaa kysymyksia, joihin en tassi kykene vastaamaan. Onko laulussa kahdek-
santavuista kaavaa ja jos on, onko se jukagiirien vanhaa kulttuuria? Jospa kaava
edustaa jakuuttien oktosyllabisen mitan suhteellisen myohaista lainaa? Voisiko
venéliisten tSastuskalla olla sithen osuutta? Asia on pakko jattia tahan.
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2. W-ru- va ur- gin jok-ko dok-ka mapg-kan jel-ni ej-jej- ja ki- gdjei ki-ga-j'ei

4. mit- la  kun-dy gadi  jo- jo mar-ran- ma u- &i-lé-in) k- gajai ki ga-jai

7. a no-- l'a a-ni- ga-i-  tur-va ur-gm pa-di-go (pa) ki-ga-ja  a- ja- ja-i

1-ga-  ja a- ja-ja- i- -ga ja  a- ja-jai.

-

Nuottiesimerkki 18**. Jukagiirildinen laulu nimeltéén " Jakuutti poropaimenena”.
(Aénite: MSS I11:62.)

6. Samojedit

Kantasamojedit asuivat viel4 pari vuosituhatta sitten Obin latvoilla ja Jenisein
keskijuoksulla. Tuolloin heidin naapureinaan oli mm. kantaturkkilaisia, -tun-
guusilaisia ja -ugrilaisia heimoja (kartta 3). Heisté osa alkoi muuttaa pohjoi-
seen osan jaddessi ikivanhoille asuinsijoille, joilla myos uralilainen kantava-
esto oli arvelun mukaan eldnyt yli kuusi vuosituhatta sitten. Etelaisista hei-
moista nyKyisin ovat olemassa vain selkupit, silld matorit, koibaalit, kamassit
ja karagassit (vrt. tofat) ovat sulautuneet naapureihinsa. Sen sijaan pohjoissa-
mojedit eli nenetsit, enetsit ja Euraasian pohjoisin kansa, nganasanit, ovat
vield elossa.
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Samojedien laulun ymmartaminen tutkijoiden piirissa tuli oikeastaan mah-
dolliseksi vasta noin 8 vuotta sitten, kun Juha Janhunen?3? oli julkaissut tulkin-
tansa metsdnenetsien laryngaaliklusiilista. (Samainen klusiili on suomen kie-
lessa mm. kdaskymuodon mene” lopussa. Kdskymuoto oli kauan sitten ollut
asussa *menek, mutta aikaa my6ten lopussa ollut & surkastui klusiiliksi. Sanom-
mekin tdmédn muistona yha mm. menekkds siitd tai menes siitd!.) Janhusen
oivalluksia alkoivat soveltaa nganasanin kieltd tutkiva Eugen Helimski ja
nenetsien musiikkia tutkiva Jarkko Niemi?3 . Uusien lisdoivallusten seuraukse-
na Niemi on saattanut mm. arvioida perusteellisesti uudelleen sekda Donnerin
ettd Lehtisalon tekemien &éinitteiden nuotinnosten luotettavuuden*.

Seuraavassa esittelen ensin Eugen Helimskin niakékulmaa Taimyrin niemella
asuneiden nganasanien metrisiin systeemeihin®®. Toisin kuin aiemmin oli luultu,
nganasanien musiikissa vallitsee kaksi isosyllabista mittajirjestelmai, joista kol-
mijalkainen strukturoi allegorisia lauluja ja nelijalkainen $amaanilauluja:

3-jalkainen: —0=0—=-0
4-jalkainen: —0=-0—0—-0

PROTO-~\
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... Toharit

Kartta 3. Protosamojedit (tummennettu alue) ja heiddn naapurinsa ajanlaskumme
alkua edelténeina vuosisatoina Eugen Helimskii mukaellen. Luoteessa olevat sihirtjat
ovat monien alueella ennen samojedeja asuneiden vanhojen kansojen yhteisnimitys.
Ne tunnetaan l4hinné van samojedien muinaisuutta kuvaavan epiikan kautta.
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Allegorinen laulu (kgjpairsa) on perinnelaji, jolle on ominaista tekstin
monitasoinen symboliikka, ja johon kuuluu rakkaus- ja juomalauluja seka
henkil6kohtaisia lauluja. Laulut rakentuvat 6-tavuiselle mitalle hyvinkin moni-
mutkaisella tavalla. Jotta lukija ymmaértiaa helpommin nganasanien metriikkaa,
selostan lyhyesti Eugen Helimskiin® nojautumalla ensin allegorista laulua.

Nganasanien allegoristen laulujen heksasyllabinen metriikka ei nay laulun
pintatasolla, silld mitta on muunnettu erikoiseksi laulukieleksi, johon on lisétty
sekid ei-leksikaalisia tavuja (sekreemeitd) ettd normaalikielestd poikkeavaa
allegorista sanastoa. Oheisessa laatikossa on esimerkki tastd. Laulajan mielessa
on 6-tavuinen juuriteksti, jota kukaan ei koskaan kuule, silld esittdja muuntaa
sen erityisella kgjpoirsa-kielella eteneviksi tekstiksi. Nganasanit ymmartavét
laulun transformoidun siséllén ja saavat kuulemastaan nautinnon, mutta tata
nykyi on tuskin ketdin, joka osaa enéda luoda uusia kogjpairsa-lauluja.

JUURITEKSTI LAULUTEKSTI
mana talkarundum 2 | owamowa talkarondom| manatawalkaron
kojkamadu sanku 2 | onantama madosanko kojkamanodosan
sariitiia sanku 2 | aohowa tiiasanko sarotiinowasan
d'atad'iad'2o’ 2 | onaowa d'ead'ss d'atad'ejaad'an
mamu kojbuhua’ 2 | ohahowa kojbohoa mamokowajbohon

Laatikon riveill4 tekstin merkitys on seuraava: “’mina ihmettelen: kirkonkel-
loin, sidotuin kelloin, taottu on maan vahvuus.”’. Thmettelijané on laulajan sisar.
Helimskin mukaan jokaisella allegorisella laululla on oma avaimensa tai koo-
dinsa, jonka avulla laulaja transformoi juuritekstin laulutekstiksi. T4ssa tapauk-
sessa avain nakyy oheisena kuviona, jossa S tarkoittaa tavua ja sen vieressa
oleva numero tavun jarjestysnumeroa sékeessi (S; = sdkeen ensitavu ja Sg =
siakeen viimeinen tavu). Kuvion yldosaan on kuvattu juuritekstin sierakenne
kuusine tavuineen.

| S1 S» S3 S4 Ss Se |

So So So So So S3 S4 Ss Se Si S2 S3 So S4 Ss n
1. 2. 3. 4.
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Kuvion alaosassa on lauletun tekstin rakenne, joka on samalla itse avain, sill4
tavujarjestys on likipitien sama jokaisessa sikeessd. Tamén laulun avaimessa Sy
tarkoittaa tavua, joka ei kuulu juuritekstiin, mutta kuuluu laulettaessa. Laulu alkaa siis
0O-tavulla ja paattyy ng-aanteeseen p. Avain koostuu neljisti segmentisti. Segmentti
1. on yksi ainoa danne, joka tissa laulussa on 7 tai m. My6s segmentti 2. koostuu
pelkista nollatavuista (S ), joita on nelja. Niilld ei ole leksikaalista merkitysti ja ne
voivat olla esim. awomowa tai anontomo. Juuriteksti ilmaantuu esiin vasta segmen-
tissa 3., mutta silloinkin se alkaa juurisikeen 3. tavulta (S; — S¢) kuten:

tii- 2 - san - ko tai koj-bo-ho - a.
34 5 6 3 45 6

Viimeinen segmentti koostuu seitsemésta tavusta, joista yksi on nollatavu ja
yksi on sidkeenpéattiva p. Vasta tissa segmentissi kuulija tutustuu ensimmaéisen
kerran juuritekstin alkutavuihin, ja lisdksi saattaa tapahtua myos variaatiota, jos So
jaSyvaihtavat paikkoja sékeen keskelld:

sa-ro-ti-no-wa-sa-n  vs. ma-mo-ko-waj-bo-ho-n
1 23 4 0 50 1 2 3 0 45 0

m- to um-um- 5o  na- hu-ma» wha mu- non

m--- 2~ on-t2-m? hin-gu'2-- mdte-te de-an-ko who-hin-go

?--- 2- > m3-wd t2l- kpron-doma man- ha-t3---
<
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Nuottiesimerkki 19. Nganasanien allegorisen laulun katkelma. Aénite on Juri
Seikinin. Tekstilitteraatio pohjautuu Eugen Helimskin tulkintaan mutta eroaa siiti
hieman. Edella olevassa kaaviossa annettu teksti esiintyy notaation riveilld 3-6.
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Nuottiesimerkin 19 sdvelma liikkuu suuren terssin (e f gis) kolmella savelel-
14, ja sde jakautuu neljadn osaan, jotka vastaavat padosin Helimskin neljaa
segmenttid. Tekstin melodista kasittelya en tassa ryhdy erittelemédéan. Nganasa-
nien musiikista ei ole kirjoitettu paljon, ja sen tutkijoita lienee vain kaksi,
eestilainen Triinu Ojamaa3’ ja Taimyrilla asuva ukrainalainen Oksana Dob-
Zanskaja®®. Musiikkianalyysin aika on siis vasta tuonnempana.

Eri allegorisilla lauluilla on eri avaimet, ja titen laulujen laatijoilta, esittéjilta
jakuulijoilta on vaadittu aika lailla tuossa muistinvaraisessa kulttuurissa. Kielta
talla tavalla taiteeksi muuntavaa tekniikkaa ei edelli kéasittelemissani kulttuu-
reissa ole esiintynyt. Toisaalta kuitenkin koltat ovat kayttaneet samankaltaista
tekniikkaa sommitellessaan /eutten sdkeitd. Heidan tekniikalleen on ollut omi-
naista sanansisdisen tavujarjestyksen sekoittelu niin, etta leuttekieli on saatu
erottumaan normaalikielest43®. Vaikka Kuolan saamelaisilla on ollut yhteyksia
lantisiin nenetseihin, tekniikkaa ei mielesténi ole tarpeellista pitai hiljan tapah-
tuneena samojedilainana Kuolan saamelaisten keskuudessa. Asia jaa puhtaan
arvailun varaan, mutta mahdollisesti tekniikalla on vahemmat ja syvemmalle
tunkeutuvat yhteiset juuret.

Nganasanien kahdeksantavuisten samaanilaulujen (pado baly ’Samaanin
laulu’) tekstien kasittelyyn liittyy samanlaisia piirteitd kuin edelld, mutta niitd
el ole tutkittu juuri lainkaan musiikin yhteydessa. Kiintoisasti $amaanien ritu-
aaleissa esiintyy monenlaista tyylia, mutta samaani kdyttaa nimenomaan kah-
deksantavuista juurimittaa vilittdessaan kuulijoille supranormaalien olentojen
viestit tuonpuoleisesta. Tama piirre on kiintoisa ja pidan siti paralleelina
tunguusien ja turkkilaisten tavalle laulaa saduissa ja tarinoissa keskushahmon
repliikit oktosyllabisella mitalla.

Nenetsit asuvat Jadmeren tuntumassa, nganasanien ja Kuolan saamelaisten
vilisill laajoilla alueilla. Niemen*® mukaan oktosyllabisuutta esiintyy milloin
selkeasti, milloin katkettyna tayte- eli nollatavujen joukkoon. Koska Niemi on
esitellyt analyysituloksiaan jo muissa yhteyksissd, nenetseja ei tassi erikoisem-
min tarkastella. Todettakoon vain, ettd kahdeksantavuisuus kuului heidiankin
Samanistiseen kulttuuriinsa. Olkoon esimerkki 20 lyhyena naytteeni selkeésta
kahdeksantavuisuudesta®'. Melodia etenee nopeassa tempossa kahdella sive-
lella ja sde jakautuu kahteen osaan: se alkaa neljan tahdin leksikaalisella
tekstilld ja paattyy kahden tahdin sekreemiosaan. Timin d4nitteen ensisidkeessi
laulaja joko “’kompastui’ tai lisési tarkoituksella ylimaaraisen tahdin (tahti o).
Metriikkaa noudattavan tekstin ydin kuuluu:

1.2 3 4,5 6 71 8
we-tsa - ne’i-(tin)| tat-ko ha-now
nje-my - yei---tu | sa-tow-sa--yow.

Laulaja toistaa kaksijakoisella melodialla noususikeen (we-tsa-le"i-ti) kah-
teen kertaan ja siirtyy sitten laskusikeeseen (tat-ko ho-now), johon liittyva
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3-jakoinen melodia toistuu myos sakreemissd ho-how - ho-how. Laulu on
muodollisesti sdannollinen mutta aivan eri tavalla kuin turkkilaisilla kansoilla.
Melodia rakentuu kahdelle savelelle, joiden vélina on pienti terssi.
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nje-my pei-tu nje-my pei-tu sa-- tu la-pow ho-how  ho-how

Nuottiesimerkki 20. Metséinenetsildisen Samaanilaulun kaksi sdettd. Merkki "
tarkoittaa glottaaliklusiilia. Tekstin varmennusta vailla oleva tulkinta on Jarkko
Niemen (1992, nuotti 29), silld ainoa metsanenetsin jattdma merkinta tasta laulusta
on sen vahasylinteriin kirjoitettu nimi: wetSale"iti. Niemen suullisen selostuksen
mukaan tdmé laulu ei kuitenkaan edusta milldén erityiselld syylld nenetsildisté
oktosyllabista laulua yleensd, silld tundranenetsien Samaanilaulut ovat tété paljon-
kin monimutkaisempia.

A.7. Linsi-Siperian ugrilaiset

Uralin itdpuolen alangoilla virtaa jattimainen Ob monine sivujokineen. Poh-
jois-Euroopan komit kutsuivat Obin vesiston lantisia ugrilaisia nimella “’vo-
guli’ ja itaisia nimelld “ostjakki”, jotka sanat sittemmin venéldiset omaksui-
vat. Ndiden omakieliset nimitykset taas ovat mansi ja hanti. Heidéan laulujen-
sa sivelmisti viitellyt A. O. Viisanen*? oli laajahkolla aineistollaan todennut,
ettd obinugrilaisen laulun moninaisuudesta huolimatta kaksisékeisyys ja ne-
linousuinen siderakenne ovat varsin luonteenomaisia. Vaikka han 16ysi ugri-
laisille sdvelmille vastaavuuksia mm. Suomen ja Inkerin runosdvelmista, hian
piti samankaltaisuutta sattumana eika geneettisen suhteen todisteena. Myos
ugrilaisia kielia hallitseva Katalin Lazar*3 kuvaa yksi- ja kaksisikeisii lauluja
ja toteaa, etta tavujen lukumaira saattaa vaihdella ylimaaraisten taytetavujen
vuoksi. Jotkut tidytetavut koristavat rytmié ja tihentavat tempoa. Otettakoon
esimerkiksi kahden melodiasikeen mittainen tekstisde, jossa ylimdardinen
taytetavu on alleviivattuna keskelld oktosyllabista rivia:

we-ti je-n(2) nir-pi| ni-ran o-sa.
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Melodian metrisen pohjakaavan mukainen (eli teoreettinen) tahtilaji olisi kai
6/8, mutta laulaja toteuttaa titi jatkuvasti muunnellen, mika kay ilmi myos ylla
olevan sikeen musiikillisesta toteutumasta®*:

r34 r3A-
. o e 2 —t 1}1 i ]
S 7 - T ==
we- ti— je- n@) nir-- pi ni- rp— 5@ 9~ 3a..

Jotta metrisesti painollinen tavu osuisi yhteen melodian painon kanssa,
laulajat ovat saattaneet lisitd tavun eteen ylimairaisen tavun. Lazérin tdma
havainto tarkoittaa, etti ugrilaisillakin musiikillinen ajattelu perustuu ainakin
tietyissd laululajeissa kiinteddn musiikilliseen metriin, mutta ettd teksti ei ole
ehdottoman kiinteésti tavusidonnainen. Seuraavana oleva sivelma etenee niin,
ettd esisdkeen metrind on 6/4 ja jalkisikeen oikeastaan 5/4. Tekstissa sdeparin
mittainen alarivi on kahdeksantavuinen:

na-war-ta pa-tiuw si- yos-tat.

Laulaja on kaisitellyt sitd niin, ettd hanen oli lisattdva esisikeen loppuun
kahden neljdsosan kestoinen lisitavu, joka on ympyroity nuotissa. Itse asiassa
ylempi rivi on alemman kanssa liki identtinen, mutta kuitenkin aivan erilainen:

Ju-xot-ta pa-tiw si-yos-tat.

Erilaisuus syntyy siité, ettd laulaja on lisainnyt sanojen loppuun lisitavuja ja
saanut sanat piteneméan. Esim. ylérivilla sanat pa-tiw si-xo$-tat saavat laulu-
kielelld asun pa-ja-tiu-wa si-ja-x0-So-ta-ta, jossa lisaykset on alleviivattu. Lau-
lettuna nam3 nayttavit seuraavilta®>:
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Nuottiesimerkki 21**, Hantilainen henkilokohtainen laulu. (A4nite: KhP 1:6.)

Myos hantien laulustossa esiintyy mitan melko sdannénmukaista toteutta-
mista. Olkoon tastd naytteena laulu Aipastarne ar (nuottiesimerkki 21), joka oli
laulajan 1800-luvun lopulla syntyneen isodidin oma laulu ja kuuluu siis henki-
16kohtaisten laulujen genreen®.

Laulu koostuu oktosyllabisesta tekstista (esisae + jalkisde: AB), jota seuraa
saman pituinen ja mielestdni erikoislaatuisella so-pentatonisella melodialla
esittima sekreeminen saepari. Itse tekstin rakenne on sietasolla (kuulovaiku-
telman perusteella):

Jdn-cdn qu-ra so-rum go-jii
h’d-tam qu-ra t’i-jum poz-ju
al-sir han-si mai-jei jon-su
mar-sere v 'd-rd mai-jei v’dr-su

Savelistd d/, g/, a!, ¢?, &’ rakentuvan moodin tonaalinen keskié do (1) on
matalin sdvel d/, ja siten sivelmén voi tulkita koostuvan asteista 1, 3,4, 5, 1, joka
ymmartadkseni ei ole kaikkein tavallisimpia rakenteita pentatonisessa maailmassa.

Samaan kahdeksantavuiseen tapaan kuulee laulettavan hantien linsipuolella
asuvien mansien eli vogulien alueella, mitid kuvaa nuottiesimerkki 22. Tama
pentakordisdavelma kuullostaa itimerensuomalaiselta sen kaikilla tasoilla.
Moodi kéyttaa selkedsti re-pentakordin asteita 1-5, mutta muotorakenne koos-
tuu kolmisékeisista yksikoistd, mikd on ugrilainen mutta ei itimerensuomalai-
nen piirre: ABB ABB BBB ABB.
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Nuottiesimerkki 22**, Mansilaulu. (Aénite: Katalin Lazarin Kansanperinteen
laitokselle luovuttaman kokoelman laulu n:o 2.)
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Nuottiesimerkki 23. Moksalainen laulu, jossa on kahdeksantavuinen metrinen
pohjakaava. Kolmea danté laulava kuoro lisda sithen tavuja seké kertosidkeen. Laulu
kuuluu lyyriseen laulustoon, jonka aiheena on tytén asema patriarkaalissa suvussa.
Sdvelmén on nuotintanut ja julkaissut Nikolai Bojarkin (1984, sidvelma 43).
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A.8. Volgansuomalaisen kahdeksantavuisuuden ongelma: mordvat

Siirryttaessd Inkeristd hieman itd4n alkaa vepsildisten hajanainen asuinalue.
Vepsilaiset kuuluvat itimerensuomalaisiin, mutta kalevalamittaa heilta ei ole
tavattu. Historian niakokulmasta en pitiisi vepsilaisid yhtendisena kansana tai
heimona vaan mieluummin monien varhaisempien pikkuheimojen itimeren-
suomalaistuneena reliktind. Toisin sanoen heidan esi-isissdan oli yhtd hyvin
lantisten merjalaisten kuin itdisimpien itimerensuomalaisten jasenid. Merja-
han oli volgansuomalainen heimo. Volgansuomalaisilta mareilta sen kum-
memmin kuin permalaisilta komeilta tai udmurteilta ei ole tavattu nelipolvit-
rokeen kaltaista metrista perinnetta. Talta kannalta voisi arvella, ettd ennen
itdslaavilaisen vaikutuksen ajanjaksoa Itimeren ja mordvalaisten vililla asu-
neiden kulttuuri oli vahvasti volgansuomalaisten vérittamaa vield keskiajan
loppupuolella. Niista osa sulautui slaaveihin ja otti ‘oikeauskoisen identitee-
tin, jolloin heistd tuli Keski-Ruotsin kauppiaiden nimen mukaan ruuseja,
ortodoksisia venalaisia. Lantisimmaét sulautuivat itimerensuomalaisiin ja hei-
dan uudeksi identiteetikseen alkoi muodostua se, jota me nyt kutsumme
vepsildiseksi. Tasta nakokulmasta ei ole kovin outoa, ettei vepsilaisten tie-
deta kayttaneen lauluissaan Kalevalan mittasysteemid — vaikka he soittivat
itimerensuomalaisille perin ominaista kanteletta.

Volgansuomalaisten mordvalaisten usein monidédninen musiikki*’ eroaa ra-
justi (ilmeisesti bolgaarien, tataarien ja mongolienkin perinteitd omaksuneiden)
marien yksidanisesta pentatoniikasta. Mordvalaisen monidanisyyden alkupera
on edelleen haméra. Slaavilaista lainaa se ei ole. Tarttolainen tutkija Udo Kolk
oli jo 1970-luvulla julkaissut vaittaman, jonka mukaan setukaisten tyylillisesti
ei-venildinen polyfonia on mordvalaisperiistid*®. Aiheeseen on hiljan palannut
Ingrid Riiiitel samoin tuloksin*®. Mordvan lauluston runkona on joukko isosyl-
labisia mittasysteemeitd, joissa tavuluku litkkkuu 7:n ja 17:n vélilla. Naista
kahdeksantavuinen on ominainen etenkin Erzdn heimon laulustolle. Nuot-
tiesimerkkina 23 on kuitenkin mokSalainen nayte, jonka teksti on seuraava:

i47

| |
i sju-dof, sju-dof Ska-en' sju-dof 0j, er-zon a-vas' (aj) i
! Jol-mas-ta (ej) i-lads' | (0]) a-lds-nd-da 0], a-va-na-da (aj) :
I I
| |

od-nas-ta (ei) i-lads' | (oi) sju-dofs'va-sen' | 0j. po-la-na-da (aj)

Teksti koostuu perussikeesta ja (alleviivatusta) kertosakeesti. Vaikka laula-
jat lisdavat (alleviivattuja) tavuja ei, oj jne., kahdeksantavuinen perusta on
nakyvissa. Toisen ja kolmannen sdkeen ensijalassa on kolme tavua, mutta
muutoin néissa, kuten laulun loppusakeissikin, oktosyllabisuus on selvi:

1 2 3 4 5 6 7 8
Jol-mas-ta i-lads' | a-lds-nd-da.
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Olisi houkuttelevaa ajatella, ettd morvalaisella perinteella olisi sukuyhteys
itimerensuomalaiseen. Kielentutkijana Mikko Korhonen* oli kuitenkin sitd
mieltd, ettd geneettisen suhteen olettaminen johtaisi kielihistorialliseen mah-
dottomuuteen. Mitta ei myoskain ole valkoveniliista lainaa 1600-luvulta,
kuten on oletettu. Sen on taytynyt kehittya itseniisesti mordvan kielen omalta
pohjalta, eika talla kehityshistorialla ollut yhteyttd kalevalamitan syntyyn.

Vaikka Korhosen perusteet ovat lingvistiset, on syyta mainita pari seikkaa.
Han piti todennékoisend, ettd yli 6000 vuoden takaisen uralilaisen kauden ja
noin 3000 vuoden takaisen volgalaisen kauden’! vilisend aikana kieli oli
luonteeltaan painoajoitteinen. Toisin sanoen puhuja rytmitti puhettaan siirty-
maélld padpainolta toiselle. Pddpaino oli sanan ensitavulla, jonka jalkeisten
muiden tavujen painoilla ei ollut suurta merkitysta. Jos uralilaiset laulajat olivat
noudattaneet jotain sadnnollistd metritkkaa, sen oli taytynyt mukautua paino-
ajoitteeseen kieleen. Tuloksena olisi ollut dynaaminen mitta, joka olisi koostu-
nut nousuista ja niiden valilla olevista laskuista. Lisdksi siind olisi voinut
toteutua isokronia: kaikki nousut ja kaikki laskut olisivat vieneet yhtd kauan
aikaa. Toisin sanoen yksitavuista nousua olisi seurannut vaihteleva méira
sanan lopussa olleita tavuja, mutta maaristi huolimatta lasku olisi kestanyt yhta
kauan kuin nousukin. Tamai néyttiisi olleen aivan mahdollista suomalais-vol-
galaiselle ja sitd vanhemmille kieliasuille, silld vield tuolloin sanat olivat
suhteellisen lyhyita, ja aanteitakin oli nykyistd vahemmén. Vaikka jo var-
haisuralilainen kieli oli agglutinoiva®?, sellaisia liiteketjuja kuin nykyisin ei
ollut. Kun nykysuomessa esim. fie-sanan peraian voidaan latoa kymmenenkin
elementtid (esim. tie|do-sta-ma-tto-m-uu-de-ssa-an-kaan), protouralin asut oli-
vat lyhyempia kuten:

kantaurali: vastine nykysuomessa:
el i + 10 +
*kat la ka: la
*kat la-ta kat la- si (“yksi kalasi’)
*kat la-n-ta kat la- si (‘[monet] kalasi’ eli
oikeastaan *ka-la-t-si)

Korhonen ei puuttunut sithen, montako painollista nousua tillaisen laskevan
dynaamisen mittajarjestelman sakeessa olisi voinut olla. Tulkintani mukaan
madara olisi voinut olla joko kiintea tai vaihteleva. Jalkimmaisessi tapauksessa
systeemi olisi voinut toimia esim. seuraavaan tapaan, jossa P tarkoittaa sanan
paapainollista ensitavua ja ¢ sanan painotonta laskutavua. Tédssi laskevaa
dynaamista mittaa kuvaavassa esimerkissi on kolme kuvitteellista sdett:
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+]o + o + o + o + o + ] o
1. P o0/ P o P o060 P 60 [P o
2. P o ([P o0 P o P o P o000 P o0
3. P o000 P o P o0 | P o000

(On huomattava, etti esimerkiksi karjalaisten itkut on toteutettu juuri talla
periaatteella, vaikkei karjala kuten ei saamekaan ole enai painoajoitteinen, ja
vaikka laskut eivit suinkaan kestd yhta kauan kuin nousut.)

Korhosen mukaan kantasuomessa tapahtuneiden kielellisten muutosten seu-
rauksena padpainoa seuraavilla tavuilla alkoi olla enenevisti merkitysta. Nain
alemman painoajoitteisen rytmittamisen sijasta kieli alkoi muuttua syllabiseen
suuntaan. Tdma johti taas sithen, ettd myods laulun metriikka alkoi muuttua
syllabiseksi, yksittiisia tavuja korostavaksi, miké johti kalevalaisen nelipolvit-
rokeen muotoutumiseen. Itse asiassa jo varhaiskantasuomessa sanan kolmatta-
kin tavua oli alettu painottaa, mikd on merkittavéa piirre sekd saamessa ettd
itimerensuomessa yha. Korhonen mainitseekin, ettd painojen ansiosta puhe
jaksottui yksi-, kaksi- ja kolmitavuisiksi tahdeiksi. Nelitavuiset ja sitd pitemmaét
sanat koostuivat kahdesta tai useammasta tahdista.”>. Ideaa voi havainnollis-
taa seuraavalla teenniislauseella:

on hy-vi sa-la-man é-ld tmoi-dd ka-la+{ ma-jas-sa

d b D oD JII) B DO AID D

A

Sama prosessi oli tapahtunut mordvan alueella erityisesti erzildisten puhees-
sa. Muistettakoon, etta Erzan heimo oli elanyt varsin pitkalld ldnnessé, vaikka
se on sittemmin joutunut muuttamaan Moks8an heimon itdpuolelle. Mordvan ja
itimerensuomen piirissa oli siis tapahtunut samankaltaisia kielellisid muutok-
sia. Ja koska syllabinen mitta ei istu painoajoitteiseen kieleen (jollainen mord-
van ja suomen yhteinen emékieli oli ollut), mordvalainen isosyllabisesti kah-
deksantavuinen runomitta ei voi olla samaa kantaa kuin itimerensuomalainen.
Ne ovat syntyneet toisistaan riippumatta.

Siis tieddmme, ettd vaikka kalevalamitta on itimerensuomalaisella kult-
tuurialueella varsin vahva, sité ei esiinny saamelaisilla eika vepsalaisilla. Se
on geneettisesti erillisen ilmi6né 1ahimmilli etasukulaisillamme, mordvalai-
silla, mutta sité ei ole ndiden naapureilla, mareilla, eikd ndiden pohjoispuolel-
la asuvilla udmurteilla eikd komeilla. Kun enii ei voida ajatella, etti kaleva-
lamitta olisi balteilta omaksuttu laina, vaan ettid pohjoisimmat baltit eli latvia-
laiset ovat saaneet tata mittaa muistuttavan perinteensi lainana itimerensuoma-
laisilta, kokonaistilanne alkaa muodostua mielenkiintoiseksi.
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B. Tuloksia ja paitelmii

Edelld on niytteitd noin 15 tunnin siperialaisesta daniteaineistosta, jossa
esiintyy vain muutamia oktosyllabisuuteen viittaavia tai liittyvia sdvelmia.
Mielestini tassa satunnaisotoksen kaltaisessa kokoelmassa on kuitenkin riit-
tavasti sivelmii, jotta on mahdollista esittdd muutamia hypoteeseja. Aineisto
tullee 1dhivuosina lisdantymaéin, jos kohta niiden laulajien méaré, jotka pys-
tyvit luomaan perinteisin menetelmin uutta, on jo pieni, ehkapé vain muuta-
mia kymmenid koko Siperiassa. Tassé suhteessa ei ole aihetta kovin suureen
optimismiin. Mm. nganasanien kajpoirsan tulevaisuus on heikommassa kan-
timessa kuin karjalaisen itkun. Tietenkin paikalliset taitajat luovat parhail-
laankin uutta perinnettd. Koska kuitenkin taito generoida uusia lauluja van-
hojen avainten avulla nédyttaa kadonneen, tulos ei ole endaa kgjpairsaa sen
kummenkin kun estradilla runona lausuttu karjalainen riittitekstikdan on
itkua.

Sanotun pohjalta uskaltaudun esittimaan muutamia yleistyksia. Lukijan on
hyva tietdi, ettd itse suhtaudun niihin pelkkin hypoteeseina.

B.1. Kahdeksantavuisuuden kontekstit

Kahdeksantavuinen mitta nayttaa Siperiassa kuuluneen kertoviin yhteyksiin
tai samanistiseen perinteeseen. Kiintoisasti naiden kahden vilinen yhteys on
siind, ettd molemmissa keskeisen hahmon (sankarin, jumalan tms.) lausumat
ajatukset on tulkittu sanoiksi kahdeksantavuisen pohjakaavan avulla. Epiikka
ja uskonto ovat liittyneet kahdeksantavuisuuteen myos itimerensuomalaisel-
la alueella, silld vanhimmat myytit ja Samanistiseksi tulkittu perinne on
sdilynyt juuri timan runomitan kautta. Toisaalta kahdeksan tavun sieraken-
teesta oli tullut kaiken muun itimerensuomalaisen laulun vayla paitsi itkujen.
Tasta nakokulmasta meikéldinen perinne eroaa selvisti itdpuolellamme ole-
vien kulttuureiden sisélloistd, joissa oktosyllabisuus eld4 vain yhtena monen
muun mitan rinnalla.

Oktosyllabisuuden yhteys epiikkaan jaa hamaraksi kuitenkin mordvalaisella
alueella. Téssékin kirjoituksessa oleva esimerkki on luonteeltaan lyyrinen. Sen
sijaan ugrilaisessa perinteessd mitta nayttdd kuuluneen seka uskontoon etti
henkilokohtaiseen lauluun, joka liikkuu epiikan rajamailla. Hamaraksi jaa seka
jakuuttien juhlalaulujen kahdeksantavuisen perinteen todellinen luonne (esi-
merkki 14) ettd myos jukagiirien marginaaliseksi arveltu laulusto. Epdvarmuu-
desta huolimatta haluaisin yha painottaa tata: Tornionjoesta Amurille jumalten
viestit ja sankarien ajatukset on valettu lauluiksi kahdeksantavuisella muotilla.
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B.2. Pohjakaavan toteuttamisen typologiaa

Kahdeksantavuinen pohjakaava nayttdi kaikkialla toteutuvan selkean sylla-
bisesti ja runojalan tasolla miltei yksinomaan trokeisesti (—— 0). Jos tarkaste-
lee teksteja elavin laulun osana, voi havaita, etta kaavan toteuttamistavat voi
jakaa neljaan luokkaan.

1) Itimerensuomalaisten ja turkkilaisten tapaa soveltaa kahdeksantavuista
pohjakaavaa voidaan kutsua kaavan puhtaaksi toteutumaksi, silla laulettu teksti
vastaa pohjakaavaa.

2) Tunguuseille nayttai olleen ominaista soveltaa kaavaa niin, ettd tuloksena
on kaavan supistava toteutuma. Yhdessa sakeessa runojalat tayttyvit 8 tavulla,
toisessa eivit. Tima johtuu siitd, ettd laulaja saattaa jatkaa sanan viimeista
tavua seuraavalle laskulle. Tuloksena laulussa saattaa siis olla myos 7- tai
6-tavuisia sikeitd. [lmiod on tuttu myos itimerensuomalaisella alueella, mutta
tunguuseilla se nayttad saannolta eikd poikkeukselta. Kuitenkin supistaminen
nayttad olleen mitan yleisinti soveltamista koko euraasialaisella alueella.

TOTEUTUMAN POHJAKAAVA
TYYPPI ot 4] ot 0 + .0 + 0
A. PUHDAS Si - ni-|-sei-ndan| siir-td- | mdt- td

Gee-le | cer-dén | ke- li- |rim- de

B. SUPISTAVA e - md | au-ta las - ta -- | nes------
Sen-de | ho----- jan-de | le - ni
C. LAVENTAVA we - ti (je-na)
nir-pi ni - ran 2 - sa
D. PILKKOVA Segmentti; Segmentti, ... Segmentti,

3) Ugrilaisella ja mordvalaisella taholla laulajat saattavat kasitella kahdek-
santavuista pohjakaavaa lisdamalla sikeiden sisdan yliméaraisia tavuja. Pinnal-
ta sde ei aina nayta laisinkaan oktosyllabiselta. Tillaista kutsun kaavan laven-
tavaksi toteutumaksi.

4) Samojedien tekniikkana on taas voinut olla siakeen tavurakenteen pilkko-
minen ja uusien tavujen lisddminen siihen tiettyjen sadntdjen mukaan. Kutsun
tallaista pilkkovaksi toteutumaksi. Tavujen lisddminen onkin tekija, joka on
yhteinen laventamistekniikan kanssa.
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B.3. Musiikki

Kahdeksantavuisella mitalla etenevai tekstid on laulettu koko Euraasiassa
hammastyttavan yhdenmukaisilla melodioilla. Moodit pohjautuvat yleensa
(pentatonisen tai diatonisen pohjasysteemin) kolmelle, neljille tai viidelle
perakkaiiselle siavelelle eli eli yleensad asteille 1-5. Tassa valittu esimerk-
kisdavelmisto jakautuu moodirakenteeltaan seuraaviin ryhmiin, jotka nakyvit
oheisesta taulukosta. Siind pohjasysteemi ilmoitetaan c-pohjaisena eli do =
¢!, re = d! jne. Taten mm. so-pentatonisessa systeemissi 1. asteena on sivel a’.

Asetelmasta nakyy, ettd tunguuseilla, Altain turkkilaisilla sekd hanteilla
esiintyy pentatoniikkaa, mutta moodit ovat yleensi vain nelisavelisid. Sama
koskee heptatoniselle systeemille pohjautuvia moodeja, jotka ovat tri-, tetra- tai
pentakordeja ja yleensi joko do- tai re-sdvyisid. (Ndin satunnaisen aineiston
pohjalta mitdén systematiikkaa on kuitenkin turha tassa nahda.)

Melodia etenee syllabisesti suhteellisen verkkaisella ja vakaalla tempolla.
Musiikin metri on milloin kaksi-, milloin kolmi- tai viisijakoista. Keskeistd on
muodon jonomaisuus. Iteroivana yksikkéna on kolme paatyyppia: (1) yhta
tekstisdetta vastaa yksi savelmasae; (2) kahta tekstisietti vastaa kaksi komple-
mentaarista sdvelméaséetta tai (3) kahta tekstisdettd vastaa yksi siavelméisée.

(1)
sidvelmisae
+0 +0 +0 +0
2)
sdvelmasie A sdvelmisie B
+0 +0 +0 +0 +0 +0 +0 +0
3)
s 4 vel ma s a4 e
+0 t0 t0 t0 | +o0 +0 +0 +o

Naitd kolmea sderakennetta voidaan pitda kulttuurisina markkereina siini
mielessd, ettd yhteisdjen jdsenet ovat oppineet erottamaan ne kulttuurinsa
muista laululajeista. Nadiden saerakenteiden kautta ihmiset kuulivat jotain poik-
keuksellista kuten myytteja, henkien viesteja ja kulttuuriheerosten ja sankarien
viisauksia.
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KANSA ESIMERKIN  POHJASYSTEEMI MOODIN MOODIN
NUMERO ASTEET SAVELET
Hanti (Ob-ugr.) 21 so-pentatoninen 1-3,4,5,1 adega
Evenki (Tung.) 6 so-pentatoninen 1,2,3,4 a cde
Udehe (Tung.) 8 so-pentatoninen 4-123 elald
Nanai (Tung.) 9 re-pentatoninen 1,2,3,4 dega
Tuva (Turk.) 11 re-pentatoninen 1,2,3,4,5,1 degadd
Tuva (Turk.) 13 mi-pentatoninen 1,2,34 e'gla c’
Tuva (Turk.) 12 do-heptatoninen 1,2,3,4,5 cddefg
Azer (Turk.) 10 do-heptatoninen 1,2,3,4,5 cddefg
Jakuutti (Turk.) 14 do-heptatoninen 1,2,3,4 cdef
Eveeni (Turk.) 16 do-heptatoninen 1,2,3 ' de
Jukagiiri (Paleosiper.) 18 do-heptatoninen 1,2,3 c de!
Jakuutti (Turk.) 15 re-heptatoninen 1,2,3 def
Metsénenetsi (Samoj.) 20 re-heptatoninen 1,2,3 def
Mansi (Ob.-ugr.) 22 re-heptatoninen 1,2,3,4,5 def ga

Taulukko oktosyllabista metriikkaa esittelevien sdvelmien moodeista.

B.4. Kysymyksii

Oktosyllabinen perinne niyttdd puetun samankaltaisin tyylielementein ja
kytketyn samankaltaisiin sosiaalisiin ja taiteellisiin yhteyksiin laajalla ja
kolme suurta kielikuntaa kattavalla alueella. Ensimméinen kysymys kuuluu:
onko mahdollista, ettd samankaltaisuuksilla on yhtildinen alkupera? Toinen
kysymys kuuluu: miten eri toteutumat suhteutuvat toisiinsa ajallisesti? Kuin-
ka vanha on esim. puhdas toteutuma, kuinka vanha on pilkottu?

Vaikka kalevalamitta olisi ollut kdytossa jo kolmisen vuosivuotta, voiko silla
olla yhteys obinugrilaisten kahdeksantavuiseen mittaan? Tai turkkilaiseen tai
tunguusilaiseen? Jos olisi, miksi mitta ei ole yhteydessd mordvalaiseen?

Tunguuseilla, turkkilaisilla, samojedeilla, ugreilla ja itimerensuomalaisilla
mitta ndyttaa liittyneen vanhaan Samanismiin ja epiikkaan. Jos niin valtavalla
alueella on elanyt samanlainen mitta samoissa konteksteissa, voidaan olettaa,
ettei samankaltaisuus ole vain sattumaa. Voidaan olettaa, ettd mittasysteemi on
erittdin vanha, ja etta oktosyllabisuudella on yhteiset, vuosituhansien takaiset
juuret. Taméan vuoksi mm. Tulimaan Selk’nam-intiaanien Samanistisen, kah-
deksantavuisen lauluston voi viittidd tyyliltadn vanhaksi kantasiperialaiseksi
reliktiksi.

On huomattava, ettei oktosyllabisuus ole vanhastaan tai vahvana kuulunut
edella mainittujen kansojen eteli- ja lansipuolella elaneiden indogermaanisten
kansojen kulttuureihin. Se puuttuu liettualaisen kansanlaulun vanhoista pohja-
kaavoista ja vendldinen kansanlaulu omaksui sen korkeakulttuurista vasta
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1600-luvulla. Toisaalta sekid veda-lauluissa ettd Ramayanassa esiintyy sloka-
niminen metri, joka koostuu 2 x 8 tavun mittaisista sakeistd. Mitenkain suosik-
kimittana siti ei voi pitdd, mutta se oli jo pari vuosituhatta sitten. Ilmeisesti
oktosyllabisuus oli indogermaanisille kielille sopimaton.

Hypoteesin tueksi voidaan esittdaa joitakin sellaisia ikivanhoja kontakteja
osoittavia seikkoja, jotka yhdistivat jonkin itdmerensuomalaisen elementin
Siperian kautta Amerikkaan saakka. Téllainen on mm. myytti, jonka mukaan
maailma syntyi vesilinnun sukellettua hakemaan maata meren pohjasta. Ole-
tuksen mukaan myytti ei ole voinut syntyé kuin kerran, ja sen tunsi jo se véesto,
josta uralilaiset kansat (ja jukagiirit) sittemmin polveutuivat>*. Sajanin ja Altain
turkkilaisten joillakin perinteilld on vastaavuuksia Itimerella. Naihin epasel-
viin samankaltaisuuksiin kuuluu esim. Samaanirumpuun liittyneita piirteita,
joistamm. Ernst Emsheimer on kirjoittanut®®. Edell on liséksi paljastunut, etti
turkkilaisten kansojen perinteissa esiintyvé vaihtuva metriikka (jonka erikois-
tapauksena voitaisiin pitdd mm. aksak-metrid), toistuu runolaulussa yhtena
erikoisuutenaan 5/4 -metrissi etenevi kalevalansdvelma.

Mitan puuttuminen vanhastaan volgansuomalaisesta kulttuurista voisi olla
selitettavissd vahvan indoiranilaisen vaikutuksen seuraukseksi. Nimittdin mo-
net suomalais-ugrilaiset kansannimet nayttivat juontuvan kanta-arjalaiselta
suunnalta. Toisin sanoen suomalais-ugrilaiset kansat olisivat saaneet nimensi
eteldn suunnalla asuneilta naapureiltaan. Nimié antaneita sanoja ovat voineet
olla esim. kanta-arjan *martas ’kuolevainen’ tai *mrtas ’kuollut’ tai muuan
arjalainen ‘nuorta miesta’ tarkoittanut sana. Naihin liittyisivét sellaiset kansan-
nimet kuten mordva, udmurt ja muroma seka merja ja mari, joka tarkoittaa
‘miestd’ ja ’tSeremissid’. Jo Castrén viitti, ettd sanassa mordva oleva péite -va
tarkoittaa ’vettd; jokea’, ja ettd sanan muroma péite -ma maata’. Indoiranilais-
ten voimakas vaikutus olisi ollut syyna siihen, ettd vield marien ja mordvien
1800-luvun maanviljelysmagiassa on vahva indoeurooppalainen aines. Kyse ei
ole itaslaavilaisesta vaan paljon vanhempaa perua olevasta lainasta, joka saat-
taa viitata siihen, ettd pohjoiseen tyontyneita indoiranilaisia populaatioita oli
sulautunut suomalais-ugrilaisiin. Volgan seudun asukkaat alkoivat mahdolli-
sesti tastd syysta lyhentda vahin erin sanoja lopusta, minki seurauksena kaksi-
tavuiset sanat lyhenivat yksitavuisiksi ja nelitavuiset kolmitavuisiksi. Nailla
perustein olisi mahdollista viitt4s, ettd ikivanha oktosyllabinen mitta katosi
sielld, missa indoiranilainen vaikutus oli suurinta kivikauden loppupuolella.
Unohtumisen perussyyna olisi ollut kaksi- ja nelitavuisten sanojen vihenemi-
nen, jolloin niita suosivan oktosyllabisen mittan kaytto ei tahtonut enédé luon-
nistua. Tassa esitetty pohdinta ei kuitenkaan vakuuta.
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C. Lopullinen hypoteesi

Vaikka Suomesta katsottuna kaikkein kaukaisimpien intiaanien, Tulimaan
selk’namien, $amaanilaulustossa esiintyy sdannonmukaista oktosyllabisuutta
ja vaikka Kuolan saamelainen saattaa viittda kuulleensa selk’namien lauluja
naapurikyldssiin, tyylien yhtaldisyyteen liittyy seké ikivanhoja ettd nuoria
piirteitd. Viitdn nimittéin, ettei oktosyllabisuus voi olla kovin vanha eiki vain
kerran yhdessi paikassa syntynyt mitta, vaan ettd se on kehkeytynyt itsenéi-
sesti monilla tahoilla. Esitdn viittimén hypoteesina, joka vaatii tarkistuksia
monitieteisella tutkimusaineistolla.

Ajattelussani keskeistda on Mikko Korhosen edellé siteeraamani oletus, ettei
painoajoitteisen kielen puhujan voi ajatella luontevasti kehittaneen laulukielen-
sd pohjaksi tavuajoitteista mittaa. Painoajoitteinen kieli johtaa luonnostaan
samankaltaiseen mittaan, joka siis on dynaaminen mitta. Niinpa koko tassé
esitettdva hypoteesi pysyy tai kaatuu sen mukaan, miten uralilainen kantakieli
prosodian nikokulmasta méadaritetaan, ja Mikko Korhonen on olettanut sen
painoajoitteiseksi. Koska seka samojedien ettd suomalais-ugrilaisten nykykie-
let ovat pidosin tavuajoitteisia, muutokset prosodiassa (ja sen vuoksi myds
laulujen teksteissd) ovat tapahtuneet viimeisten vuosituhansien aikana.

Emme tied4, oliko uralilainen laulaja kdyttanyt mitdén erityista mittaa, mutta
titd nykya oktosyllabinen mitta tunnetaan laajalla maantieteelliselld alueella,
jolla on kolme keskenian samankaltaista kieliperhettd. My6s mordvan mitan
antama esimerkki viittaa siihen, ettei turkkilaisten tai tunguusien oktosyllabi-
suus voi olla geneettisessa suhteessa uralilaisten kansojen vastaavaan, vaan ettia
se on kehittynyt niissa kolmessa kieliperheessid yhdenmukaiseksi samanlaisis-
ta kielensisiisista syistd. Kuten mordvan oktosyllabisuus kehittyi erilldan ité-
merensuomalaisesta, turkkilainen mitta on voinut kehitty erilldén tunguusilai-
sesta.

Suomalais-ugrilaisten kansojen laulustossa itkuvirttd ei ndy esiintyneen
obinugrilaisilla eikad komeilla eika juurikaan saamelaisilla. Muihin suomalais-
ugrilaisiin kulttuureihin se on kuulunut. Toisaalta Siperian kansoilla ja intiaa-
neilla on ollut henkilokohtaisten laulujen traditio, joka taas on puuttunut itku-
virsikulttuureista. Nayttaa silta, kuin henkil6laulut olisivat kiyneet maanvilje-
lij6iden sosiaalisissa rakenteissa tarpeettomiksi ja itkut tulleet niiden tilalle.
Itkuvirsi on kuulunut maanviljelijan kulttuuriin, henkil6laulut pyytéjien kult-
tuuriin. Talta kannalta katsottuna henkillaulut voidaan olettaa vanhimpien
laululajien joukkoon. Tuntuu siltd kuin maanviljeljasukujen vilisissd suhteissa
ja roolien sisdisessa hierarkiassa olisi tapahtunut muutoksia, jotka yhtailta
ohjasivat kunnioittamaan suvun vainajia ja toisaalta loivat sukujen vilille
uudenlaisia yhteyksii, joista kdrsimaan joutui morsian. Suvut olivat sulkeutu-
neita, mutta avioliitot avasivat sulkuja, kun juuri nainen joutui jattiamaan oman
sukunsa liittydkseen uuteen ja outoon. Tdhdn saattaa kytkeytyd monenlaisia
kulttuurisia mekanismeja, mutta yksi asia on varma: suvunvaihto oli naiselle
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yhté traumaattinen kuin maailmanvaihto kuolleelle oli vaarallinen, mikéa taas
oli vaaraksi koko eldville suvulle. Pyytijien liikkkuvan yhteiskunnan muututtua
viljelijoiden hieman staattisemmaksi yhteiskunnaksi, yksilon identiteetti alkoi
madrdytyd paikan mukaan. Henkil6laulu niyttad jatkaneen olemassaoloaan
itkuvirten, joka liittyi siirtymariittien kahteen lajiin: kuoleman ja naisen avi-
oitumisen riitteihin, joissa kummassakin subjektin ’paikka’ muuttui. Kun
kuolleen paikka siirtyi Tuonnelaan ja naisen paikka mieheldan, tapahtui myos
identiteettimuutos. Ymmirtdidkseni henkil6laulun katoamisen ja itkuvirren
synnyn taustalla olikin juuri identiteettiin kohdistunut muutos, jossa yksilén
pysyvi suhde (Samastuminen) luontoon, paikkaan, eldviin ja kuolleisiin, halti-
joihin jne. muuttui ratkaisevasti. Kun véen ja haltijan rinnalle astui juma,
henkil6laulu alkoi véistya.

Tasta hypoteettisesta nikokulmasta katsottuna on kiintoisaa palata edella
tehtyyn havaintoon, jonka mukaan karjalainen itku pohjautuu kiinteda metria
vailla oleville sikeille, mik4 sallii laulajan improvisoida melodian ja rytmin
avulla. Tuloksena on vaihtelevan mittaisia sikeitd. Kuitenkin virren ja itkun
vililla on yhteisia piirteitid kuten laskeva suunta, pentakordinen modaalisuus,
tekstin alkusointuisuus ja tekstin melodisen kisitelyn syllabinen perusluonne:
yhti tavua vastaa padsaantoisesti yksi savel. Viimeksi mainittu piirre erottaa
karjalaisen itkun esimerkiksi kantaslaavilaista perua olevasta genresta nimel-
tadn protjaznaja pesnja eli *venytetty laulu’, joka vastaa turkkilaisten kansojen
’pitkdn sidvelen’ genred. Niin ikéan itku eroaa luultavastikin jo kantabalttilaista
perua olevasta melismaattisesta ty6laulustosta kuten elonkorjuunsiavelmistos-
t4. Kahdeksantavuisuuttahan Liettuan vanhoissa lauluissa ei esiinny.

Voidaankin tehdi se oletus, ettd itkuvirsi edustaa hyvin arkaaista tyylia,
samaa kuin arktinen henkil6laulu ja samaa tyylid kuin uralilaisen kauden laulu,
jonka edustajat painottivat sanan ensitavua ja jattivit muut tavut painottamatta.
Itkuvirren ja leutten tyylit olisivat siis palautettavissa painoajoittaisen kielen
dynaamiseen mittaan, joka ndyttda olleen varsin vapaata ja jota ei sitonut
tavujen lukumaara. Itkuun kuten muihinkaan mainittuihin lajeihin ei kuiten-
kaan kuulu isokronia, silld itkija saattaa ajallisesti késitella paapainon jalkeisia
tavuja aivan kuten parhaaksi nikee ja vapaana kiirehtimisen pakosta. Nakyyko
itkuissa oletetun isokronian jalkid? Se jai tulevan tutkimuksen vastattavaksi.

Pyrin siis tassd nakemain itkun arkaaisena reliktina ja henkil6laulujen tyylin
jatkajana. Sen suhteen kahdeksantavuinen runomitta vaikuttaa nuorelta. On
vaikea sanoa, mitka tekijat ovat ylipaataan saaneet ihmisen luomaan maaramit-
taisen metrisen systeemin ja sitoutumaan siithen. Syista riippumatta sitoutumi-
nen nayttaa tapahtuneen pohjoisen Euraasian suurten agglutinoivien kieliper-
heiden alueilla. Otaksun oktosyllabisten mittojen paralleelikehityksen syyksi
samankaltaiset kielisysteemit, joista kahdeksantavuisuus kumpusi luonnostaan
silloin, kun syllabisen mairamitan synnyn muut edellytykset olivat olemassa.
En viiti, etteiko turkkilaisen mitan synnyllé olisi geneettinen yhteys tunguusi-
en mittaan. Totean vain, ettei yhteyttd ole nykytietoni valossa tarpeellista



Kahdeksantavuisuus Euraasiassa « 47

olettaa. Sen sijaan viitin, ettei oktosyllabisten samojedi- tai obinugrilaislaulu-
jen synnylla ole yhteyttd itimerensuomalaisten oktosyllabisen kalevalamitan
syntyyn. Talti kannalta voidaan todeta, ettei saamelaisesta musiikista ole tarvis
etsid kadonneen kahdeksantavuisuuden jalkia, koska téllaista ei valttamatta
ollut olemassa viela kivikauden lopulla eika pronssikaudella (ts. ei suomalais-
volgalaisena eiké varhaiskantasuomalaisena aikana), eiké se ole myéhemmin-
kaan tarttunut saamelaiseen perinteeseen. Toisaalta on edelleen selvittimatta se
kysymys, mika osa pohjoissaamelaisten joikuperinteessd on uralilaista perua,
miké taas on Fennoskandian kaikkein alkuperdisimmén véeston substraattiai-
nesta.

On selva, ettd oktosyllabisuuden symboliset merkitykset olivat tarkeita.
Mittaa ei kdytetty kuin aivan tietyissd ymparistoissa eikd koskaan muutoin kuin
laulaen. Se oli alun alkaen ollut sakraalikielen koodi (siis esim. myyttien
kerronnan viline), joka tuon sakraalin hamarryttya oli levinnyt muihinkin,
joskaan - itdmerensuomalaisia lukuun ottamatta — ei aivan yhdentekeviin
yhteyksiin. Koska euraasialaiseen kahdeksantavuisuuteen ei ole kiinnitetty
erityishuomiota missaan tuntemassani tutkimuksessa, monien kysymysten sel-
vittely j4a tassa kesken. Téllaisia ovat mm. kysymys siitd, onko mitta liittynyt
oireellisen vahvasti $amanismiin my6s turkkilaisissa ja tunguusilaisissa kult-
tuureissa, missd muissa yhteyksissa sitd Euraasiassa on kaytetty kuin edella
painotetuissa laulutarinoissa ja Samaanilauluissa, ja onko kahdeksantavuisen
pohjakaavan toteutumien edella esitelty typologia validi? Voidaanko puhua
kahdeksantavuisuudesta yleensi, vai pitdisiko tarkastella vain nelipolvitrokee-
ta? Ovatko kaikki olettamani systeemit edes tulkittavissa kahdeksantavuisiksi?
Miten suhtautua daktyylisiin runojalkoihin: kuuluvatko ne systeemiin? Onko
komeilta ja udmurteilta todella puuttunut itkuperinne? Onko turkkilaisilla ollut
itkuvirtta? Milta nayttad etnomusikologiselta kannalta suhde slaavilaisen ja suo-
malais-ugrilaisen itkun valilla? Voidaanko puhua suomalais-ugrilaisesta itkusta?

Musiikillisesti kahdeksantavuisen mitan tyylipiirteet ovat yllittdvin saman-
laiset koko valtavalla alueella: yksi- ja kaksisdkeisesti etenevi ja vain lievisti
varioiva jatkumo etenee yleensi kolmen, neljén tai viiden vierekkiisen savelen
avulla joko diatonisessa tai pentatonisessa ymparistossi. Taltd kannalta katsot-
tuna runolaulun tyyli ulottuu Tyynelle merelle asti. Kun laulajat ovat perintei-
sesti kédyttaneet muissakin laululajeissa vain muutamia sivelii, ei ole mielesta-
ni milldéan lailla yllattavaa, ettd — oletukseni mukaan — eri puolilla Euraasiaa
itsendisesti eri aikoina tapahtuneen rinnakkaiskehityksen seurauksena tihén
mittaan on liimautunut my6s samanlaisia musiikillisia tyyleji. Neljan painon
Janeljan laskun varaan asettunut mitta on ollut niin vahva, etti se on pakottanut
my06s melodian poljennon seuraamaan itsedin. Niin tyyliyhtildisyydet ovat
seurausta samanlaisista ldhtéaineksista, eivit sukulaisuudesta.

Moodien asteikot on toisinaan koottu pentatonisesta pohjasysteemisti, vaik-
ka varsinaista pentatoniikkaa ei esiinny. Tilanne on monimutkainen, enki
uskalla siitd tdssa paljon sanoa, mutta ainakin osaa tapauksista voi arvella
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suhteellisen myohaiseksi lainaksi tunguusilaiselta ja mongolilaiselta taholta.
Asia vaatisi kunnon aineistolla tehdyn analyysin. Kuitenkin se seikka, ettéd
moodit toimivat vain muutaman vierekkéisen sivelen avulla viittaa mahdolli-
suuteen, etti nididen alueiden musiikki oli alun alkaen ollut tri-, tetra- ja
pentakordista.

Kiinnostavasti tunguuseille on ominaista mitan supistava toteuttaminen, ts.
sikeessi on nelja painoa, mutta tavuja on vihemman kuin kahdeksan. Toisaalta
samojedien, obinugrilaisten ja mordvalaisten soveltamistavalle on ominaista
lavennus: pohjakaavaa haivytetaan lisaamalla tekstiin ylimaéraisia tavuja, joil-
la useimmiten ei ole leksikaalista tehtavaa. Laventamisen keskittyminen juuri
Uralin molemmille puolille saattaa olla oire, jonka mahdollisten syiden etsinti
saattaa paljastaa uutta ndiden alueiden musiikista. Oliko tdssa hdivyttamisessa
pyrkimys hamétd vahingollisia voimia naamioimalla sakraali koodi ndkymat-
tomiin?

P.S.

Yll4 oleva ajatusmalli viittaa siis sithen mahdollisuuteen, etta kolttien /eutte
edustaisi samaa kivikautista tyylirypéasta kuin karjalainen itku ja monet Sipe-
rian lajit. Toisaalta se olisi pyytdjakulttuurin nykyinen edustaja. Kalevalamit-
tainen virsi olisi puolestaan jo maanviljelyskulttuurin edustaja. Maan hyo-
dyntaminen viljelyyn oli subarktisilla alueilla epédilemétta vaatinut pitkallisia
ja syvallisia yhteyksié sellaisiin populaatioihin, jotka hallitsivat alkeisenkin
viljelyn. Téten kaski- ja maanviljelyn ei sindnsé voi nahda mittaan sitoutumi-
sen syyksi. Pohjimmaisena syyna olisivat enemmankin olleet viljelytekniikan
ympdrille kasatut uudet ajattelumallit, jotka tuon tekniikan omaksunut vaesto
sai kaupanpaaillisiksi. Tarkoitan tdssi esimerkiksi uutta maailmankuvaa juma-
lauskoineen, uusine ajanlaskutapoineen ja magian uusine sisiltéineen. Tdahin
kompleksiin on hyvinkin saattanut kuulua pyrkimys hallita maailmankaik-
keutta uudella tekniikalla, metriin sidotulla maagisella laulutekstilla.

Oletus ei selkeyta lainkaan yleistilannetta, silld sen kummemmin turkkilai-
set kuin tunguusitkaan eivit olleet viljelij6itd. Eivitka maanviljelyyn jo ennen
itimerensuomalaisia tutustuneet volgalaiset tunteneet kahdeksantavuisuutta,
joka yleensi on liittynyt Samanismiin, ei maanviljelyyn. Toisaalta pyrkimys
kytkea mitta viljelyyn saattaa olla hedelmallinen, jos lihtee siit4, ettd tekstin
sitominen metriin oli syntynyt eteldisen Aasian ja koillisen Afrikan maanvilje-
lijdin vauraissa yhteiskunnissa, joiden vaikutus oli alkanut muuttaa subarktisia
kulttuureita jo tuhansia vuosia sitten siitd riippumatta, vilittiviatké ndiden
edustajat minkaanlaisesta viljelystd. Talta kannalta katsottuna on aivan mah-
dollista, etta uralilaiset, tunguusit ja turkkilaiset alkoivat kehittda mittaa, joka
sopi heidan kielisysteemeihinsa. Tuloksena oli oktosyllabisuus. Talta kannalta
katsottuna se Matti Kuusen ajatus®, johon hén oli paitynyt laulujen teksteja
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analysoimalla, ja jonka hin kruunasi sananlaskujen kielen antamalla tiedolla,
on yhi ajankohtainen: ’Suomalais-volgalaisen kauden paattyessa — 2. esikris-
tilliselld vuosituhannella varhaiskantasuomalaisilla oli itkujen, joikujen ja kar-
janhuhuilujen ohella jokin esisuomalainen alkusointua ja kertoa viljeleva,
epakiintea tai mahdollisesti neli-iskuisiksi sakeiksi jaksottuva myyttiepiikan
ym. rituaalitekstien esittimiskoodi. Sen jalkii olisi ehka l6ydettavissa lappa-
laisten ja vepsildisten metriikasta.”.

Musiikin-, tekstin- ja kielentutkimuksen yhteistyd on tarpeen ei ainoastaan
itimerensuomalaisen alueen sisill4 vaan koko pohjoisessa Euraasiassa. Omilla
nurkillamme kiirehtisin karjalaisen ja vepsélaisen itkun seka kuolansaamelai-
sen laulun vertailevaa analyysia.
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