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Vesa Kurkela

Katusoitto, adnimaisema ja karnevaali

Nikokulmia ulkotilamusiikin tutkimukseen

Talven 1991-1992 aikana oleskelin useaan otteeseen monissa entisen Ita-
Euroopan! paikaupungeissa. Tehtdvini oli tutkia, mitd muutoksia vuoden
1989 vallankumouksen jilkeinen aika oli tuonut mukanaan paikalliseen
musiikkielamadn (esim. Kurkela 1993). Erityisesti Prahassa pisti silméaéan
aivan uusi ja moni-ilmeinen musiikinlaji, katusoitto. Ero aiempaan sosialis-
tiseen kaupunkikuvaan oli todella suuri, silli kommunistihallinnon aikana
kaikki julkinen musisointi oli luvanvaraista ja yksityisyrittijyyteen perustu-
va ulkotilamusisointi kokonaan kielletty.

Samettivallankumouksen jalkeen tSekkien padkaupungista on tullut hyvin
lyhyessé ajassa yksi Euroopan johtavista turistikohteista, jonne miljoonat mat-
kailijat suuntaavat joka vuosi. Turistien vaellusreittien varrella voi kohdata
katumusiikin koko kirjon: soittajien ja laulajien ohjelmisto kattaa lansimaisen
musiikin laidasta laitaan, kansanlauluista ja wienildisklassikoista free-jazziin,
renessanssiajan tanssikappaleista Beatles-sdvelmiin. Tarjonta on vihitellen laa-
jentunut myos ulkoeurooppalaiseen musiikkiin, kun lansimetropolien afrikka-
laiset ja etelaamerikkalaiset katusoittajat ovat 16ytaneet tiens4 itdén.

Prahan katujen monipuolinen d4dnimaisema toi mieleeni monia kysymyksi4, joihin
yritin etsid seuraavassa vastausta. Vaikka katusoiton rynnistys itd4n sai minut tarttu-
maan koko aiheeseen, tarkastelukulma ei rajoitu jalkikommunistiseen katumusiik-
kiin. Se olisi tutkimusaihe sinansa. Tass4 pohdiskelen nykypéaivian katusoittoa varsin
yleisell4 tasolla ja esitéin joitakin uusia® nakékulmia sen olemuksesta.

I Entinen Ita-Eurooppa -termilla tarkoitan ns. itablokin maita, jotka laskettiin poliittises-
sa maantieteessa Ita-Eurooppaan. Kulttuurimaantieteen nakokulmasta suuri osa entises-
td itdblokista kuuluu pikemminkin Keski-Eurooppaan (TSekki, Slovakia, Puola ja Un-
kari).

2 Tassa katsauksessa referoituja tutkimuksia lukuunottamatta katusoiton tutkimus néyt-
taa keskittyneen lahinna sen historian selvitykseen (esim. Cohen & al 1981). 1980-luvun
alussa katusoiton renessanssi viritti myos Suomessa joidenkin etnomusikologien kiin-
nostuksen aiheeseen; tall6in ilmestyi mm. Musiikin suunta -lehden katumusiikkinumero
(4/1983), jossa erityisesti Tiina Eronen paneutui suomalaisen katumusiikin historiaan.
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Katusoiton erityispiirteiti

Tamén paivan katumusiikista voi 16ytdd monia piirteitd, jotka kuvastavat
myo6s yleisemmin jialkimodernia kulttuuria. Meita ympardiva maailma néyt-
tdd muuttuneen jonkinlaiseksi kollaasiksi, joka tuottaa jatkuvasti uusia ja
monesti keskendin ristiriitaisia kulttuurisia viesteja ja kaytantoja (vrt. Clif-
ford 1988, 14). Olemme tottuneet koodaamaan néita viesteja hyvin monen-
laisten kulttuurikerrosten ja perinteiden vilitykselld. Asiaan kuuluu sekin,
etteivit paikallinen ja globaali ole enié inhimillisen eldamén aaripaita. Useim-
mat meisti kykenevit kuuntelemaan vaikeuksitta suomalaista pelimannisoit-
toa tai afropoppia samalla kun TV:std tulee Kauniit ja rohkeat, syéméan
tdmén paille suomalais-italialaista pizzaa tai marokkolaista couscousia seka
menemiin myShemmin illalla kaupunginorkesterin konserttiin tai rock-klu-
bille. Tilanne katumusiikissa on hyvin samanlainen. Katusoittajat ovat osa
modernia kaupunkieldmii, joka koostuu erilaisista — ja usein toisilleen vas-
takkaisista — kulttuurisista representaatioista. Tama kokonaisuus on mosaiik-
kimainen ja jo sinallddn osoitus jalkimodernista kollaasikulttuurista.

Katumusiikki on paljon muuta kuin pelkkii musiikkia, se on osa urbaania
elamii ja ymparistod. Tuntuukin melko turhanpaiviiseltd tutkia katusoittoa
pelkastaan musiikillisena ilmioné. Tarvitaan laajempi lahtokohta, mika ei si-
ninsi liene ongelma: moderni etnomusikologia tarjoaa lukuisia malleja asian
ratkaisemiseksi. Seuraavassa esitellyt ajatukset saattavat silti tuntua vierailta
vallitsevan etnomusikologian nakékulmasta. Ne perustuvat viime vuosina Suo-
messakin innostusta herattineeseen soundscape-tutkimukseen (ks. Jarviluoma
& al. 1991; Jarviluoma 1994). Aanimaiseman idea ei sindnsi ole uusi, jo
1970-luvun alussa sen toi esille S. Murray Schafer, kanadalainen saveltija ja
musiikkifilosofi (Schafer 1973). Puhuessaan danimaisemasta Schafer viittaa
kaikkiin mahdollisiin &anilahteisiin ja meluun, jotka vaikuttavat suoraan tai
epasuorasti akustiseen ymparistoon.

Katusoiton tutkimuksen kannalta on kiintoisaa, mita Schafer kirjoittaa 44ni-
maiseman historiallisesta kehityksesta eri puolilla maailmaa. Han korostaa, etta
ulkotilamusiikki (outdoor music) on todennékoisesti aina kuulunut osana kau-
punkikulttuuriin. Musiikin esittiminen sisatiloissa on siti vastoin suhteellisen
uusi kulttuurinen tilanne. Tama tapahtuma muutti kuitenkin ratkaisevasti mu-
siikin kokemista ja arvottamista: “’sen jilkeen kun taidemusiikki siirtyi sisati-
loihin, katusoitto joutui kasvavan ylenkatseen kohteeksi”” (Schafer 1980, 66).
Katusoiton myo6haisempi historia koostuu jatkuvista yrityksista rajoittaa, ran-
gaista ja eliminoida ulkona esitettavia musiikkia, koska sitd on pidetty epamiel-
lyttdvana ja synnillisend metelind. Tama synkka historia nayttéisi alkaneen jo
varhain, silld jo myohaiskeskiajalla keskieurooppalaista Spie/mannia sai koh-
della kuin koiraa. Hianen vaimonsa sai vietelld vapaasti, eiki hinen lapsillaan
ollut aviolapsen oikeuksia; myds herran ehtoollinen ja kunniallinen hautaus oli
hanelta kielletty (Haavio 1932, 10-11). Kehitys johti vuosisatojen kuluessa
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siihen, etti katusoitosta tuli musiikin pohjasakkaa samalla kun sen kulttuurinen
merkitys viheni (vrt. Seigel 1986, 127-132).

Mutta silti ratkaisevin syy katusoiton havidmiseen ja sen merkityksen va-
henemiseen on 16ydettavissd aivan muualta kuin tiukentuneista moraalisdan-
noistd. Kuten Schafer toteaa, ’katulaulajien d4nen tukahduttaminen ei ollut
niinkaan seurausta lainsdddannon tiukkenemisesta, vaan se johtui auton keksi-
misestd’” (1980, 67). Nyt vuosisata auton keksimisen jilkeen voimme tosin
huomata, ett tekninen kehitys on kdéntamassa vaakakupin katusoiton eduksi.
Vahvistinlaitteet ja populaarimusiikin siréinen sointimaailma takaavat nykyi-
sin sen, ettd ulkotilamusiikin esittdjat voivat halutessaan ylitt4a liikkennemelun.
Nain varsinkin ldnnen suurkaupunkien keskustoissa, missi on laajoja kavely-
katualueita ja missd myos liikkenteen aiheuttamat d4net ovat vaimentuneet ja
’jalostuneet’ sdhkobussien ja moniventtiilimoottorien suhinaksi.

Italialainen kulttuuritutkija Paolo Prato (1983) on soveltanut Schaferin aja-
tuksia tutkiessaan New York City Parkin katusoittoa. Prato vertaa vanhan ajan
katusoittoa nykypéivan urbaaniin d4aniympéristoon. Vuosisatojen ajan katusoit-
to oli ldhes ainoaa musiikkia, jota yhteiskunnan alimpien kerrostumien oli
mahdollista kuulla. Vield viime vuosisadan lopulla suurin osa uusimmasta ja
suosituimmasta musiikista oli ulkomusiikkia. Praton mielesti torvisoittokun-
nat, kampiliiran soittajat ja posetiivarit olivat lilkkkuvia musiikkikouluja, jotka
opettivat kansanjoukoille kaikkein suosituimmat savelmét (mt., 118). Monessa
jalkikommunistisessa maassa tdméa katusoiton vanha funktio nayttia olevan
tdydessa voimassaan. Téarked syy katusoiton kasvavaan suosioon on nimittiin
siind, ettei Ita-Euroopan musiikkiyleisoilld ole varaa konserttilippuihin tai
muihin maksullisiin tilaisuuksiin. Ulkotilamusiikki saa toimia konserttien kor-
vikkeena.

Praton mukaan tidmén paivan katusoitto uusintaa ja reprodusoi sellaista
musiikkia, joka on jo tullut tutuksi joukkotiedotusvilineiden avulla. Jos esimer-
kiksi kuljeskelee suurkaupungin kaduilla ja puistoissa, missd useat soittajat
esiintyvat vierekkain, ei yleensa kuule lainkaan uusia kappaleita. Lahes kaikki
on todella tuttua, satoja kertoja kuultua ja kerrattua. Samalla musiikin kuunte-
lemistapa on ratkaisevasti muuttunut. Schaferin mukaan (1973, 25, 31) nyky-
ajan ihmiselle on hyvin tyypillistd kuunnella musiikkia kohdentamatta havain-
toaan; tallainen *’periferinen kuuleminen’’ suojelee korviamme meluisalta lo—fi
-adnimaisemalta*. Tassd d4animaisemassa yksittdiset d4nisignaalit ~’sekoittuvat
ylitihedén dénipopulaatioon”. Tésté johtuu, ettd hahmotamme myo6s katumu-
siikin yleisen kaupunkihumun osaksi, joka pyrkii alituisesti sekoittumaan me-
luisiin taustadaniin (vrt. Stockfelt 1994, 20-22).

3 Ruotsalainen Ola Stockfelt (esim. 1994, 28-35) on analysoinut mielenkiintoisella
tavalla auton asemaa urbaanin danimaiseman osana.
4 Low fidelity soundscape.
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Kahden musiikkiesityksen vililldi on melkoinen ero riippuen siitd, onko
esityspaikkana sisi- vai ulkotila. Ulkona esitetyn musiikin ei tarvitse olla
jonkun konserttikappaleen tai danilevyn uskollinen kopio, ei ainakaan niin
kauan kun se toimii ainoastaan sisamusiikin semioottisena merkkiné. Prato
vaittadkin, ettd katusoiton suosio perustuu nimenomaan sisatilamusiikin mer-
kityksien uudelleentulkintaan (1983, 123). Kuten sanottu, katusoiton musiikil-
lista tekstia kiinnostavampia ovatkin sen tekstuaaliset kdytannot, ts. se milla
tavalla alkuperiisia teksteja luetaan uudelleen, muutellaan ja vaarennetain.

Suosion salaisuudet

Katusoiton renessanssi herattaa helposti kysymyksen, miksi nyky-yhteiskun-
ta ja moderni kaupunkikulttuuri yha suosivat elavaa ulkotilamusiikkia. Voim-
mehan helposti kuunnella ja reprodusoida musiikkia kotona, tyopaikoilla ja
missa tahansa ymparistossa. Syitd suosioon voidaan osoittaa useita, ja ne ovat
yhti lailla taloudellisia, sosiaalisia ja musiikillisia. Sosiaaliset ja taloudelliset
syyt 16ytyvat kaupunkieldman yleisesta kehityksestd. Suurimmat eurooppa-
laiset kaupungit ovat tdynni turisteja ldhes ympari vuoden. Turistien ohella
modernit city-ihmiset tayttavat kaupunkien kadut. He eivit halua vain 16h6ta
kotona television ddressa — tallainen elamédnmuoto kuuluu paremmin nukku-
maldhiéihin kuin keskustaan. Keskustojen asukkaat viettivdt suuren osan
vapaa-ajastaan ulkosalla, istumalla kahviloissa, tapaamalla tuttuja, katsele-
malla nayteikkunoita tai pelkastaan kuljeskelemalla ympariinsi lauantai-illan
huumaa etsien. Suurkaupungin katusoittajan ei tarvitse olla huolissaan ylei-
sokadosta; erityisesti lampimalla poutasdilla kuuntelijoita riittid varmasti.

Katusoiton suosion ymmartamiseksi on hyvéa yrittda 16ytdad myos joitakin
musiikillisia syitd. Tassd yhteydessd Prato nostaa kiintoisasti esille folklaula-
jan, erddnlaisen populaarin stereotyypin, joka syntyi 1960-luvulla linsimaisen
nuorisokulttuurin osana. Tamén péaivin folklaulaja on melko selkeésti kulttuu-
rinen symboli, joka on synnyttidnyt suurisuuntaisen erityisesti kitaraan liittyvén
musisointiharrastuksen seka siirtianyt kaupunkinuorten vapaa-ajanviettoa ta-
kaisin kaduille. Jalkimmainen kédyttaytymismalli yleistyi erityisesti 1960-luvun
lopulla, jolloin nomadismista tuli hippinuorison elaméintapa. Joukkotiedotus-
vélineet ovat sittemmin vahvistaneet ja monistaneet folklaulajaan liittyvia
mieli- ja esikuvia. (Prato 1983, 119-120.)

Myohemmin folklaulaja-symboliikkaa on toistettu ja sovellettu uudelleen
hyvin erilaisissa kulttuuriyhteyksissa, kuten uudessa kansanmusiikki- ja ympé-
ristoliikkeissi. TSekinmaa nayttéisi olevan erityisen otollinen maaperi kitara-
perusteiselle katumusiikille. Amerikkalainen kantrimusiikki on ollut jo pitkdén
hyvin suosittua. Paikallisten asiantuntijoiden mukaan B66missi ja Méarissi oli
1990-luvun alussa ldhes tuhat kantria soittavaa amatGoriyhtyetti; ammattilais-
ryhmiikin oli lihes sata. Kantrin suosio selittyy osittain silla, ettd t3ekit kehit-
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tivit jo 1920-luvulla oman vaelluslauluperinteen, joka oli sekoitus villin ldnnen
romantiikkaa ja keskieurooppalaista Wandervogel-henkea. Vaelluslauluja esi-
tettiin nimenomaan kitaran siestyksella (Burkett 1992, 12-13; Lubomir Doruz-
ka, haastattelu 1.10.92).

Praton mukaan jalkimodernille lansikulttuurille on tyypillista elaméan este-
tisoituminen ja kaupunkiympiriston muuttuminen yhi spektaakkelimaisem-
maksi (1983, 120). Taide ja viihde eivit ole endéd sidottuja tiettyihin niille
varattuihin sisitiloihin ja ajankohtiin, vaan ne pyrkivit ylittdim4én niita rajoja.
Taide ja vithde ovat jo vanhastaan ldheisessd yhteydessa juhlan ideaan. Mutta
”juhlan tuntukaan’ ei ole sidoksissa entisessd mairin mihinkddn tiettyyn
ajankohtaan - keskeisemmilla sijalla ovat erilaiset toimintaympérist6t, joista
jokainen tietaa 16ytdvansa hauskaa ja ilonpitoa. Téllaisten paikkojen valikoima
on suurkaupungissa loppumaton. Voimme esimerkiksi nauttia musiikista lahes
kaikkialla: autossa, konserttisalissa, ravintolassa, kadulla ja kotona. Ja jos timéa
ei riitd, voimme aina kuunnella korvalappustereoita (vrt. Hosokawa 1984).

Jalkimoderni kulttuuri ei ole endi rauhallinen ja staattinen paikka, jossa
jokaisella inhimillisell4 toiminnalla olisi oma hetkensa ja jossa jokainen perin-
ne perustuisi selvisti osoitettavaan jatkuvuuteen. Kuten jo todettiin, nykypai-
van mosaiikkimaisessa kulttuuriympéristossd olemme tottuneet nikeméain ja
olemaan yhteydessa hyvinkin erilaisiin perinteisiin — samanaikaisesti samassa
paikassa. Monet néisté kulttuurisista kdytannoista eivit ole endi kisinkosketel-
tavia, vaan ne kuuluvat enemmainkin virtuaalitodellisuuden alueelle. TV- uuti-
set ja sarjafilmit, musiikkivideot ja matkailumainokset — poliittiseen ja ta-
loudelliseen paatoksentekoon liittyvistd huhuista puhumattakaan — kuuluvat
kaikki kuvitteellisten maailmojen piiriin, josta jokapiivdinen elimimme on
yhd enemman riippuvainen. (Vrt. Appadurai 1989, 6-9.)

Myos katumusiikki voidaan ymmaértiaa urbaanina spektaakkelina, joka voi
koostua mistd tahansa musiikkiaineksesta ja perinteesti. Samalla katusoitto
auttaa uudelleenorganisoimaan suurten kaupunkikeskusten yleisten tilojen
merkityksen. Praton mukaan (1983, 121) niissi tiloissa juhlitaan kolmenlaisia
rituaaleja: narsistisia rituaaleja (toreilla ja puistoissa), siirtymariitteja (kaduilla,
metroasemilla ja alikulkutunneleissa) seké yleisid kulutusrituaaleja (erityisesti
ostoskeskuksissa). Katumusiikki on kuulunut jo vuosisatoja torien ja puistojen
sosiaalisiin leikkeihin. Nykyisin musiikki on yhdistynyt myos kahteen viimek-
si mainittuun rituaaliin, silli metrotunnelit ja ostoskeskukset ovat aikamme
katusoiton tyypillisimpia nayttamoja. Samalla katusoitto on muuttunut ulkoti-
lamusiikista yleisten tilojen musiikiksi, ja erityisesti ostoskeskuksissa se joutuu
kilpailemaan suosiosta mekaanisesti vilitetyn taustamusiikin kanssa.
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Soittajatyypit ja esiintymisstrategiat

Edelli esitin katumusiikin elpymiseen useita eri syitid. Vastaavasti on 16ydet-
tavissd monenlaisia katusoittajatyyppeji, joiden motivaatio ja toimintamallit
poikkeavat toisistaan. 1980-luvun puolivilissa suomalainen sosiologi Mark-
ku Lonkila toimi Pariisissa kokopaiviisena katusoittajana keraten samalla
aineistoa opinniytetyotd varten. Lonkilan mielestd (1989, 45-47) Pariisin
katusoittajat voidaan jakaa karkeasti kolmeen luokkaan. Ensimméinen ryhma
koostuu ’luopujista’, jotka laulavat ja soittavat kadulla ainoastaan saadak-
seen rahaa. Niiden amaté6rimuusikkojen soittotaito on usein varsin vaatima-
ton, eiki heilla tavallisesti ole suuria luulojakaan omasta muusikkoudestaan
tai katusoiton taiteellisesta merkityksestd. He tuntuvat ajattelevan, etta on
helpompi kerjita rahaa musiikin avulla kuin suoraan pummaamalla. Toinen
ryhmai, “unelmoijat”, muodostaa edelliselle selvan vastakohdan. Tamé jouk-
ko on hyvin tietoinen siitd miten kadulla on esiinnyttiava. Heille katusoitto on
todellista elim4i; samalla he mielellaan korostavat musiikkinsa autenttisuut-
ta. Kuten aina puhuttaessa aitoudesta ja nykyajan arkipdivésta samassa yh-
teydessd, myos unelmoijien aatemaailma on tietylld tavalla ristiriitainen: he
uneksivat tulevansa vithdemaailman supertihdiksi, mutta tuntevat samalla
suurta vastenmielisyytta kaupallisuutta ja aineellista hyvinvointia kohtaan.

”Unelmoijat™ ovat tdssa vanhan katusoittotradition todellisia perinteenkan-
nattajia, silla heiddn arvomaailmansa muistuttaa suuresti viime vuosisadan
pariisilaisten boheemitaiteilijoiden maailmankuvaa. Lienee yleisesti tunnettua,
ettd boheemitaiteilijat korostivat yli kaiken taiteellista itseilmaisua, yksilolli-
syyttd ja neroutta. Se johti helposti vieraantumiseen, jossa porvarillista elaman-
tyylid ja arkipdivdn ongelmia oli raskas kantaa (vrt. Grana 1964, 66-68).
Lonkilan kolmas ryhma, ’kéasity6ldiset” on ehkad mielenkiintoisin, jos pohtii
tavallisen katusoittajan roolia ja ammattikuvaa. Ryhmé koostuu musiikin am-
mattilaisista, jotka esiintyvit ulkona pidasiassa huvin vuoksi. Niill4 soittajilla
on hyvin laaja ohjelmisto, joka perustuu pitkaaikaiseen ja monipuoliseen koke-
mukseen. Heilla ei tunnu olevan mydskddn sen kummempia kuvitelmia katu-
musiikista erityisend taidemuotona. Heille katusoitto on tyotd siind missé
muukin vithdyttdminen, joskin tyoskentelyolosuhteissa ja ammatin arvostuk-
sessa lienee toivomisen varaa.

Ulkoilman akustiset olosuhteet epdileméttia vahentavit musiikin aistivaiku-
tusta, joka on paremmin saavutettavissa suljetussa ympéristossi, missa danisig-
naali vahvistuu ja vilittyy paremmin mm. jilkikaiun ansiosta. Katusoittajan
taytyykin tukeutua muihin tehokeinoihin, koska pelkka musiikki ei riitid. Kor-
vatakseen huonot ulkotilaolosuhteet ja kiinnittdidkseen ohikulkijoiden huo-
miota katusoittajan on omaksuttava tiettyja esiintymisstrategioita. Lonkilan
mukaan (1989, 98-99) menestyvin katusoittajan on muistettava ainakin nelja
periaatetta. Ensinndkin on tirkedd pitdd hajurakoa muihin soittajiin. Niinpi
soittajan on kehitettivd oma ohjelmisto, joka poikkeaa tarpeeksi muista — on
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esitettdva jotain uutta, jotain erikoista, oli se sitten mitéd tahansa. Se voi olla
keskiajan musiikkia, eksoottista maailmanmusiikkia tai ranskalaista chansonia,
joka muuten on jo melkein tiysin havinnyt Pariisin kaduilta. Toiseksi katusoit-
tajan on saatava katse- ja puhekontakti kuulijoihinsa — se antaa esitykselle
mielekkyytté ja lupsakoittaa esitystilannetta. Edelleen esityksen pitaa sisaltaa
koko ajan yllatyksid, muuten yleiso ei jaksa kuunnella. Voi toisaalta kysyé,
josko tdmai periaate on kovin tarked, silla katuyleisé vaihtuu koko ajan. Vain
harvat kuulijat viipyvit paikalla niin kauan, ettd yllatyksille 16ytyy kayttoa.
Lonkilan mainitsema neljis periaate on sen sijaan uskottavampi. Hanen mie-
lestadn katusoittajan on koko ajan varottava samastumasta kerjalaisiin. Niinpa
soittajan ei pidd pyytda rahaa esityksen jalkeen — esimerkiksi hattua kierratta-
mailld. Rahan antamisen pitd4 olla ehdottoman vapaaehtoista. On tietenkin
helpompaa luoda vapaaehtoisen rahastuksen ilmapiiri, jos yleiso pitdd kuule-
mastaan. Muussa tapauksessa samastuminen kerjaldisiin on tosi ldhella. Ker-
jaamista tai ei, katusoitto on monesti hyvin tuottamatonta puuhaa, ja ainoa
todella kestdvid motivaatio on hyvi olo, jonka oman mielimusiikin esittdminen
synnyttda. Kuitenkin eldmén karu todellisuus® saa katusoittajan muistamaan
valinnoissaan myds taloudelliset ndkokohdat: *’(Ennen pitkéa) soitin vain kap-
paleita joista itse pidin, mutta valitsin repertuaaristani kokemuksen perusteella
ne kappaleet, joiden huomasin tuovan eniten rahaa.”” (Lonkila 1989, 99).
Lonkilan kokemukset yleisén suostuttelusta perustuivat hdnen omaan toi-
mintaansa katumuusikkona. Onkin kiintoisaa verrata hanen kokemusperaisia
kasityksiaian Paolo Praton, ulkopuolisen tarkkailijan esittdmiin. Praton mielesta
(1983, 122) katusoittajilla on kaksi mahdollisuutta ratkaista suosion ongelma:
virtuoosisuus ja tuttuus. Ne edustavat kahta erilaista esiintymisstrategiaa, mutta
eivit tietenkain sulje toisiaan kokonaan pois. Virtuoottinen esitys liittyy pyrki-
mykseen kiinnittii yleisén huomio jollakin ainutlaatuisella ja erityisella esityk-
sell4 — strategia tuo mieleen Lonkilan ensimmaisen periaatteen, muista erottau-
tumisen. Tama4 strategia ei ole tietenkaan helppo edes taitavalle soittajalle, silla
ulkoinen soittoymparisto on tdynna erilaisia hairitsevia tekijoita. Toinen strate-
gia, tuttuuteen pyrkiminen vaikuttaa helpommalta toteuttaa. Tutuista kappa-
leista koostuva potpuri sopii erinomaisesti katusoittoon, silla se pyrkii tukeutu-
maan esityksen ulkopuolisiin sosiokulttuurisiin koodeihin eika niinkdén itse
esitykseen. Suosikkikappaleet herattivit kuulijoissa miellyttavia muistumia ja
tunnetiloja riippumatta siitd, onko itse esitys erityisen hyvé tai vahan sinne pain.
Praton mielesta tamé strategia sopii erityisen hyvin moderniin katusoittoon, ja

3> Hannu Seppasen julkaistu matkapaivikirja (1983, 55-60) sisaltaa varsin elavan ku-
vauksen katusoittajan karusta arkipéivasta eurooppalaisissa suurkaupungeissa 1980-1u-
vun vaihteessa: nalkéarajalla elamisté ja poliisin pakoilua, mutta sen vastapainona myos
ystavallisyytta ja mielenkiintoisia elamankokemuksia.
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my6s Lonkila korostaa sellaisen ohjelmiston merkitysta, joka herattaa kuuli-
joissa mahdollisimman véihéan antipatiaa.

Tuttuus-periaatteen tehokkuus perustuu musiikin kokemiseen ja vastaanot-
toon, jota Prato nimittdd muistelemisen estetisoinniksi®. Katumusiikki ei ole
endd musiikillista kommunikaatiota sanan tavallisessa merkityksessa, eivitka
esitykset tuota varsinaista esteettistd nautintoa, silla kuuntelijan huomio kiin-
nittyy vain harvoin itse esitetyn musiikin ominaispiirteisiin. Nykyisen massa-
kulttuurin tavoin katusoitto 1ahenee “’taydellisesti kulturalisoitua musiikillista
kokemusta, jossa mikain ei ole alkuperiisté, vaan jo kuultu jossakin muualla™.
Tama ’jossakin muualla’ ei ole sijoitettavissa ajallisesti tai paikallisesti — se
vain ympér6i meitd. (Prato 1983, 122-123). Myo6s Schafer (1980, 158) on
kiinnittanyt asiaan huomiota puhuessaan nykypaivin halyisistd 4danimaisemis-
ta. Tallainen perspektiiviton /o—fi -maisema on erdanlaista danihierontaa, joka
hyvailee kuulijoita jatkuvalla ldsndolollaan. Eri asia sitten on, pidimmeko tasta
hieronnasta vai emme. Joka tapauksessa katusoitto on varsin viatonta puuhaa,
koska kuulija voi varsin helposti sulkea siltd korvansa — esimerkiksi juoksemal-
la kadunkulman taakse. Julkisten tilojen taustamusiikki on jo huomattavasti
pahempi ongelma, silla sen vilttiminen vaatisi usein korvatulppia.

Katusoitto karnevaalina

Ulkotilamusiikin esityspaikkana katu on hyvin usein nayttaimo, jossa ’korke-
at’ ja ’'matalat’ musiikilliset tekstit sekoittuvat epadmaariisesti toisiinsa. Esi-
merkiksi Prahan historiallisella Kaarlensillalla voi kuulla erittidin korkeatasoi-
sia ammattilaisia esittiméssa swing- ja bebop-standardeja; samanaikaisesti
aivan ldhituntumassa kehnosti soittavat harrastelijamuusikot saattavat vetéis-
td sumeilematta Mozartin divertimenton tai muita wienildisklassisia sivel-
mid. Naky tuo véistaméattd mieleen Mihail Bahtinin kirjoitukset karnevaali-
kulttuurista. Kuten Bahtin (1984, 254-262) toteaa, karnevalistinen alakult-
tuuri kaantaa kaikki valtakulttuurin arvot nurinpdin samalla kun se kehittelee
noille arvoille uusia tulkintoja ja yllattavia vaihtoehtoja. Ainakin yksi karne-
valistinen piirre on katusoitossa hyvin silmiinpistavi: esitettivan musiikkipe-
rinteen ja esityspaikan vilinen yhteensopimattomuus. Kaikissa suurkaupun-
geissa on varsin tavallista tavata nuori risaisiin farkkuihin pukeutunut musii-
kinopiskelija soittamassa klassista viulusonaattia tunkkaisessa metrotunnelis-
sa. Seuraavassa kadunkulmassa, keskustan komeimman julkisen rakennuk-
sen vieressd ei ole yllattivaa nahda frakkiin ja silinteriin sonnustautunut

6 Aesthetization of recollections.
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herrasmies, joka paistelee ruokotonta tingeltangelia naukuvasta posetiivis-
taan.

Lonkila (1989, 101) siteeraa ranskalaista kulttuurintutkijaa Theophane Lo-
lis’a, joka on viitoskirjassaan’ tutkinut suurkaupungin katujen eri funktioita.
Lolis’n ajatukset tarjoavat ldhes elegantin lahtékohdan jatkaa katusoiton kar-
nevalistisen luonteen hahmottelua. Sen liséksi ettd katu on paikka, jossa voi
katsella kaunista — tai vihemmén kaunista — kaupunkisuunnittelua ja arkkiteh-
tuuria (rue exposition), se on myos niyttimona monenlaisille roolipeleille (rue
thédtrale). Katusoittaja on itse asiassa varsin tarked nayttelija tassa teatterissa.
Taitava esiintyj4, varsinkin jos hén hallitsee parodian taidon, voi muuttaa koko
kadun ilmapiirin saadessaan ohikulkijat nauramaan eldmén mielettomyyksille.
Kolmanneksi katu on Lolis’n mukaan muotoaan vaihteleva kulttuuriympéristo
(rue dynamique), jossa erilaiset eldmén toiminnot kukoistavat vieri vieressa.
Tarkeimpii toimintoja ovat juhla, vaihto, rikos ja protesti. Juhla on katuelaméan
kohokohta ja samalla tietenkin hyvin tiarkeé hetki karnevaalin vietolle. Koska
nykypaivén juhlat ja juhlan tuntu eivit ole enaa sidoksissa kalenteriin, kadulla
voidaan juhlia milloin vain ja ldhes kuinka kauan vain.

Vaihdosta huolehtivat suurkaupungin kadulla monenlaiset kaupankdynnin
ammattilaiset, kuten kerjaldiset, mustan porssin kauppiaat, pimean rahan vaih-
tajat, huorat, suten6orit, kadunlakaisijat, tarjoilijat, taskuvarkaat, kengénkiillot-
tajat, lehdenmyyjéit seka erilaiset vithdyttdjat, katusoittajat heidan joukossaan.
He muodostavat todellisen alakulttuurin, joka on samalla katueldmén ydin-
joukko niin taloudellisesti kuin henkisestikin. Vaihto on katuelamén toinen
puoli: siind missé juhla on osa jalkimodernin kulttuurin kuviteltua todellisuutta,
pitaa vaihto katuelamain tiukasti maan pinnalla. Osa tésta alakulttuurista elelee
lain pimeilld puolella, miké voi olla ongelmallista katusoittajalle, mikéli hian
pelkaa rikolliseksi leimautumista. Toisaalta rikollisuus on eréillé tavalla valt-
tamatonta kadun taloudelle. Paitsi ettd katujen alakulttuurilla on omat lakinsa
Jja tapansa, rikollisuus on myds suhteellista: kadun ammattilainen varastaa vain
harvoin toiselta ammattilaiselta. Katuelaméan karnevaalissa konnasta tulee hel-
posti sankari.

Dynaamisen katuelamain neljas aspekti on Lolis’n mukaan protesti. Se liittyy
jo historiallisesti suoraan katusoittoon, silld 1700- ja 1800-lukujen tyypillinen
keskieurooppalainen katulaulaja oli posetiivinsoittaja, joka esitti poliittisia
lauluja ajankohtaisista aiheista. Hén saattoi samalla kaupata laulutekstejdan
yleisolle arkkiveisuina (Koskenniemi 1984, 32-35; Petzoldt 1973, 242-246).
Myds nykyisin protestin ja ulkoilmamusiikin ldheinen suhde nousee silloin
talloin ndkyville. Ei ole mikain sattuma, ettd samettivallankumous ja katumu-

7 Lolis, Theophane 1982: Jouer dans la rue. These, Universite de Paris 1, Sorbonne
(painamaton). Ei tdméan kirjoittajan hallussa. Viittaukset perustuvat Lonkilan (1989)
tutkimusraporttiin.
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siikin renessanssi sattuivat Prahassa lihes samanaikaisesti. Sama ilmi6 voitiin
havaita 1990-luvun alussa lidhes kaikissa jalkikommunistisissa metropoleissa,
Budapestissa, Sofiassa, Varsovassa ja Moskovassa: intensiivistéd poliittista lii-
kehdintidd ja joukkokokouksia siivittivit lukuisat populaarimuusikot, jotka
viihdyttivit kansanjoukkoja kaduilla, toreilla ja puistoissa. Mita tapahtuukaan
nyt, kun politiikkan ja ulkotilamusiikin liittosuhde ei endéd toimi? Poliittinen
toiminta on siirtynyt kaduilta takaisin parlamentteihin ja hallintovirastoihin, ja
suuret yleisotilaisuudet ovat kadonneet. Katumusiikki on epéailemétta tullut
jaaddkseen myos itdisen Keski-Euroopan ja Ita-Euroopan paikaupunkeihin,
mutta padasiassa turistielinkeinon osana. Turistien karnevaali on loppumaton.

Téassd katsauksessa nykyajan katusoiton olemusta on pohdiskeltu ldhinna
aanimaisematutkimuksessa kehiteltyjen ideoiden perusteella. Taman lisdksi
selostin joitakin tutkimustuloksia, jotka kisittelevit katusoittajan tydolosuh-
teita ja itseymmarrystad. Lopuksi tarkastelin ulkotilamusiikkia katujen karne-
vaalikulttuurin osana. Suurkaupunkien ulkotilojen kulttuurinen ja akustinen
ympéristd tarjoaa varsin omaperdiset edellytykset musiikin esittimiselle.
Katumuusikoiden on kyettiva sijoittumaan oikealla tavalla suurkaupungin
yleiseen danimaisemaan, joka on hyvin meluinen ja vaihteleva. Musiikin on
oltava ennen kaikkea tuttua, mutta samalla soittotapahtuman on heratettava
sen verran huomiota, etta ohikulkijat dlyavat pysahtya ainakin hetkeksi lant-
tejaan kaivelemaan. Koska katueldméssa on hyvin vahva karnevalistinen
ulottuvuus, katusoittajat voivat helposti rikkoa sisitilamusiikin saantojd ja
rakentaa esityksistddan omintakeisia spektaakkeleita. Tdssd voidaan kayttaa
apuna esimerkiksi epasovinnaista pukeutumista, epatavallisia soittimia tai
huomiota herattavia soitinkokoonpanoja (ns. yhden miehen béndit). Esteetti-
seksi padperiaatteeksi nayttadkin kehittyneen erityinen uudelleentulkinnan
kéytanto, jossa eri ajoilta perdisin olevia populaariteksteji uusinnetaan, muu-
tellaan ja vaarennetaan. Toisaalta katusoitto voi rakentua myos eksotiikan ja
autenttisuuden varaan; nehidn ovat myyttejé, joita moderni turisti matkoillaan
jaljittaa (esim. MacCannel 1976, 3). Turistien viehtymykset selittdvat mm.
renessanssimusiikin, talonpoikaismusiikin ja ulkoeurooppalaisen musiikin
jatkuvan suosion Euroopan suurkaupungeissa.



88 « Kurkela

Liihteet

Appadurai, Arjun 1990. Disjuncture and Difference in the Global Cultural
Economy. Public Culture, 4—12.

Bakhtin, Mikhail 1984. Rabelais and his World, transl. by H. Iswolsky.
Bloomington: Indiana University Press.

Burkett, Tom 1992. Czechoslovakia’s Cowboys. Prognosis Vol. 11:4, 12—
13.

Clifford, James 1988. The Predicament of Culture. Harvard U. P., England.

Cohen, David & Ben Greenwood 1981. The Buskers. A History of Street
Entertainment. London: Newton Abbot.

Eronen, Tiina 1983. Piha- ja katusoitto 1900-luvun Helsingissa. Musiikin
Suunta 3/1983, 41-49.

Grana, Cesar 1964. Bohemians versus Bourgeois. French society and the
French man of the letters in the nineteenth century. USA: Basic Books.
Haavio, Martti 1932. Leikarit. Vertaileva kansanrunoudentutkimus. Helsinki:

Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Hosokawa, Shuhei 1984. The Walkman Effect. Popular Music Vol. 4,
165-182.

Jarviluoma, Helmi (ed.) 1994. Soundscapes, Essays on Vroom and Moo.
Tampere: Department of Folk Tradition.

Jarviluoma, Helmi & Vesa Kurkela (toim.) 1991. A4nimaiseman tutkimus.
Musiikin Suunta 1/1991.

Koskenniemi, Aila 1984. Arkkiveisut nykyaikaisen journalismin muotojen
edeltdjind. Pro gradu -tutkielma. Tampereen yliopisto, Tiedotusopin laitos
(painamaton).

Kurkela, Vesa 1993. Deregulation of Popular Music in the European Post-
Communist Countries: Business, Identity, and Cultural Collage. World of
Music 3/1993.

Lonkila, Markku 1989. Kadonnutta aikaa etsimdssd. Tutkielma Pariisin ka-
tusoittajista. Pro gradu -tutkielma. Helsingin yliopisto, Sosiologian laitos
(painamaton).

MacCannel, Dean 1976. The Tourist. A New Theory of the Leisure Class. New
York: Schocken Books.

Petzoldt, Leander 1973. Béankelsang. Handbuch des Volksliedes, Band I, hgg.
Brednich & al., 235-292. Miinchen: Wilhelm Fink.

Prato, Paolo 1983. Music in the Streets: The Example of Washington Square
Park in New York City. ISME Yearbook, Vol. X-1983, 118-128. (Artikkeli
ilmestynyt myos: Popular Music, Vol 4, 1984, 151-163.)

Schafer, R. Murray 1973. The Music of the Environment. Cultures I:1,15-22.

Schafer, R. Murray 1980. The Tuning of the World. Philadelphia: University
Pennsylvania Press.



Katusoitto « 89

Seigel, Jerrold 1986. Bohemian Paris. Culture, Politics and the Boundaries
of Bourgeois Life 1830-1930. New York: E. Sifton Books Viking.

Seppanen Hannu 1983. Otteita katusoittajan paivikirjasta. Musiikin Suunta
4/1983, 55-60.

Stockfelt, Ola 1994. Cars, Buildings, Soundscapes. Soundscapes, Essays on
Vroom and Moo, ed. H. Jarviluoma, pp. 19-38. Tampere: Department of
Folk Tradition.



