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Risto Pekka Pennanen

Adinilevy ja lihdekritiikki

Adsnitteet ja erityisesti kaupalliset d4nilevyt sisaltavit usein musiikin historian
tutkimuksen kannalta erittdin lupaavaa materiaalia. Englannin kielen sana ’re-
cord’ merkitsee sattuvasti paitsi *d4nilevyd’ ja *nauhoitetta’, my6s muistiinpa-
noa’ ja ’todistuskappaletta’. Monikossa sana merkitsee vield ’asia- ja aikakir-
joja’ seka ’arkistoa’. Ainilevyt ovat tosiaankin muistiinpanoja menneisyydesti
(vrt. Conte 1995), ja niitd voi kdyttaa todistuskappaleina tutkimuksessa. Aanit-
teiden erikoisluonne ldhderyhméné aiheuttaa kuitenkin ongelmia, joita voi rat-
koa soveltamalla historiatieteen tutkimusmetodeja. Tdssa artikkelissa tarkaste-
len muita kuin tutkimustarkoituksiin tehtyja aanitteita.

Monet seikat rajoittavat danilevyjen lahdekayttoa. Vaikka diskografisen tut-
kimuksen juuret juontuvat jo 1930-luvulle, kattavat diskografiat ovat harvinai-
sia (ks. Gronow 1991, 234-235). Lisédksi musiikintutkijat eivat ole olleet eri-
tyisen kiinnostuneita pohtimaan historiantutkimuksen metodologian sovelta-
mista ddnilevyihin. Etenkin modernin etnomusikologian suhde koko diakroni-
seen ndkokulmaan on ollut ongelmallinen (vrt. Rice 1987; Shelemay 1987;
Kurkela 1991, 86—89; Blum 1993). Kaikesta huolimatta kaupalliset dé4nitteet
ovat parhaimmillaan erinomainen, verraten vahan kaytetty tutkimuskohde ja
ldhdeaineisto.

Lahteeksi kdyvia aanitetyyppeja on lukuisia. Julkaistavaksi tarkoitetusta
kappaleesta on ollut tapana aanittdd useita otoksia, joista paras padsi mark-
kinoille. Yleensa toisintaotosten matriisit tuhottiin, mutta osa niista paityi levy-
yhtioiden arkistoihin ja myoéhemmin uusintajulkaisuille. (Gronow 1991,
232-233). Kaikkia studioaanitteita ei ole alun perin tarkoitettu julkaistavaksi.
Naihin kuuluvat Django Reinhardtin ensimmaiset kokeiluluontoiset kitarasoo-
lot vuodelta 1934 (ks. Delaunay 1961, 65, 172). Tamankaltaisilla danitteillad on
tutkimuskayttoa: Elvis Presleyn ensimmaiset pikalevyt ja etenkin hdnen Sun-
yhtion studiossa 1954 tekemainsa harjoitusnauhat ja keskenerdiset otokset aut-
tavat rekonstruoimaan julkaistujen tulkintojen synnyn (Gronow et al. 1990,
269-270).

On olemassa my6s mainoslevyja seka propagandalevytyksia ja armeijoiden
omaan kayttoon tarkoitettuja levyja (Gronow et al. 1990,243—-246). Oman ryh-
mansd muodostaa elokuvamusiikki, joka ei ole aina paatynyt levylle asti. My6s
radioasemat ovat taltioineet musiikkia suorista ldhetyksisti pikalevyille tai 4i-
ninauhoille muuta kuin danitetuotantoa varten. Niit4 d4nitteitd on mychemmin
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julkaistu. Esimerkiksi vuosisadan merkittavin klezmer-klarinetisti Dave Tarras
soitti kolmen eri newyorkilaisen radioaseman jiddiinkielisissd ohjelmissa, joi-
den musiikkiosuuksia taltioitiin jamyohemmin julkaistiin (ks. Sapoznik 1991).
My6s Suomen Yleisradiossa ennen 1960-lukua danitettyd musiikkia on paaty-
nyt CD-levylle (esim. Radio Suomi CDY 163).

Koska danilevyteollisuus levisi lansimaiden ulkopuolelle jo varhain, monet
vanhat levytykset sisdltdvit korvaamatonta materiaalia, dokumentteja jo hdvin-
neista musiikkikulttuureista ja perinnelajeista, joita ei voisi juuri tutkia muuten
kuin danilevyjen avulla (ks. Gronow 1981; Racy 1976, 23; 1988). Aénilevyjen
ldhdearvo onkin suurimmillaan tutkittaessa seikkoja, joista perinteiset kirjalli-
set lahteet kykenevit puhumaan vain vahin tai ei ollenkaan. Téllaisia tutkimus-
aiheita ovat esityskdytanto ja sen muutos sekd improvisointitekniikat. Muistin-
varaisen, runsaasti improvisointia sisaltavan afroamerikkalaisen musiikin tut-
kijalle danitteet ovat olleet jo pitkdan tarkein lahdemateriaali (ks. esim. Lillies-
tam 1988). Sen sijaan lansimaista taidemusiikkia on totuttu pitimaan kirjoitet-
tuja kulttuurina, joten sen tutkimus on pitkalti perustunut sidveltdjan laatimaan
nuottikuvaan.

Adsnitteiden tutkiminen avaa tdysin uusia nikékulmia tutkimusperinteisiin,
jotka ovat olleet kirjallislahtoista. Hyvid esimerkkeja ovat ldnsimainen taide-
musiikin sekd katolisen ja ortodoksisen kirkkomusiikin tutkimus. Ferruccio
Busonin (1866—1924) 1910-luvun levytykset ja pianorullatallenteet antavat
kasityksen vield 1800-luvulla yleisesta nuottikuvan vapaasta tulkinnasta (ks.
Sitsky 1986, 326—333). Pablo de Sarasaten (1844—1908) ja Joseph Joachimin
(1831-1907) kaltaisten virtuoosien levytykset auttavat viime vuosisadan eu-
rooppalaisten viulunsoiton koulukuntien tutkimisessa (ks. Pearl GEMM CD
9101, Pearl GEMM CD 9102). Viimeisiin kastraattilaulajiin kuuluneen Ales-
sandro Moreschin (1858—-1922) vuosina 1902 ja 1904 (Pearl Opal CD 9823)
seka Konstantinopolin patriarkaatin kuuluisan protopsaltisin Jakovos Nafp-
liotisin (1864—1942) hieman mydhemmin tekemét levytykset (esim. Orfeon
11614) siséltavat nekin runsaasti nykyajalle vieraita esityskaytantoja.

On kuitenkin tirked muistaa, ettei varhaisten danitteiden ldhdearvo ole yk-
siselitteinen asia. Aanitystekniikan rajoitusten vuoksi vuosisadan alkupuolella
levyttaneiden soittajien tdytyi muuttaa tyyliddn normaalista. My6s levyjen
vaihtelevat kierrosnopeudet sekd tempovalintoihin ja kokonaisuuksien pituuk-
siin vaikuttaneet rajalliset kestot vaikeuttavat tutkimusta. (Ks. Muikku 1994,
24). Siksi varhaisten aanitteiden ja niiden uusintajulkaisujen tutkimuskaytto
vaatii tarkkaa ldhdekritiikkia.

Liahdeaineiston luotettavuuden arvioimista tarkoittava lahdekritiikki on his-
toriantutkimuksen metodiopin tiarkeimpia puolia. Lahdekritiikin tehtavana on
paljastaa lihteiden ja tutkimusongelmien viliset suhteet sekéd asettaa lahteet
tutkimuksellisen kayttokelpoisuuden mukaiseen tarkeysjarjestykseen. Kritiik-
ki jakautuu ulkoiseen ja sisdiseen. Ulkoinen lahdekritiikki merkitsee ldhteen
historiallisen synty- ja vaikutusympariston maarittamistd, ja se mahdollistaa
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sisdisen ldhdekritiikin harjoittamisen. Tama on ldhteen antamien tietojen todel-
lisuuspohjan selvittimisti. Tietoja punnitaan lahteen tarkoituksen kannalta, jot-
ta saataisiin selville, paljonko tiedoissa on ldhteen tehtavin tai aseman vaiku-
tusta ja paljonko sellaista, joka perustuu todellisuuteen. (Dahl 1970, 51; Ren-
vall 1983, 166).

Ajoitus ja diskografia

Ulkoinen lahdekritiikki pyrkii méérittimaan dokumentin syntyajan ja -paikan
seka sen laatijan ja vastaanottajan. Se pohtii, onko dokumentti todella sitd, milta
se ndyttaa ja liittyyko dokumentti kokonaisuudessaan vain yhteen menneisyy-
den kohtaan vai onko se syntynyt useammassa vaiheessa. (Renvall 1983, 167).

Parhaassa tapauksessa itse 78-kierroksinen levy fyysisend objektina kertoo
jo paljon. Levyetiketin vari ilmaisee usein julkaisusarjan. Levyn koosta, reunan
muodosta, yksi- tai kaksipuoleisuudesta seki tyhjasta alkuraidasta tai sen puut-
tumisesta voi ryhtya paattelemaan julkaisuajankohtaa. Levyetiketti ilmoittaa
teoksen nimen, levy-yhtion, seké luettelo- ja matriisinumeron ja usein myos
aanitys- ja valmistusmaan, saveltijan, sanoittajan, sovittajan, muusikot, tuotta-
jan, soittimet, teoksen moodin (esim. makam rast) ja lajityypin seka dénitteen
kohderyhman kielen. (Vrt. Strotbaum 1992, 150—152). Luettelonumeron ver-
taaminen diskografiatietoihin paljastaa julkaisuvuoden. Ikavi kylla useimmista
maista ja musiikinlajeista ei ole olemassa kattavia diskografioita. Mat-
riisinumero ilmoittaa danitysajankohdan, mikali tutkija pystyy vertaamaan sita
valmiisiin diskografioihin, jo ajoitettuihin matriisinumeroiltaan ldheisiin levyi-
hin tai levy-yhtion arkistotietoihin.

Ajoituksessa voi joutua turvautumaan myds levyn soivaan sisaltoon. Mikali
aanite on akustinen eikd mikrofonilla tehty, se on vuotta 1925 edeltavalta ajalta.
Siksi akustisesti aanitetty 78-kierroksinen levy, jonka luettelonumero viittaa
vaikkapa vuoteen 1928, on mita todennakoéisimmin uusintajulkaisu. Ajoituksen
apuna voivat olla my®ds viittaukset joihinkin tapahtumiin (teoksen nimi ja lau-
luteksti) tai sitaatit aiemmista, ajoitetuista levytyksista (teksti ja musiikki). Vaa-
tivimmillaan diskografinen tutkimus on todellista salapoliisityotd, kuten kay
ilmi Hugo Strétbaumin (1992) ansiokkaasta saksalaisen Favourite Recordsin
Lé&hi-idan julkaisuihin keskittyvasté tutkielmasta.

Adsnitys- ja julkaisuajankohdan selvittaminen vaatii perehtymisti diskogra-
fiseen tutkimukseen (ks. Rust 1980; Gronow 1991, 231-234). Taitamaton dis-
kografi paatyy helposti harhapaételmiin. Vuonna 1976 Tasos Shorelis toimitti
varhaisten Yhdysvalloissa Columbia-yhtiélle tehtyjen rebetika-levytyksien ko-
koelman (CBS 53753). Han ilmoittaa levyn oheistekstissa ajoittaneensa kunkin
kappaleen tasmallisen levytyspdivamaaran, koska tuo tieto on painettuna levy-
etiketteihin. Hanen mukaansa levytykset on tehty vuosina 1900—1913. Otta-
kaamme esimerkiksi Marika Papagikan levyttaman laulun ’Smirneiko balos™.
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Levyetiketissa on teksti ’Made and Pat. Nov. 12. ’01”, joten Shorelis ajoittaa
aanitteen tekopaivéksi 12.1.1901. Néain varhainen, akustista danitetta edellytta-
vi levytysajankohta ei kuitenkaan tunnu uskottavalta, koska kappale on laajasta
dynamiikasta ja toistoalueesta péditellen taltioitu mikrofonin avulla. Muutenkin
ajankohdan varhaisuus tuntuu oudolta. Paasivitké Yhdysvaltain siirtolaismuu-
sikot tosiaan levyttiméan kansan- ja populaarimusiikkiaan jo ndin varhain?
Olisiko levytys tehty muualla ja puristettu levyksi Uudella mantereella?

Marika Papagikan henkil6historiasta kay ilmi, ettd han syntyi Kosin saarella
1.9.1890, asui jonkin aikaa Egyptissd ja muutti Yhdysvaltoihin 1913 (Soffa
1994, 19). Shorelisin ajoituksen mukaan laulajattaren olisi siis pitdnyt levyttaa
kappale 11-vuotiaana, kauan ennen Yhdysvaltoihin muuttoa. Shorelis ei ole
liittanyt uusintajulkaisuunsa alkuperdislevyn matriisi- ja luettelonumeroita,
mutta ne saa tietoonsa Yhdysvaltain etnisten levytysten diskografiasta (Spots-
wood 1990): ’Smirneiko balosin’ matriisinumero on 205371-2 ja luette-
lonumero Columbia 56034-F. Niiden tietojen perusteella levytys ndyttaa teh-
dyn vuonna 1926, miké tdsmaa mikrofonidénityksen ja Papagikan idn kanssa.

Mikai sitten merkitsee levyetiketin merkinti *’Made and Pat. Nov. 12. °01”,
jota Shorelisin piti levytyspéivamairiana? Aanilevyn alkuvuosikymmenina Yh-
dysvalloissa oli tapana hankkia yksinoikeuksia esimerkiksi dénitysteknisiin
ratkaisuihin, levymassan koostumukseen ja jopa etikettien vériin (Pekka Gro-
now, haast.). ’Made and Pat. Nov. 12. ’01”” merkitsee siis sitd, ettd Columbia
patentoi 12.1.1901 jonkin seikan, jota se kaytti levyissdan vield vuonna 1926.
Patentin kohde selviisi tutkimalla Columbian historiikkia.

”’Smirneiko balosin ajoitusongelma ilmentdd periaatetta, jonka mukaan
lahteiden tarkastelu perustuu niiden keskindiseen vertailuun suuremmassa lah-
dejoukossa. Yksittdista lahdettd voidaan hyodyntda vain, jos sitd vertaillaan
muihin lahteisiin ja historiallisiin lahteisiin. (Dahl 1970, 41). Siksi myos tietty4
aanilevya ja sen sisdltimaa dénitettd tulee vertailla muihin tutkimuksen kannal-
ta kayttokelpoisiin levyihin ja danitteisiin sekd muista lahderyhmisti — haastat-
teluista, kirjallisuudesta,valokuvista ja elokuvista — saatuihin tietoihin.

Aiinitteen aitous

Historiallisen asiakirjan ja dénitteen aitous eivat ole olleet sama asia siité l4h-
tien kun trikkidanitykset ja moniraitanauhurit otettiin kayttoon. Nykyaikainen
studiotydskentely kuuluu pitkalle taiteen piiriin, eik sitd voi arvottaa suoravii-
vaisen ldhdekritiikin avulla. Siksi danilevyjen lahdekriittinen tarkastelun taytyy
ottaa huomioon studiotekniikan avulla tuotetun musiikin erityisluonne. Mag-
netofonien kayttoonoton jilkeen danitteet menettivit osan aiemmasta suorasta
suhteesta todellisuuteen; muusikot kykenivat mielin maarin muuttamaan nau-
halle tallennettua esitystaan. Pekka Gronowin ja Ilpo Saunion (1970, 122) mu-
kaan esimerkiksi kapellimestari Arturo Toscaninin (1867—1957) levyttimit



246 « Pennanen

klassiset tulkinnat syntyivit useiden toisiinsa yhdistettyjen otosten avulla. Stu-
diotekniikan kidyton vei huippuunsa yhdysvaltalainen tenori Mario Lanza
(1921-1959), joka kykeni laulamaan ajoittain kuin Caruso, mutta loisteliaiden
jaksojen vilissd oli teknisesti kelvotonta danenkéyttoda. Siksi hdnen levynsi
koottiin studiotekniikan avulla. (Ibid.; ks. my6s Rust 1980, 13).

Léhdekritiikin periaatteiden mukaan ldhteen antamien tietojen tulee sopia
yksiin keskeniin tai muiden lahteiden antamien tietojen kanssa. Mikali néin ei
kiy, taytyy turvautua aiempaa tiukempaan lahdekritiikkiin. Mikéli ristiriita ei
kaikesta huolimatta hévia, ldhteesta saatua késitysté tdytyy muuttaa. Léhde ei
olekaan se, miltd se nayttaa, vaan epdaito. (Dahl 1970, 44—45; Renvall 1983,
187).

Ep4aitoutta on monenlaista. Dokumentti on voitu laatia kokonaan muuna
aikana kuin milt4 sen pitaisi olla perdisin. Télloin kyseessa on vaarennds. Do-
kumentista on voitu my®ds poistaa jotain tai sithen on voitu lisata jotain. Télloin
dokumentti on vadristelty tai vaaristynyt. Naissa tapauksissa dokumentin sisél-
tamén informaation todistusvoima on toisenlainen kuin aidon, alkuperiisen ja
ehyen dokumentin. Siitd huolimatta tillaista dokumenttia voi kayttdi lahteena.
Tosin tillaisen dokumentin tehtavét eivit ole samoja kuin aidon ja ja ehyen.
Kun olemme paljastaneet dokumentin epdaitouden, pyrimme selvittiméaan sen
todellisen tehtavan ulkoisen ldhdekritiikin avulla. Tamén jalkeen voimme arvi-
oida sen sisaltimien tietojen kayttokelpoisuutta. (Renvall 1983, 187—188).

Esimerkkini tietoisesta vaaristelystd kdy sensuuri. The Beatles -yhtyeen
”’Sgt. Pepper’s” -levyn paittava takaperoinen seksuaali-ilkamointi poistettiin
joistain 1970-luvun lopun painoksista. Ndhtavasti vaarin pédin soivan viestin
sisalto! loukkasi levy-yhtion paittdjia. He saattoivat sensuroida levyd myos
tehdidkseen siitd riskittomamman myyntiartikkelin. Niitd sensuroituja painok-
sia ei voisi kdyttaa ’Sgt. Pepper’s” -kokonaisuuden tutkimiseen. Sen sijaan ne
kertoisivat jotain tutkijalle, joka on kiinnostunut 1960-luvun vapaamielisen
hippikulttuurin ja sitd 1970-luvulla seuranneen konservatiivisen moralismin
keskindisista suhteista.

Viirennoksen paljastaminen kdy seuraavalla tavalla. Mikali sisdllon jotkut
kohdat poikkeavat vastaavista asioista yleensa tiedetyn kanssa, vertaamme vaa-
renndkseksi epiilyksen alaisen dokumentin ulkonaisia piirteitd muihin asiakir-
joihin. Vertailu tehddan kaksisuuntaisesti: tutkitaan muita alkuperaltdidn samoja
dokumentteja ja toisaalta muita dokumentteja, jotka kuuluvat siithen historial-
liseen ympéristoon, josta arvelemme vaarennoksen olevan peridisin. Nain paa-
semme selvyyteen vaarennokselle annetusta tehtavasti. (Renvall 1983, 188).

Seuraavassa esimerkissa ei ole kysymys tietoisesta vadrennoksestd, vaan in-
himillisestd erehdyksestd. On tiettdvésti olemassa vain yksi dénite, jolla Jean

I>P’1] fuck you like a superman.”
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Sibelius johtaa omaa teostaan. Yleisradion pikalevylle 1.1.1939 taltioima huo-
mattavan hidastempoinen ’Andante festivo” julkaistiin ensimmaisen kerran
vuonna 1972 (Scandia SLP-567), ja siitd ldhtien se on ollut ainutlaatuisen do-
kumentin maineessa. Ainakin Erik Tawaststjerna (1988, 116—117) on kaytta-
nyt sitd lahteend hahmotellessaan Sibeliuksen johtamistyylid ja késitystd omas-
ta tuotannostaan.2 1995 paljastui, ettei tima #é4nite ollutkaan se, mika sen sa-
nottiin olevan. Yleisradion arkistoista 16ydetty oikea Sibeliuksen johtama > An-
dante festivo’ ei ole aivan niin hidas kuin nimettémaiksi jd4dneen toisen kapel-
limestarin johtama ep4aito, joka oli vienyt arkistoitaessa aidon paikan. Loyde-
tyn Sibelius-tulkinnan aitouden paljasti sdveltdjan nuottikésikirjoitukseen teke-
méa muutos, jota ei ole julkaistussa partituurissa eikd myoskaan epaaidossa le-
vytyksessd. Uudenvuodenpiaivand 1939 Sibelius johti kasikirjoituksen pohjal-
ta, joten aanitteella on mukana hénen tekeménsa muutos. (Karttunen 1995).

Uusintajulkaisut lihteina

Alkuperiislevyjen hankkiminen tutkimuskéyttoon ei ole aina helppoa. Levyja
voi ostaa osto- ja myyntiliikkeistd seka levyhuutokaupoista. Levytysten kopi-
oita voi saada muusikoiden ja keriilijoiden yksityiskokoelmista tai arkistoista
sekd julkisista tai levy-yhtididen arkistoista. Tutkimusmateriaalin hankinta kay
kuitenkin helpoiten uusintajulkaisujen avulla. Markkinoilla on monia hyvinkin
laajoja julkaisusarjoja. Kreikan johtavan diskografin Panajotis Kunadisin toi-
mittamasta historiallisia rebetika-aanitteita siséltavasta antologiasta >’ Arhio el-
linikis diskografias’ eli “’Kreikkalaisen diskografian arkisto” (EMI-Minos
1994-) on kaavailtu periti yli sataosaista (sarjasta lahemmin, ks. Pennanen
1995).

Historiallisen musiikintutkimuksen kannalta laajojen, hyvin toimitettujen
lihdekokoelmien julkaiseminen on erittdin tarkead. Yleisen historiantutkimuk-
sen tieteellisten vaatimusten pohjalta toimitettuihin lahdejulkaisuihin verrattu-
na etenkin populaarimusiikin uusintajulkaisut ovat hyvin usein auttamattoman
heikkotasoisia. Syyni tahdn lienee se, ettd populaarimusiikin musiikkitieteelli-
nen tutkimus on nuorta. Muutenkaan levy-yhtit eivét ole katsoneet vanhaa
populaarimusiikkia vaivalloisen toimitustyon arvoiseksi. Tarkan alkuperaisen
tai alkuperdiseen asuun palautetun dénitteen sijasta uusintajulkaisuilla saattaa-
kin olla vaaristelty tai vaaristynyt dokumentti. Useimmat uusintajulkaisut eivit

2 Tawaststjerna (1988, 116—117) kirjoittaa lahdettaan ilmoittamatta, etta uudelleen jul-
kaistu ’Andante festivo”’ tallennettiin radiolahetyksestd New Yorkissa. Yhdysvalloissa
tapahtunut tallennus ei liene erityisen todennékoinen esimerkiksi lyhytaaltolitkenteen
hairioiden vuoksi. On jokseenkin varmaa, etta tulkinnan verkkaista tempoa ylistava Ta-
waststjerna analysoi epaaitoa Sibelius-aanitetta.
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myo6skaan sisilld edes diskografisia perustietoja eivatka adnitteiden taustaa va-
lottavia lihdeviittein varustettuja kommentaareja. 3

Jo uusintajulkaisujen danieditoinnissa on ongelmia. Ainenlaadultaan ylivoi-
maiset alkuperdismatriisit ovat yleensa syysta tai toisesta saavuttamattomissa,
joten dénitteet voidaan vain aniharvoin siirtaa uuteen formaattiin suoraan niilta
(ks. kuitenkin Traditional Crossroads CD 4266). Siksi useimpien uusintajul-
kaisujen pohjana ovat vaihtelevan kuntoiset shellakkalevyt. Formaatista toi-
seen siirtdminen on vaativa tehtdva. Ei ole thme, ettd monien julkaisujen &a-
nieditointi on kaikkea muuta kuin esimerkillistd. Ennen 1950-luvun puolivélid
tehdyt adnitteet siirretddn hyvin usein uusintajulkaisulle modernia RIAA-tois-
kayrai kayttden. Alkuperidisen ja modernin kdyran sointiero saattaa olla huo-
mattava. (Ks. Gronow 1991, 231).

Myds vanhojen levyjen standardeista poikkeavat kierrosnopeudet saattavat
olla pulmallisia editointity6ssa. Esimerkistd kdy Eugen Malmsténin johtama
Rytmi-Kolmosten ja Rytmi-Poikien levytys ’Heipa hei’” (matriisi 6180 1/2
GR; luettelo Polydor S.50463 A) vuodelta 1935. Sen kesto LP-levylla (Sound
Cat MILP-197) uudelleen julkaistuna on 3:08, mutta CD-lld (Sound Cat
MICD-197/198) 3:14. Jo edellinen julkaisu kuulostaa oudolta. Puhaltimista
puuttuu heleys, eikd melko mored-danistd laulusolistia heti tunnista Eugen
Malmsténiksi. Jailkimmaisessd julkaisussa namaé piirteet korostuvat entisestaan.

”Heip4 hein’’ d4nittineet teknikot olivat maassamme vierailevia saksalaisia
ammattimiehid, joilla oli kdytosséaan siirrettavia danityslaitteita. Naiden laittei-
den pyérimisnopeutta oli vaikea hallita, ja se saattoi muuttua esimerkiksi jan-
nitteen vaihtelun vuoksi. Levyleikkurin pyérimisnopeus saattoi siis olla jokin
muu kuin standardiksi vakiintunut 78 kierrosta minuutissa. Kun ’Heip4 heita”
soittaa standardinopeudella, sen sédvellaji asettuu D-duurin ja Es-duurin viliin,
mika ei ilmeisesti voi olla oikein. Uusintajulkaisu-LP:n toimittaja on tyytynyt
siirtam&an “Heipa hein” sellaisenaan levylle. CD:n toimittaja on huomannut
virheen ja ottanut lIihtokohdakseen kiintedvireisten soittimien viritystason. Han
on laskenut sen D-duuriin, vaikka talloin B-vireisten puhaltimien soittajat oli-
sivat joutuneet soittamaan hankalassa E-duurissa. (Gronow, haast.; Wuori
1994). Puhallinsévellaji seka Eugen Malsténin lauludinen sointi viittaavat sii-
hen, etta oikea savellaji olisi ollut Es-duuri. Aénitetta olisi siis pitinyt nopeuttaa
eikd hidastaa.

Kierrosnopeuden muuttaminen nykyisen konserttivirityksen mukaiseksi on
usein perusteetonta, koska uusintajulkaisun editointity6 ei tarkoita vanhojen

3 Joel Rubinin ja Rita Ottensin klezmer-tutkimusprojektin yhteyteen laatima CD-levy
”’Yikhes. Frithe Klezmer-Aufnahmen von 1907—-1939 aus der Sammlung von Prof.
Martin Schwartz”’ (Trikont US-0179) on erinomainen esimerkki huolella tehdysta ja
kommentaarein varustetusta uusintajulkaisusta.
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aanitteiden alkuperdisen sdveltason muuttamista nykykaytintod vastaavaksi.
Esimerkiksi studion lampétila vaikuttaa myos kiinteavireisten soitinten virityk-
seen. Editoinnin pddméairana tulee tietysti olla danitteen saattaminen kuntoon,
jossa sen sisaltama informaatio on alkuperéisesitykseen nahden maksimaalista
ja varistymatonti.* Poikkeamat alkuperaisestd dokumentista aiheuttavat tutki-
jalle monenlaisia ongelmia. A#nitteen sointi ja tempo eivit vastaa alkuperaist,
ja kiintedvireisten soittimien soittotekniikan analyysi tuottaa vairistyneita tu-
loksia.

Monien historiallisten danitteiden d4nenlaatua voidaan parantaa d4nieditoin-
nin avulla. Aanirestaurointi saattaa tuoda esille aiemmin huonosti kuuluneita
tai jopa peittoon jaineita soitinosuuksia. Lisdksi se saattaa korjata danitystek-
niikan rajoitusten aiheuttamia vaaristymid. Runsaasti levyttaneen Enrico Ca-
ruson (1873—1921) laulutekniikan puutteina pidettiin pitkddan &danenvérin
muuttumista rekisterin ylapaassa. Kasitys perustui levytyksiin; aikalaislahteet
eivit puhu asiasta mitdan. Levytysten restauroinnin jilkeen puutteellisuuksien
on tajuttu johtuneen danityssuppiloiden resonanssista. (Ks. Gronow et al. 1990,
60).

Taitamaton editointi vaikeuttaa nuotinnusty6ta ja musiikkianalyysia. Laula-
jatar Roza Eskenazin, viulisti Dimitris Semsisin ja ud-luutisti Agapios Tombu-
lisin 1930 Ateenassa levyttama “’Rast kanto An den me pistevi’’ (Odeon GA
1453) on julkaistu uudelleen CD-levylla (Minos-EMI 7 24348 04102 9). Alku-
perdislevy on harvinaisuus, joten tutkijan on tyytyminen uusintajulkaisuun.
Teoksen tahtilajin tai rytmimoodin mairittdminen on yllittidvan vaikeaa; pai-
nolliset tahdinosat tuntuvat kaihtavan saannollisyytta.

Lajinimesta “’kanto’ voi paatella teoksen kuuluvan vuosisadan alun Anato-
lian suurkaupunkien Istanbulin ja Izmirin populaarimusiikkiin (ks. Ayangil
1994). Koska kanto-perinne oli populaarimusiikkia, se ei ole kuulunut Turkin
valtion tukemiin musiikinlajeihin, eiki se ole kiinnostanut musiikintutkijoita.
Alkuperiisia vuosisadan alkukymmenten levytyksid on julkaistu uudelleen
vain muutamia (ks. Ocora C 560081). Koska etukéteistietoa kanto-laulujen mu-
siikillisista ja etenkin rytmiominaisuuksista on saatavissa vain vahan, ’An den
me pistevia’ nuotintaessa ei voi kokeilla perinteen mukaisten todennédkoisten
rytmimoodien soveltuvuutta. Kuullun perusteella tahtilajiksi tuntuisi sopivan
16/4 (esim. 1a). Kolmannesta tahdista alkava tahtilajien vaihtelu (15/4, 16/4) ei
kuitenkaan tunnu luontevalta eiké tyylin mukaiselta. Kantot olivat populaari-
lauluja, joten niiltd odottaisi lyhyitd rytmimoodeja ja sadnnénmukaisuutta.

4 Oikean kierrosnopeuden ja viritystason l6ytaminen on erityisen pulmallista, mikali
editoija joutuu késitteleméaan ainutlaatuista, vailla vertailukohtia olevaa materiaalia. Ai-
noan levyttaneen kastraattilaulajan Alessandro Moreschin tuotanto kuuluu téllaisiin on-
gelmatapauksiin, koska editointityon alussa kukaan ei tiennyt, milta kastraattiaanen tu-
lisi kuulostaa (ks. Wolfson 1987).
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Ristiriita rytmisen epasa4nnéllisyyden ja populaarin valilla tuntuu suurelta,
joten on turvauduttava déanitteen ulkoiseen lahdekritiikkiin. Mitapa, jos teos ei
olekaan uusintajulkaisulla kokonaisuudessaan? Ensimmaisen tahdin lopussa
oleva gl:sti alkava juoksutus johtaa painoa saavalle d2-sivelelle, joka on funk-
tioltaan tiarkea makam rastissa. Myds toisen tahdin kolmas savel d2 painottuu.
Naiiden kahden sivelen vilille syntyy luontevasti neli-iskuinen tahti, ja neli-is-
kuisuus tuntuu jatkuvan luontevasti lapi teoksen lauluosuuden, jota seuraa no-
pea kaksijakoinen tanssiosuus. Alkusoiton nelijakoisuus paljastuu méérittele-
mill4 kunkin tahdin padpainot ensimmaéiseksi [6ydetysta painollisesta d2-séve-
lestd taaksepdin. Koska soitinosuus ndyttdd perustuvan kertaukseen, teoksen
uusintajulkaisulta pois jadnyt ensimmainen tahti on luultavasti korjatun nuotin-
noksen (esim. 1b) mukainen. Kohotahti on luultava, koska se on yleinen lau-
luosuudessakin. Uusintajulkaisulle paityneen ’An den me pistevin’ osan pi-
tuus on normaalikokoisen 78-kierroksisen levyn enimmaéiskestoa lahestyva

3:14, joten soitinosuudesta ei voi puuttua kuin muutaman sekunnin mittainen
jakso.

Esimerkki 1. a) Osa rast-kanton ”’An den me pistevi” ensimmadisestd (Marko Jouste)
ja b) toisesta nuotinnoksesta (Marko Jouste, Jarkko Niemi ja prof. Yalgin Tura).
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Miksi nuotintaminen vaati ndin mutkikasta paittelyd ja rekonstruktiota?
Syyni oli ldhdejulkaisun heikkotasoisuus. Se ei tarjonnutkaan danitteita sellai-
sina kuin ne ovat alkuperiislevyilld. Asian voi varmistaa julkaisun muista aa-
nitteistd; useat niistd alkavat nostolla kesken alkusoiton. Uudelleenjulkaisun
ldhdearvosta jai paatelmaksi, ettei toimittaja ole perehtynyt musiikintutkimuk-
seen eiki ilmeisesti ole tarkoittanut julkaisusarjaa tutkimuskayttoon. Siksi sen
kaytto lahteend vaatii varovaisuutta ja tarkkaa lahdekritiikkia.

Uudelleenjulkaisujen aéniteknologisen sekd diskografisen toimitustyon
heikkotasoisuus tuntuu vaivaavan erityisesti kreikkalaista populaarimusiikkia
(ks. Smith 1989; 1991). 1970-luvulla rebetika-renessanssin alkuaikoina uudel-
leenjulkaisujen toimittajalla Kostas Hadzidulisilla oli tapana paattaa kappaleet
haivytykseen, mikéd vahentda danitteen lahdearvoa (ks. esim. EMI Regal 14C
034-70364). Kuulijalle jaa arvoitukseksi, miten alkuperdisaanite loppuu. Hai-
vytetty jakso on hyvinkin saattanut sisaltad tutkimuksen kannalta tarkedé infor-
maatiota, kuten muusikoiden nimet siséltavia huudahduksia. Haivytys on ollut
lansimaisten poplevytysten yleisin paatostapa 1960-luvulta ldhtien. Siksi Had-
zidulis pyrki antamaan vanhoille danitteille modemin ilmeen héivytyksen avulla.

Sisdinen lihdekritiikki: Mistid varhaiset kaupalliset levytykset to-
della kertovat?

Sisdisen lahdekritiikin tehtdviin kuuluu selvittdd, mitd dokumentti todistaa tai
voi todistaa todellisuudesta, siis missd madrin asiakirjassa oleva tieto vastaa
todellisia oloja. Sisdisen ldhdekritiikin tirkein tehtdva ei kuitenkaan ole asia-
kirjan luotettavuuden tai epéluotettavuuden punnitseminen, vaan asiakirjan
kertomien asioiden todistusvoiman ja paikkansapitdvyyden madrittely. (Ren-
vall 1983, 203, 198).

Millaista todistusvoimaa ja paikkansapitdvyytta varhaisilla danilevyilla sit-
ten on? Voisi viittaa, etteivat varhaiset kaupalliset levytykset ole suoranaisia
dokumentteja vallinneesta musiikkikulttuurista, vaan monen tekijan kautta
suodattuneesta levytetyn musiikin kulttuurista. Kaikki musiikki ei suinkaan
paatynyt levylle, eivitka levytetyn musiikin esityskdytanto ja rakenne aina vas-
tanneet studion ulkopuolista musiikkitodellisuutta (ks. Gronow 1982, 16). Esi-
merkiksi Ita-Euroopassa kansanomaisen tanssiyhtyeen tarkeimmat ominaisuu-
det ovat olleet laaja ohjelmisto ja kyky soittaa tanssittavasti. Tanssikappaleet
ovat koostuneet muutamasta taitteesta, joita on kerrattu uudelleen ja uudelleen
enemman tai vdhemman muunnellen. Yksi kappalekokonaisuus on voinut kes-
taa hyvinkin jopa 45 minuuttia, mikali tanssijat ovat vaatineet niin. 78-kierrok-
sisten levyjen kolmesta neljdan minuutin soittoaika rajoitti kappaleiden pituutta
jarakenteen vapautta. Kaupallisista syistd néille lyhennetyille tanssikappaleille
piti keksia myos nimet. Alkuperédiskontekstissaan klezmer-repertoaari koostui
ldhinna perinnelajin mukaan nimetyistd kappaleista, kuten >’Freilachs”,
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”Hora” ja ’Chosid’]”’. New Yorkin studioissa ne saivat uudet tarkemmat ni-
met, vaikkapa ’Yiddish hora — a heymish Freylekhs” tai ’Dem monastrishter
Rebins Chosid’l”’. (Slobin 1984, 194—-195; Sapoznik 1987, 12; vrt. Muikku
1994, 21).

Aanilevyjen myynti Yhdysvalloissa kasvoi tasaisesti ennen ensimmaista
maailmansotaa ja nousi jyrkasti sen jalkeen. 1910-luvun alussa myynti oli noin
30 miljoonaa kappaletta, vuonna 1921 noin 140 miljoonaa kappaletta ja vuon-
na 1929 juuri ennen suuren talouspulan tuomaa romahdusta noin 150 miljoonaa
kappaletta. (Gronow 1983, 59, 63). 1914 Victorin ja Columbian omistamat 44-
nilevyteknologian yksinoikeudet olivat murtumassa, ja alalle pyrki uusia yrit-
tajid. Yhtiot kilpailivat kasvavista markkinoista d4nentoiston laadun ja levysoi-
tinten muotoilun sekd pakon saneleman oman 4énitetuotannon avulla. Levy-
yhti6t kuuluivat 1dhinna sahkotarviketeollisuuteen, eiki niill4 yleensi ollut 14-
heisié suhteita musiikkibisnekseen tai itse muusikoihin. Tamén vuoksi musiik-
kitilaisuuksien jarjestdjat kykenivit ohjailemaan yhtiéiden julkaisupolitiikkaa.
Etenkin populaarimusiikkituotanto koostui suosittujen esiintyjien moneen ker-
taan levyttdmistd uusimmista suosikkikappaleista. Vain harvat yhtiét olivat
kiinnostuneita uusista esiintyjistd ja tuntemattomista sdvelmistd. (Frith 1988,
15).

Levyautomaattien yleistyminen Yhdysvalloissa 1930-luvulla johti ensi ker-
taa tilanteeseen, jossa aanilevy alkoi muokata populaarimusiikin kuluttajien
makua. Samalla syntyi tdhtikultti, joka vahvisti d4nilevyn, danielokuvan ja ra-
dion keskinaista riippuvuutta. Levy-yhtiot kiinnostuivat uusien musiikkimaku-
jen luomisesta, kysynnan ohjailuista. (Ibid., 16, 18—19).

Tasta huolimatta varhainen danilevy Yhdysvalloissa vaikutti monien etnis-
ten ryhmien musiikkiperinteiden sdilymiseen ja kehitykseen (ks. Gronow 1982,
4). Sitd paitsi danilevyn tekniset rajoitukset ovat vaikuttaneet kaikkeen levytet-
tyyn musiikkiin. Ennen vuotta 1925 ja siirtymistd mikrofonid4nityksiin tekno-
logia rajoitti levytyskokoonpanojen koostumusta ja pakotti muuttamaan esi-
merkiksi viulunsoittotekniikkaa normaalista. Aaniteknikot suosivat puhal-
linyhtyeita, koska niiden soitto tallentui hyvin akustisille levyille, joten esimer-
kiksi levytetyt ragtime-pianosoolot eivit olleet aluksi yleisid musiikkityylin
pianopohjaisuudesta huolimatta. Azniteknologian kannalta soolobanjo ja sita
sdestdva piano oli soolopianoa parempi kokoonpano (vrt. Muikku 1994,
22-23). Nihtavasti d44nilevyteollisuus vaikutti mainitun kaltaisissa tapauksissa
joidenkin soitinkokoonpanojen yleistymiseen. Siltikdin vanhat levytykset ei-
vat valttamatta kerro meille, mitka soittimet ja esityskdytannot olivat yleisim-
piad klezmer- ja ragtime-musiikissa studioiden ulkopuolella (Sapoznik 1987,
12; Berlin 1980, 78, 149). 1925 kayttoon otettu yksimikrofoninen danitystek-
niikka laajensi danilevyn toistoaluetta ja paransi dynamiikkaa. My6s suurten
kokoonpanojen ja konserttitilanteiden taltioiminen tuli mahdolliseksi (Borwick
1995). Niinpd mikrofonidanitykset ovat usein lahempéna eldvan musiikin to-
dellisuutta kuin aiemmat akustiset vastineensa.
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Kaupalliset levytykset vaikuttivat myo6s musiikin tyyliseikkoihin. Levytys-
ten kautta levinneet uudet ideat, tyylit, tulkintatavat, tekniikat ja yksittéiset
teokset saattoivat yleistya ja jopa syrjayttaa edeltdjidan. Hyva esimerkki ideain-
novaation levidmisestad levymarkkinoilla on kuplettilaulaja Ewgen Zukows-
kyn, laulajatar Nasza Roza Krasnowskan sekd viulisti Pawlo Humeniukin
vuonna 1926 New Yorkissa levyttama *’Ukrainske wesilia’’ (Columbia 70002)
eli ”’Ukrainalaiset haat”, kahden levypuoliskon mittainen kuulokuva perinne-
haista.> Kahdeksaan minuuttiin puristettu haijuhla sisalsi vieraiden saapumi-
sen, naittajan puheen, morsiamen aidin valituksen, kirkonkellojen pauhinaa,
hadparin siunauksen, morsiamen isan puheen, onnentoivotuksia, morsiamen ja
hanen &itinsé itkun seka runsaasti laulua ja tanssikappaleita. Taméi tehosi koti-
ikdvad poteneisiin amerikanukrainalaisiin; levya myytiin ehka jopa yli 100 000
kappaletta. ~’Ukrainalaiset hait™ pysyi markkinoilla neljannesvuosisadan. Ai-
kaansa nahden valtava myyntimenestys selittyy sill, ettd muutkin siirtolaisryh-
mat ostivat sitd, vaikkeivat aina ymmartaneetkdan laulujen ja puheiden sisaltoa.
(Spotswood 1993). Vanhan mantereen muisto ei ollut vield haalistunut ensim-
maisen polven siirtolaisten mielista.

”Ukrainalaiset hdat™ takasi levyttdjikolmikolle studxouran joka luonnolli-
sesti sisdlsi lisid menestyksekkiiden kuulokuvien levytyksia (ibid.).> ’Uk-
rainalaisilla hiilla” oli laajempaakin vaikutusta levytetyn musiikin kulttuuriin:
uusi dénitelaji oli syntynyt. Levy-yhtiot alkoivat julkaista eri siirtolaisryhmille
tarkoitettuja nostalgisia kuulokuvia, jotka sijoittuivat niiden kotimaihin.” Sa-
malla kertaa siirtolaisten varsinainen perinnemusiikki paasi levylle aiempaa
huomattavasti useammin aikana, jolloin levy-yhtiét Euroopassa viela suosivat
taidemusiikin estetiikalla tulkittuja pianoséesteisid kansanlauluja (Gronow et
al. 1990, 139).

On syyté pohtia kuulokuvien lahdearvoa sisdisen lahdekritiikin avulla. Nai-
den levytysten pohjalta ei liene mielekasta tutkia 1930-luvun eurooppalaista
kansanmusiikkia ja kansanperinnettd. Useimmat kuulokuvista sisédltavat eri
paikalliskulttuurien piirteita, joiden pohjalta on yritetty luoda romanttisen aa-
tevirtauksen mukainen kansallinen kulttuuri. Voisi arvella, ettd kuulokuvat ovat
levylle siirrettyji kohtauksia kansanniytelmisti ja folkloristisista kuvaelmista,
joita esitettiin siirtolaisten kotimaissa kansallismielisten yhdistysten ja myo-
hemmin Yhdysvalloissa siirtolaisyhteisgjen juhlissa. Esimerkiksi amerikan-

3 Kaikki ukrainankieliset nimet ja sanat on translitteroitu puolan kielen ortografian mu-
kaan, koska tama oli kaytantona amerikanukrainalaisilla levyilla.

6 Esimerkiksi “’Kihlajaisjuhla” (Zaruczyny”’), ’Kastejuhla” (”’Chrestyny”’), ’Haat
rdystadn alla” (’Na wesiliu pid chatoju’) sekéd ’Pyhiinvaelluksella Poczajewoon’ (Do
Poczajewa na widpust’’) (ks. Arhoolie CD 7025).

7 Ernest Paanasen ’Naimahommia 1-6”" vuodelta 1929 (ks. KICD 34) suunnattiin suo-
malaissiirtolaisille.
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suomalaisten Kalevala-kerhot ovat olleet suunnilleen sitd, mitd Suomessa
1960-luvulla kutsuttiin tuohivirsukulttuuriksi (Simo Westerholm, haast.). Lah-
deaineistona kuulokuvat kertovat siis kansanperinnekésityksesta siirtolaisjar-
jestoissa.

Lopuksi

Olisi toivottavaa, ettd musiikintutkimuksen kaksi pddsuuntausta, etnomusiko-
logia ja lansimaisen taidemusiikin tutkimus, kykenisivat uudistumaan ja laajen-
tamaan nikokulmiaan. Etnomusikologialta voi toivoa historiallisen ulottuvuu-
den syventamistd. Lansimaisen taidemusiikin tutkimuksen soisi puolestaan ot-
tavan etdisyyttd partituureihin ja kiinnostuvan myds esityskdytannosti. Levy-
tetty musiikki on ndiden uusien linjanmaéarittelyiden yhteinen tekija, joka antaa
tutkimukselle seka historiallisen etta esityskaytannollisen ulottuvuuden. Téllai-
nen musiikintutkimus ylittdisi aiempaa helpommin keinotekoisen jaon lansi-
maiseen taidemusiikkiin keskittyvan musiikkitieteen ja kaikkea muuta tutkivan
etnomusikologian valilta.

Ensimmainen askel etnomusikologian uudistumisen suuntaa on lahdekriit-
tisten menetelmien ja niiden kayttorutiinin kehittaminen. Téssa artikkelissa ka-
siteltyjen sovellusten lisdksi voisi pohtia myds esimerkiksi dédnitteen joskus
monimutkaisiin tekijiongelmiin liittyvda lahdekritiikkid. Aivan toisenlainen,
hyvin laaja ongelmavyyhti liittyy elokuvien ja muun filmimateriaalin kaytt6on
musiikintutkimuksessa. Tamakin lahderyhma on paljolti tutkijoiden unohtama.
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