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Raija Kaljunen

Steel panit koulusoittimina — etnografinen
tapaustutkimus musiikinopetuksesta Karjaan
suomalaisella ylidasteella ja Karjaan lukiossa

1.1. Tutkimuksen taustaa ja tutkimusongelmat

Steel pan (eli suomalaisittain pannu) on idiofoneihin kuuluva perkussioinstrumentti,
joka perinteisesti tehddin metallisesta, toisesta péddstd avoimesta Oljytynnyristi.
Soittopinta hakataan koveraksi irroittamatta sitd laidoista. Soittopinta jaetaan urilla,
uurteilla ja/tai rei'illd kuperiin osa-alueisiin, joista jokainen on tietylle korkeudelle
viritetty sdvel. Kuperia alueita lyddddn soittokapuloilla, jolloin saadaan aikaan sive-

lid. (Kronman 1992, 165.)

Kuva 1. Steelbandin sopraanorekisterin soitin on tenor pan. Kuva Raija Kaljunen.
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Tutustuin steel paneihin elokuussa 1991 kierrellessdni Lontoon Notting Hill
Carneval -festivaaleilla, jossa steelbandien tarttuvat karibialaisrytmit heréttivit
mielenkiintoni ja uteliaisuuteni. Sittemmin ndin kotipaikkakunnallani Lohjalla
Steel Pan Lovers -yhtyeen. Syksylld 1994 osallistuin Karjaan Steelband-yhdistyk-
sen jarjestdmalle ja Ari Viitasen pitdmalle yhden péivédn pannukurssille, ja aihees-
ta innostuneena tein Karjaan steelband-toiminnasta musiikkikasvatuksen
proseminaarityoni. Steel panit olivat tuolloin koulusoittimina ainoastaan Karjaan
suomalaisella yldasteella ja Karjaan lukiossa, joissa Ari Viitanen tyoskentelee
musiikinopettajana. Pro gradu -tutkielmassani olen laajentanut aihetta havainnoi-
malla Viitasen tunteja, tekemélld oppilaille kyselyn ja haastattelemalla heiti ja
muita avainhenkiloita.

Peruskoulun ja lukion musiikinopetus on kokenut suuria muutoksia viime
vuosikymmenind. Urkuharmoniséesteisestd yhteislaulusta on kuljettu tdmén
pdivan toiminnallisuutta ja elamyksellisyyttd korostavaan musiikkikasvatukseen
(POPS 1994, 97). Valtakunnallisista, keskusjohtoisista opetussuunnitelmista on
luovuttu, ja nykyddn musiikinopettajan tyolle antavat puitteet endd opetus-
suunnitelman perusteet. Koulutuksen kehittdminen pohjautuu koulukohtaiseen
opetussuunnitelma-ajatteluun, joka sisdltdd ajatuksen opettajasta oman tyonsd
kehittdjand (POPS 1994, 9).

Lihes joka koulussa on nykyddn jo perusvarusteet yhtyesoittoa varten
(sahkokitara, basso ja rummut) seké vaihteleva miéra akustisia kitaroita. "Perin-
teiset" koulusoittimet nokkahuilu ja Orff-soittimet (ksylofoni, metallofoni,
kellopeli ym.) ovat usein jdidneet taka-alalle. Musiikinopetuksen kehittdmisen
ajankohtainen haaste on monikulttuurisuuden eli monipuolisesti eri musiikkikult-
tuureihin tutustumisen nostaminen luontevaksi osaksi koulun musiikkikasvatusta
(POPS 1994, 97; LOPS 1994, 101-102).

Karjaan suomalaisella yldasteella ja Karjaan lukiossa on ennakkoluulottomas-
ti laajennettu musiikinopetuksen menetelmii ja siséltdja. Matka pannujen koti-
maasta Trinidadista ldntiselle Uudellemaalle on pitké, eikd Lansi-Intian saariston
soittimilla ensiajattelemalta luulisi olevan laajempaa kéyttod suomalaisessa
koulussa. Ari Viitasen ratkaisu, sdédnnollinen pannujensoitto musiikintunneilla, on
ainutlaatuinen, laajamittainen projekti uuden, erilaisen soittimen tuomiseksi
koulumaailmaan. Steel panit ovat my0s esimerkKki siitd, miten yksi musiikinopet-
taja voi luoda oman linjansa ja toteuttaa itsedédn oman opetussuunnitelmansa
myoté; sitkeydestéd ja siitd, miten pieni idea voi kasvaa suurimittaiseksi toimin-
naksi.

Yksi tirked nédkokulma tidhin aiheeseen perehtymiseen on monikulttuurisuus
ja kansainvilisyyskasvatus. Steel pan on trinidadilainen soitin, jota kédytetdin
normaalissa musiikinopetuksessa Karjaan suomalaisella yldasteella ja Karjaan
lukiossa. Minua kiinnosti selvittdd, miten paljon trinidadilaisuutta liittyy Ari
Viitasen pannujensoitonopetukseen ja miten oppilaat suhtautuvat heille varsin
vieraaseen soittimeen. Seké peruskoulun ettéd lukion opetussuunnitelman perus-
teisiin  (POPS 1994, 32-33; LOPS 1994, 17) on Kkirjattu ympéristomme
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kansainvilistyminen ja monikulttuuristuminen ja sen my6ta tarve lisidtd kulttuuri-
en tuntemusta ja kansainvilistd yhteisymmarrysta.

Kansainvilisyyskasvatuksen tavoitteena on, ettd oppilas hyviksyy ihmisten
erilaisuuden ja tuntee erilaisia kulttuureita, ja yksi sen keskeisid siséltalueita on
kulttuurien tuntemus ja suvaitseva suhtautuminen erilaisuuteen (POPS 1994, 33).
Karjaan pannujensoitto voidaan néhdé esimerkkind ruohonjuuritason kansain-
vilisyyskasvatuksesta: trinidadilainen soitin ja musiikkikulttuuri ovat muuttuneet
luontevaksi osaksi suomalaista kulttuuria.

Ari Viitanen aloitti steel panien kdyton koulun musiikintunneilla syksylld
1991. Hén rakentaa ja virittdd suurimman osan Karjaalla kdytossd olevista
pannuista seké tekee kaikki sovitukset. Pannuilla soitetaan kaikenlaista musiik-
kia: iskelmid, rock- ja pop- musiikkia seké klassista musiikkia. Viitasen johdolla
toimiva Steel Pan Lovers -yhtye koostuu edistyneimmisté soittajista ja on kon-
sertoinut laajalti Suomessa seké jonkin verran ulkomailla. Sen monipuoliseen
ohjelmistoon kuuluu my6s kalypsoa, socaa ja klassista musiikkia. Syksystd 1994
pannuja on soitettu myds Karjaan suomalaisella ala-asteella opettaja Antti
Jyrkkisen johdolla. Syksylld 1995 Kirkkonummen yldasteelle hankittiin pannu-
setti ja aloitettiin pannujensoitto musiikinopettaja Satu Jamsén johdolla.
koulusoittimina: ovatko ne todella niin helppoja ja monipuolisia koulusoittimia,
kuin mitd Viitanen korosti haastatellessani hédntd proseminaarityohoni. Tavoit-
teenani on myds saada selville, millainen musiikkikasvatusfilosofia Ari Viitasella
on eli millaisten periaatteiden mukaan hén tekee tyotdédn. Selvitédn yldasteen ja lu-
kion oppilaiden ja muiden asiaan liittyvien suhtautumista steel paneilld soitta-
miseen.

Tarkoitukseni on myds verrata Karjaan pannujen kéyttod artikkelien ja
haastattelun pohjalta kokemuksiin Iso-Britanniassa, Yhdysvalloissa seké Sveitsis-
sd, joissa steel panit ovat huomattavasti tunnetumpia kuin Suomessa. Vertailusta
ei tule kovin kattavaa, silld kirjallisuutta aiheesta on hyvin niukalti saatavissa.
Tarkoitukseni on ldhinné verrata keskeisid kédytidntojd, periaatteita ja kokemuksia.
Vertailua aion tehdd my0s Antti Jyrkkésen, Satu Jamsén ja Ari Viitasen koke-
muksista pannuista koulusoittimina.

Varsinaista hypoteesié tutkimuksessani ei ole, silld tarkoitukseni on kuvailla
ilmiotd, ei testata etukéteen tehtyjd oletuksia. Padkysymyksiéd tutkimuksessani
ovat, mitd ja miksi Ari Viitanen tekee musiikintunneillaan; mitd mieltd oppilaat
ovat steel paneistd sekd miten muut asianosaiset suhtautuvat pannuihin. Ala-
kysymyksind pohdin muun muassa, miksi ja miten Viitanen kayttda steel panej.
Pyrin myos selvittiméidn hdnen musiikkikasvatusfilosofiaansa. Oppilaiden haas-
tatteluista haen vastausta sithen, mitkd seikat ovat helppoja ja mitkéd vaikeita
pannujensoitossa ja kuinka paljon pannuja on oppilaiden mielesté soitettu. Pyrin
saamaan selville, mitd pannujensoitto on merkinnyt heille. Muita alakysymyksid
on koulun suhtautuminen Viitasen laajamittaiseen, tavanomaisesta poikkeavaan
musiikinopetukseen. Tétéd varten haastattelin seki yldasteen ettd lukion rehtoria.
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Selvitin myds Antti Jyrkkédsen ja Satu Jimsin kokemuksia pannuista koulusoitti-
mina.

Tutkimukseni rajoittuu Ari Viitasen musiikinopetuksen osalta lahinnd pannu-
jensoiton tutkimiseen, ei niinkdén hdnen muuhun musiikinopetukseensa. Aika,
vilimatkat ja opettajaharjoittelun suorittaminen rajoittivat kenttidtyojaksojen
vasti voinut toteuttaa. Kyselylomaketta en jakanut kaikille Viitasen oppilaille
(yhteensd noin 400), vaan otokseni oli 114 oppilasta eri luokka-asteilta. Haasta-
yldasteen musiikinopetukseen, silld Karjaan lukiossa pannuja soitetaan ldhinni
steelband-kurssilla, ei juurikaan pakollisilla musiikin kursseilla. Tutkimukseni ei
myoskadn keskity lyhyttd kuvausta tarkemmin Steel Pan Loversiin tai Karjaan
Steelband-yhdistykseen.

1.2. Tutkimuksen metodit

Jo proseminaaritydssdni pdddyin laadulliseen tutkimukseen, silld mielesténi
tallaista uutta ilmioté ei voi tutkia koeasetelmin tai postikyselyin. Tatd tutkimusta
suunnitellessani pysyin samoilla linjoilla perehtyen tapaustutkimukseen ja etno-
grafiaan. Laadullisessa tutkimuksessa tutkija on kiinnostunut prosessista, ymmar-
tamisestd ja merkityksistd, ei niinkdédn lopputuloksesta. Tutkija on itse tiedonke-
ruun ja analysoinnin paéviline. Laadullinen tutkimus on kuvailevaa, induktiivista
ja edellyttdd yleensd kenttdtyotd. Induktiivisuus merkitsee sitd, ettd tutkija
pikemminkin luo kisitteitd ja hypoteeseja kuin testaa olemassaolevaa teoriaa.
(Merriam 1988, 19-20.)

Menetelmien valinnassa havainnointi, haastattelut, valokuvaus ja videointi
olivat varsin luontevia, koska sivuaineeni yliopistossa on journalistiikka ja olen
myo6s tydskennellyt toimittajana. Kyselyn liitin mukaan, koska halusin saada
yleiskuvan oppilaiden suhtautumisesta pannuihin.

1.2.1. Tapaustutkimus

Tapaustutkimus on tutkielma tarkoin méérétysté, rajatusta ilmiosta tai jirjestel-
mistd kuten opetusohjelmasta, tapahtumasta, henkilosté, prosessista, instituu-
tiosta tai sosiaaliryhméstd (Merriam 1988, 9). Tapaustutkimuksessa kédytetdédn
useimmiten havainnointia ja haastattelua, mutta mitdéin metodia ei suljeta pois.
Tapaustutkimuksen suuri voima on siind, etté se sallii tutkijan keskittya tiettyyn
tilanteeseen ja yrittdd tunnistaa kdynnissé olevat erilaiset interaktiiviset prosessit.
Usein tutkija tunnistaa tapauksen, joka voi olla esimerkiksi uusien opetussuunni-
telmien esittely; tapa, jolla koulu sopeutuu uuteen rooliin tai mikd tahansa
keksintd tai kehityksen taso instituutiossa. Tapaustutkija havainnoi, kyselee ja
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tutkii. Hén téhtdéd kunkin organisaation yleisten ja ainutlaatuisten piirteiden tun-
nistamiseen ja ndyttdmédin sen, miten ne vaikuttavat systeemien toteuttamiseen ja
sithen, miten organisaatio toimii. (Bell 1987, 6-7.)

Tapaustutkimuksessa ldhtokohta on yksiloiden kyky muodostaa merkityksid
maailmasta, jossa toimivat, ja kyky tulkita inhimillisen elimén tapahtumia.
Tapaustutkimus on kokonaisvaltaista, eldvdd ja yksityiskohtaista kuvausta
todellisuudesta. Siind yhdistetédén eri tieteiden teorioita, ja ilmioté tutkitaan sen
luonnollisessa ympiristdssd ilman keinotekoisia pakotteita ja jirjestelyjd. Tutkija
ja tutkittavat ovat keskenddn vuorovaikutuksessa. Tapaustutkimus on mu-
kautuvaista, silld tapauksen valinta perustuu harkintaan, onko kohteeseen piisy
ja luottamuksellisten suhteiden kehittyminen mahdollista. Tutkimus voi myds
muuttua toteutuksen ja tavoitteiden suhteen todellisen tilanteen olosuhteiden
perusteella. Tapaustutkimus on my0s arvosidonnaista, silld tutkijan koko per-
soonallisuus ja arvomaailma ovat mukana tutkimuksessa ja vaikuttavat nikemyk-
siin, jotka han muodostaa tutkimuskohteesta. (Syrjdld - Numminen 1988, 8-11.)

Tapaustutkimuksessa keskitytddn yhden yksikon moniin, mahdollisesti jopa
kaikkiin muuttujiin. Kaikkia tdrkeitd muuttujia ei ole mahdollista etukiteen
madritelld. Tulokset esitetddn kvalitatiivisesti sanoin ja kuvin, ei niinkdén nume-
roin. Tapaustutkimus ei vaadi mitdén tiettyd metodia tiedonkeruuseen ja -ana-
lysointiin, ja se voi siséltdd myos kyselylld kerittya tietoa. Tutkija on kiinnostu-
nut pikemminkin ilmion syvéstd ymmértamisestd, uusista 10ydoistd ja tulkinnasta
eikd niink@an hypoteesien testaamisesta. (Merriam 1988, 7-8, 10.)

Tapaustutkimuksessa on tdrkedd tutkia samaa asiaa monin eri metodein ja
hankkia monipuolisin tavoin aineistoa, jolloin eri menetelmin saadut tiedot
validoivat ja tdydentédvit toisiaan. Tdma triangulaatio on tapaustutkimuksessa
keskeistd, ja sen avulla on mahdollista ymmirtdéd ilmion moniulotteisuutta tai
kuvata osallistujien ilmi6on liittdmid erilaisia merkityksid. Triangulaation avulla
tutkija vertailee tietoldhteitd testatakseen tiedon laatua, ymmiértadkseen tdaydelli-
semmin tilanteen osapuolia ja asettaakseen koko tilanteen oikeisiin mittasuhtei-
siin. Tutkija vertailee analyysin aikana niitd yksikoiti ja tasoja, jotka ovat vertail-
tavissa. (Fetterman 1989, 89-90; Syrjdla - Numminen 1988, 78-79.)

Tapaustutkimus tarjoaa keinon tutkia monimutkaisia sosiaalisia yksikkdja
monine muuttujineen, joilla on potentiaalista merkitystd ilmion ymmértdmisessi.
Tapaustutkimus antaa rikkaan ja kokonaisvaltaisen kuvan ilmiostd ja silld on
tarked merkitys jonkin alan tietokannan kehittdmisessd. Se on osoittautunut
erityisen hyodylliseksi kasvatuksellisten innovaatioiden tutkimuksessa. (Merriam
1988, 32-33.)

Vaikka rikas ja yksityiskohtainen kuvaus ilmiostd onkin toivottavaa, tutkijalla
ei ole vilttamattd aikaa tai rahaa toteuttaa niin isoa projektia, ja vaikka olisikin,
tulosta voidaan arvostella liian pitkiksi, liian yksityiskohtaiseksi tai liian syvilli-
seksi. Guban ja Lincolnin mukaan (Merriam 1988, 34) tapaustutkimus voi
yksinkertaistaa liikaa tai liioitella tilannetta ja johtaa siten lukijan véériin tul-
kintoihin tilanteesta. Tutkija on aineiston keruun ja analysoinnin pédavéline: hén
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jd4 usein omien vaistojensa ja kykyjensd varaan ilman koulutusta tai opastusta.
Myos reliabiliteetti, validiteetti ja yleistettdavyys on ndhty tapaustutkimuksen
puutteina. (Merriam 1988, 33-34.)

1.2.2. Etnografinen tapaustutkimus

Syrjdld ja Numminen (1988, 23) mddrittelevit etnografian eli etnografisen
tutkimuksen yhdeksi tapaustutkimuksen tyypiksi. Heidédn mukaansa etnografia on
tapa kuvata ihmisten eldmid, jolloin se perustuu pitkdaikaiseen oleskeluun
yhteisossd. Etnografiassa ollaan kiinnostuneita kayttdytymisestd suhteessa ryh-
méidn ja sen merkityksen tulkinnasta ryhmin kulttuurin kannalta. Aineistoa
keritddn empiirisesti ja naturalistisesti. Tutkimuksen ldhtokohtana olevat kysy-
mykset tdsmentyvit tutkimuksen edetessd, ja tutkimus on monimetodista.
Etnografiassa ilmiotd kuvataan kaikissa eri yhteyksissddn eli tutkimus on holistis-
ta. Etnografisessa tutkimuksessa on keskeista riittdvé ajallinen kesto. Tutkimuk-
sen suhde teoriaan vaihtelee: voidaan pyrkié pelkkddn kuvaukseen tai tavoitella
korkeaa teoreettista tasoa. (Syrjéld - Numminen 1988, 24-26; Syrjéldinen 1990,
16.)

Olennaista etnografiassa on tutkia kulttuuria, ryhméai tai yhteisod sisdltdpdin
ja pyrkié tallentamaan osallistuvan havainnoinnin avulla, miten tutkittavat yksilot
havaitsevat, konstruoivat ja ovat vuorovaikutuksessa taloudellisen ja sosiaalisen
ympdristonsd kanssa (Syrjdld - Numminen 1988, 27). Etnografi etsii ajatus- ja
kayttaytymiskuvioita, jotka toistuvat eri tilanteissa ja eri osallistujilla. Ndiden
kuvioiden etsiminen on yksi analyysimuoto. Jokaisessa sosiaalisessa ryhmésséd on
avaintapahtumia, joita tutkija voi kéyttidd analysoidakseen kokonaista kulttuuria.
Usein avaintapahtuma on metafora eldméntavasta tai erityisestd sosiaalisesta ar-
vosta. (Fetterman 1989, 92-93.)

Etnografia késitteend on perdisin antropologiasta, ja sitd on viime aikoina
kéytetty erotuksetta muun muassa kenttédtyon, tapaustutkimuksen ja laadullisen
tutkimuksen kanssa. Antropologeille termilld on kuitenkin kaksi erillistd merki-
tystd. Etnografia tarkoittaa joukkoa tiedonkeruumetodeja sekéd etnografisten
tekniikoiden kdyton seurauksena syntynytti kirjallista tuotetta. Etnografisten me-
todien kdyttdminen ei sindnsd tuota etnografiaa sanan jalkimmaisessd merkityk-
sessd, silld etnografia on aineiston sosiokulttuurinen tulkinta. T4lloin esimerkiksi
koulua koskevassa etnografisessa tapaustutkimuksessa otettaisiin mukaan myos
yhteiso laajemmin ja sen kulttuurinen konteksti: alueen historia, sosioekonomiset
tekijidt, vanhempien mielipiteet jne. My0s Syrjéld ja Numminen huomioivat tdmén
eron, ja toteavat olennaiseksi seikaksi etnografiasta puhuttaessa kulturaalisen
tulkinnan. Myos Lutz haluaa erottaa (Syrjéldinen 1990, 16) etnografisen tutki-
muksen etnografiasta: edellinen voi keskittyd pelkéstdén tiheddn kuvaukseen ja
holistisuuteen, mutta etnografian on Lutzin mielestd havaittava ja otettava
huomioon tutkimuskohdetta ympérdivit ja sithen vaikuttavat yhteiskunnalliset
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syy-yhteydet. Yleensd etnografisessa tutkimuksessa pyritddn ankkuroimaan
tulosten tulkinta laajempiin yhteyksiin. (Merriam 1988, 23-24; Syrjdld - Nummi-
nen 1988, 26; Syrjildinen 1990, 16.)

Usein etnografisissa tutkimuksissa erotetaan eeminen ja eettinen nikdkulma.
Eeminen niékokulma, sisédpiirildisen tai natiivin, on valtaosassa etnografista
tutkimusta keskeiselld sijalla. Sisépiirildisen nidkemys todellisuudesta vaikuttaa
tilanteiden ja kdyttdytymisen ymmirtidmiseen ja tarkkaan kuvaukseen. Eettinen
nakokulma on ulkopuolinen, sosiaalitieteellinen ndkokulma todellisuuteen.
Nykydén etnografit aloittavat yleensé aineiston kokoamisen eemisestd nikokul-
masta, minka jilkeen he yrittdvat ymmértdd kerddmadnsad sekd natiivin ettd oman
tieteellisen analyysinsd ndkokulmasta. Hyvd etnografia vaatii sekéd eemisté ettd
eettistd ndkokulmaa. (Fetterman 1989, 30, 32.)

Kasvatustieteessd etnografia on tutkimustyyppi, joka lisdédntyy ja kehittyy
voimakkaasti (Syrjéld - Numminen 1988, 24). Amerikkalaisessa, brittildisessé ja
saksalaisessa kasvatustieteen tutkimuksessa etnografista metodologiaa on
kéytetty yleisesti. Suomessa kasvatustieteen tutkimuksessa ei juuri ole etnografis-
ta tutkimusotetta kaytetty koululuokan tutkimuksessa. Eija Syrjéldinen on tutki-
muksessaan (1990) luokkahuoneyhteisostd ottanut mallia ldhinnd amerikkalaises-
ta tutkimuksesta. (Syrjildinen 1990, 15, 18.)

Syrjdldisen tutkimus on kuvausta ja analysointia peruskoulun ja steiner-
koulun 4. vuosiluokan oppilaiden ja opettajan roolikdyttdytymisestd. Syrjdldisen
tutkimusmenetelmié olivat osallistuva havainnointi, haastattelu ja keskustelut.
Hin kirjoitti kenttdmuistiinpanoja, nauhoitti oppitunteja ja haastatteluja, valoku-
vasi ja kerdsi kirjallisia dokumentteja. Syrjildinen kiytti sosiaalipsykologian ké-
sitteistod analysoidessaan roolikdyttdytymistd. Laajemmassa perspektiivissd

ta teemoja yleisemmalld tasolla (Syrjéldinen 1990, 4).

1.2.3. Etnografia etnomusikologiassa ja musiikkikasvatuksessa

Etnomusikologiassa kenttétyo on alusta alkaen ollut keskeistd. Musiikin etnogra-
fia voidaan ndhdd kuvailevana ldhestymistapana musiikkiin, siind ei tyydytd
kirjoittamaan muistiin pelkéstddn dénid, vaan selvitetddn, miten dédnet ilmaistaan,
tehdddn ja miten ne vaikuttavat toisiin yksil6ihin, ryhmiin, sekd sosiaalisiin ja
musiikillisiin prosesseihin. Musiikin etnografia kertoo, miten ihmiset tekevét mu-
siikkia. Se on analyyttinen tapahtumien transkriptio, joka siséltdad yksityiskohtai-
sia kuvauksia sekd yleisid lausuntoja ihmisten musiikista perustuen henkilokoh-
taiseen kokemukseen tai kenttdtyohon. Pitkddn alalla on ollut illuusio, ettd
musiikki voi olla olemassa erilldéin esiintyjistd ja yleisostd, mikd on johtanut alan
kahtiajakautumiseen: on tehty tutkimuksia, joissa on tutkittu dénid ja unohdettu
tdysin yleison ja esiintyjien vuorovaikutus tai keskitytty pelkéstdédn sithen unohta-
en tuotetut dédnet. (Seeger 1992, 88-89.)
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20 viime vuoden aikana etnografiat ovat ldhestyneet musiikkia natiivin
nidkokulmasta kéyttden heiddn ilmaisukategorioitaan. Erddt tutkijat ovat myos
opetelleet soittamaan uusia soittimia tai musiikkityylid, ja kuvanneet sitten
etnografioissaan kohtaamisia muusikoiden kanssa ja musiikkieldmdi oppilaan ja
esiintyjdn ndkokulmasta. (Seeger 1992, 101, 103.)

Alan Merriamin tutkimusmalli (1978, 32-33) jakaa musiikin kolmelle eri
tasolle: késityksiin musiikista, musiikkiin liittyvddn kdyttdytymiseen ja musiikilli-
seen ddneen. Soiva musiikillinen ddni on tulos kdyttdytymisestd, joka tuottaa
ddnen. Kayttaytymistd on kolmea eri lajia: fyysinen, sosiaalinen ja verbaalinen
kdyttdaytyminen. Fyysinen kdyttdytyminen viittaa fyysiseen dénen tuottamiseen,
kehon liikkeisiin d4nté tuotettaessa ja niin edelleen. Sosiaalinen kdyttdytyminen
liittyy muusikolta ja ei-muusikolta odotettuun kéyttdytymiseen musiikillisessa
tapahtumassa. Verbaalinen kayttdytyminen tarkoittaa sanallisia ilmauksia musii-
kista. Kaikkea kayttdytymistd ohjaavat kdsitykset musiikista. Yksilon tdytyy
tuntea ero melun ja musiikin vélilld, musiikin ldhteet, mikd on musiikin alkuperd
ja niin edelleen. (Merriam 1978, 32-33.)

Slobin ja Titon (1992, 4) esittdvit musiikkikulttuurin mallin, joka koostuu
musiikin vaikutuksesta, esityksestd, yhteisostd ja muistista/historiasta. He esitti-
vit myos musiikkikulttuurin neljd osatekijdd (Slobin - Titon 1992, 6):

1. Kisitykset musiikista: musiikki ja uskomukset, musiikin estetiikka, musiikin

konteksti ja musiikin historia

2. Musiikin sosiaalinen organisointi

3. Ohjelmistot: tyyli, genret, tekstit, saveltiminen, musiikin vélittdminen eteenpdin ja

lilkkkuminen (= fyysinen liike soitettaessa, tanssi)

4. Materiaalinen kulttuuri (= soittimet, nuotit)

Niitd molempia, sekd Merriamin ettd Slobinin ja Titonin malleja ja jaotteluja olen
kayttanyt pohtiessani steel panien kadyton eri aspekteja. Erityisesti haastattelutee-
moja pohtiessani olen kédynyt ldpi edelld esitettyjd jaotteluja saadakseni mahdolli-
simman kattavan kuvan ilmiostd. Nahddkseni nditd molempia lahestymistapoja
seuraamalla syntyy etnografia tietystd musiikkikulttuurista.

Musiikkikasvatuksen tutkimuksen ensimmadisind vuosikymmenind kannatet-
tiin kvantitatiivisia malleja. 1960-luvun loppupuolella kasvatustieteessd havahdut-
tiin kasvatuksellisen tasa-arvo- ja muun keskustelun myo6td huomaamaan, ettd
tarvittiin myos laadullisia ldhestymistapoja. Musiikkikasvatus seurasi tétd tietd
noin vuosikymmenen myshemmin. Yhdysvalloissa etnomusikologian menetelmid
— havainnointia, haastattelua, arkistomateriaalin kdyttod ja syventymisté tiettyyn
tapaukseen — on kéytetty kasvavassa mdirin musiikkikasvatuksen tutkimuksissa.
On mm. tutkittu kartoittamattomia alueita, jotta voitaisiin ymmartdd musiikillista
toimintaa kontekstissaan, sekd uusia keksint6jd, esimerkiksi tietokoneen kéyttod
musiikintunneilla. (Bresler - Stake 1992, 79-80, 82.)

Tédmd tutkimus on Syrjdldan ja Nummisen (1988, 23) mukaan méériteltyna
etnografinen tapaustutkimus. Nakokulmani on musiikkikasvatuksellinen, mutta
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mukana on my0s etnomusikologista vivahdetta: vaikka musiikkikulttuuriin
tutustumiseksi en viettdnyt pitkdéd kenttidtyojaksoa enkéd nuotintanut kuulemaani
musiikkia, olen kuitenkin oleskellut kentélld useaan otteeseen pitkén ajan kulues-
sa, kuvaan soittimen rakennetta, historiaa, ohjelmistoja ja liitén tutkimukseeni
yhden nuottiesimerkin. Etnografian olennaisen piirteen, aineiston sosiokulttuuri-
sen tulkinnan suhteen tavoitteenani on kuvailla ja selittdd pannutoimintaa koulu-
kulttuurina. Vaikka joitakin aspekteja ilmiostd (Steel Pan Lovers, Karjaan
ymmartad ja tulkita steel pan-toimintaa yleisemmalld tasolla. Tarkoitukseni on
siis edetd pelkdn kuvailun asteelta pohtimaan ja analysoimaan ilmiotd ja sen
merkitystd laajemminkin musiikkikasvatuksen kannalta ja siten yhdistdd seka
eeminen ettd eettinen ndkokulma. Koska etnografiaa ja etnografista tutkimusta
kéytetdin edelleen monissa eri merkityksissd, on tdménkin tutkimuksen yksiselit-
teinen rajaaminen tietyn otsikon alle vaikeaa.

2. Aineistonkeruu ja analyysi

2.1. Kenttityo

Tétd tutkimusta varten vietin kolme kenttitydjaksoa Karjaalla: 8.-12.1., 26.2-1.3.
ja 9.-12.4.1996. Naistd ensimmdiselld ja toisella jaksolla seurasin koko viikon Ari
Viitasen tunteja. Huhtikuun jaksolla tein oppilaiden haastattelut ja seurasin endd
vain muutaman tunnin. Olen tutkimuksen alusta saakka eli syyskuusta 1995
pitdnyt tutkimuspiivékirjaa, johon olen kirjannut ideoita, kirjallisuuslédhteitd, lii-
mannut lehtileikkeitd, merkinnyt muistiin omia tuntemuksiani eri vaiheissa sekd
hoidettavia asioita. Kenttitydjaksoilla tein muistiinpanoni kenttdpiivékirjaan,
jonka kirjoitin puhtaaksi aina kenttitydjaksojen paatyttyd. Tutkimuspaivikirjaani
en ole kirjoittanut puhtaaksi, se on ollut tdysin henkilokohtainen.

Ensimmadinen kontaktini kentélle oli luonnollisesti Ari Viitanen, jolle ajatuk-
seni tulla seuraamaan hénen tuntejaan ei mitenkdin tuntunut vastenmieliseltd. Jo
alusta asti hdn vaikutti innostuneelta ja kannustavalta tutkimukseni suhteen.
Ensimmiiset viralliset kontaktini seké yldasteen ettéd lukion rehtoreihin otin joulu-
kuussa 1995, jolloin kerroin tutkimuksestani ja pyysin lupaa saada tulla sitd
suorittamaan. Luvan saannissa ei ollut ongelmia, ja toimitin molemmille rehtoreil-
le tutkimussuunnitelmani ennen ensimmdiisen kenttdtyojakson aloittamista.
Ensimmadisen kenttédtydjaksoni alussa esittelin itseni yldasteen henkilokunnan
tyopaikkakokouksessa ja kerroin lyhyesti, miksi olen koululla. Koko kenttétyoni
ajan opettajat tuntuivat suhtautuvan positiivisesti tutkimukseeni ja kyselivit sen
edistymisestd aina Karjaalla kdydesséni.
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2.1.1. Havainnointi

Tieteellinen observointi vaihtelee hyvin informaalista tdysin systemaattiseen
havainnointiin. Sitd voidaan kdyttdd rinnan muiden menetelmien kanssa. Se on
systemaattista, ei satunnaista arkipdivdn tarkkailua: tutkija eristdd tilanteen
keskeisid piirteitd tarkkailtaviksi. (Hirsjdrvi - Hurme 1988, 17.)

Ulkopuolisena havainnoija huomaa osanottajien rutiineiksi muodostuneet
asiat. Osallistuva havainnoija nikee asiat paikanpiilld, saa ensikédden tietoa ja
pystyy kirjaamaan kidyttdytymistd niin kuin se tapahtuu. (Merriam 1988, 88.)

Havainnoijan rooli voi vaihdella tdydellisen osanottajan ja tdydellisen havain-
noijan vililld. Usein tapaustutkija on Gansin mukaan (Merriam 1988, 93) tutkija-
osanottaja (researcher participant) eli osallistuu tilanteeseen vain osittain henkilo-
kohtaisesti sitoutuneena ja voi siten toimia myds tutkijana. (Merriam 1988, 92-
93.)

Havainnointimuistiinpanojen tarkkuusaste voi vaihdella. Muistiinpanot pitiisi
kuitenkin puhtaaksikirjoittaa mahdollisimman pian kentilldolon jilkeen. Kentté-
muistiinpanot sisdltdvit yleensd sanallisia kuvauksia ympdristostéd, ihmisistd ja
tapahtumista; suoria lainauksia tai ainakin puhutun siséllon sekd havainnoijan
kommentteja, jotka sijoitetaan joko marginaaliin tai merkitddn tekstiin alle-
viivauksin tai nimikirjaimin varustettuna. (Merriam 1988, 96-98.)

En kéyttdnyt havainnoinnissani mitdin strukturoitua lomaketta, vaan kirjasin
omin sanoin ylos tapahtumia tuntien kuluessa. Oma roolini oli avoin; esittelin
itseni joka tunnin alussa ja kerroin, kuka olin ja miksi olin seuraamassa tuntia.
Istuin luokan sivussa enké puuttunut tunnin kulkuun. Jilkikdteen ajateltuna olisi
ollut ehki hyodyllistd mennd soittamaan jonkin ryhmin kanssa ja siten kokeilla,
miltd Arin opetus tuntuu oppilaista. En kuitenkaan tehnyt tillaista kokeilua, silla
kenttéityojaksojen rajallisuuden takia tuntui tarkedammaélta yrittdad aistia tunnelmaa
rauhassa luokan sivusta ja saada yleiskuvaa steel paneista koulusoittimina. Toki
kokeilin pannujensoittoa vélituntisin.

Kenttamuistiinpanoni siséltdvit pohjapiirroksia, kuvauksia ihmisistd sekd

omia kommenttejani tapahtumiin. Namé omat tulkintani erotin tekstissd nimikir-
jaimillani tosiasiallisista tunnin tapahtumista ja kokosin ne puhtaaksikirjoitusvai-
heessa aina joka tunnin loppuun omaksi osuudekseen. Jonkin verran muistiin-
panoissani lomittuvat myos omat tulkintani tapahtumien kuvauksen keskelld, silla
joskus tuntui keinotekoiselta erottaa niitd tapahtumavirrasta. Omista kommen-
teistani kohosi jilkeenpdin paljon teemoja analysoinnin pohjaksi, ja varsin usein
jo ensimmaiset, intuition pohjalta muistiinmerkityt seikat osoittautuivat olennai-
siksi piirteiksi ilmiossa.
Paljon enempié en olisi kenttidtyotd voinut edes jdrjestdd, silld tadlldkin tavoin
vietin kaikki yliopiston lomat kevitlukukaudella Karjaalla. Koska tutkimukseni
pédasiallinen anti ei tullut havainnoinnin kautta, en kokenut kenttdtydjaksojani
riittdmittomiksi, vaan mielestini sain tarpeeksi tietoa tdllakin havainnointimaa-
ralla.
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Kuva 2. Ari Viitasen musiikin tunneilla Karjaan suomalaisella yldasteella soitetaan steel
paneji. Kuva Raija Kaljunen.

2.1.2. Kysely

Tarkoitukseni oli kyselyn avulla saada selville oppilaiden yleistd suhtautumista
steel paneihin koulusoittimina, joten halusin mukaan suuremman joukon kuin
yhden musiikinryhmin. Kaikki Karjaan suomalaisen yldasteen ja Karjaan lukion
oppilaat olisi ollut liian suuri perusjoukko. Harkinnanvaraisesti valitsin tutkimuk-
seen osallistujiksi ne musiikinryhmiit, jotka soittavat sdannollisesti steel paneji eli
kaikki yldasteen ryhmit. Lukiolaisista valitsin mukaan valinnaisen steelband-
kurssin oppilaat, jotta saisin myds lukiolaisten mielipiteitd pannuista mukaan.
Kidytdnnossd vastaajiksi valitsin ne, joilla oli toisen kenttdtydjaksoni aikana
musiikkia.

Kyselylomakkeen testaus tehtiin ensimmadiselld kenttdtydjaksollani tammi-
kuussa 1996 Karjaan suomalaisella yldasteella siten, ettd 17 seitsemidsluokkalaista
ja 8 kahdeksasluokkalaista tdytti lomakkeen ja sithen liitetyn palautekyselyn.
Palautekyselyssd tiedusteltiin Bellin (1987, 65) mallin mukaan muun muassa,
kuinka kauan lomakkeen tdyttamisessd meni, olivatko ohjeet selkeit ja oliko
jokin térked aihe jadnyt kisittelemittd. Lopullisen lomakkeen muotoilin koekyse-
lyn tdyttdmisen yhteydessd saamani suullisen ja kirjallisen palautteen, Ari Viitasen
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kommenttien, seminaariryhméldisteni palautteen ja omien ajatusteni pohjalta.
Kysymystyyppien valinnassa ja kdytdnnon ratkaisuissa auttoi Jyringin (1976)
teos. Lomake sisilsi jonkin verran myds avoimia kysymyksid, koska téllaista
uutta aluetta tutkittaessa ei voi etukiteen olettaa vastausvaihtoehtoja. Kyselyn
lopussa oli Walserin (1993, appendix 2) tutkimuksen lomakkeen mallin mukaan
mahdollisuus antaa yhteystietonsa, jos oli halukas haastateltavaksi. Halukkuuten-
sa ilmaisi 32 oppilasta (28,1 % vastanneista), joista valitsin 12 haastateltavaani.

Postitse suoritettavissa kyselytutkimuksissa on yleensd pidetty etuina ta-
loudellisuutta, vastaanottajan parempaa tavoitettavuutta haastattelijaan verrattu-
na sekd kysymysten yhdenmukaisuutta kaikille vastaajille. Heikkouksina on
pidetty muun muassa suurta vastaamattomuutta, joka ei ole satunnaista. Koottu
aineisto on siten selektiivinen, mikd aiheuttaa harhaa pyrkimyksessd kuvata
perusjoukkoa. Tutkijalla ei ole mydskdén tdyttd varmuutta siitd, kuka kyselyyn
on vastannut. Ongelmana on ollut myds puutteellisesti tdytetyt lomakkeet.
Hirsjdrven ja Hurmeen (1988, 16) mukaan lomakkeiden suurimpana heikkoutena
on se, ettd tutkijan tekemit, omasta mielestdidn hyvin kattavat valmiit vastaus-
vaihtoehdot, eivit ldheskéddn aina tavoita vastaajan ajatusmaailmaa tai hidnen
maailmankuvansa olennaisia puolia. (Hirsjdrvi-Hurme 1988, 16; Jyrinki 1976, 25,
27.)

Tédssd tutkimuksessa pyrin estdmididn kyselymenetelmin haittoja siten, ettd
oppilaat tdyttivit lomakkeen musiikintunnin aikana. Kerésin lomakkeet samantien
takaisin, joten vastaamattomuus ja sen myotd selektiivisyys on minimoitu.
Kysymysten yhdenmukaisuutta kaikille pyrittiin parantamaan siten, etté olin ldsni
oppilaiden tayttdessd lomakkeita, jolloin he saivat kysyd minulta tarvittaessa
tdsmennyksid. Pyysin oppilaita vield tarkistamaan ennen lomakkeiden palautta-
mista, ettd he olivat vastanneet joka kohtaan.

Varsinaisen kyselyn toteutin toisella kenttédtyojaksollani eli 26.2.-1.3. Kyse-
lyyn vastasi siten oppilaita 13:sta eri musiikinryhméstd. Resurssini huomioonotta-
en eli se, ettd Keski-Suomen hiihtolomaviikko oli ainoa, jolloin pystyin opintojen
takia ldhteméédn koko viikoksi Karjaalle, ja koska halusin olla itse paikalla ja
kerdtd lomakkeet samantien, oli tdmi ratkaisu ainoa mahdollinen. Kyselyyn
vastanneista oli 61 (=53,5 %) tyttojd ja 53 (=46,5 %) poikia.

2.1.3. Oppilaiden haastattelut

Koska kyselylomake on eduistaan huolimatta aina jossain méérin mekaaninen ja
todellisuuden monimuotoisuuden huomiotta jittdva menetelmd, halusin syventda
tutkimustani haastattelemalla oppilaita sekd muita avainhenkiloitd. Haastattelu-
menetelmiksi valitsin teemahaastattelun. Nauhoitin kaikki haastattelut C-kase-
teille ja purin ne tietokoneella tekstinkdsittelyohjelmaa (Word 2.0) kiyttden.
Teemahaastattelu on puolistrukturoitu menetelmd, jossa haastattelun aihepii-
rit ovat tiedossa. Kysymyksii ei ole kuitenkaan tarkkaan muotoiltu ja jérjestetty,



Steel panit koulusoittimina * 75

kuten strukturoidussa haastattelussa. Teemahaastattelua kaytettdessa tutkija on
usein kiinnostunut tutkittavan ilmion perusluonteesta ja -ominaisuuksista sekd
hypoteesien 10ytamisestd, ei niinkdén ennalta asetettujen hypoteesien todenta-
misesta. (Hirsjdrvi - Hurme 1988, 36, 40-41.)

Tutkittavat ilmiot ja niitd kuvaavat peruskésitteet hahmottuvat, kun perehdy-
tddn teoriaan ja tutkimustietoon. Ilmididen péédluokkia kuvaavat nimitykset ovat
samalla my0s teoreettisia peruskaisitteitd. Haastattelurungoksi ei laadita yksityis-
kohtaista kysymysluetteloa vaan teema-alueluettelo. Se on haastattelijan muisti-
listana ja keskustelua ohjaavana kiintopisteend. Teema-alueet "operationaa-
listetaan" haastattelutilanteessa kysymyksilld. Myos tutkittava toimii operationaa-
listajana. (Hirsjdrvi - Hurme 1988, 41.)

Hirsjédrvi ja Hurme suosittelevat (1988, 57), etté esihaastatteluja tulisi suorit-
taa useassa vaiheessa. Esihaastattelujen avulla testataan haastattelurunkoa,
aihepiirien jdrjestystd ja kysymysten muotoilua. Néin saadaan selville myos
haastattelujen keskimédridinen pituus (Hirsjéarvi - Hurme 1988, 57.)

Téamin tutkimuksen haastattelut tein Karjaalla kolmannella kenttétyojaksolla
9.-12.4.1996, joka oli paasidisloman jéalkeinen viikko. Haastateltavia valitsin joka
luokka-asteelta siten, ettd 7.-luokkalaisia oli kolme, 8.-luokkalaisia kolme, 9.-
luokkalaisia kolme ja lukion steelband-kurssilaisia kolme, yhteensd 12 oppilasta.
Haastateltavat valitsin lomakkeessa vapaaehtoisiksi ilmoittautuneista 32 oppilaas-
ta, joiden kaikkien lomakkeet silméilin ldpi valintoja tehdessini. Pyrin valitse-
maan tyttojd ja poikia musiikinryhmien sukupuolijakauman mukaisesti sekd
ottaen huomioon 8.- ja 9.-luokkalaisten tapauksessa sen, ettd edustetuiksi tulevat
seki vaihtoehtoinen ettd valinnainen musiikki. Lopullisissa valinnoissa otin vield
huomioon, miten runsassanaisesti oppilas oli vastannut kyselyn avoimiin kysy-
myksiin. Télld pyrin varmistamaan sen, ettd saisin mahdollisimman hyvid infor-
mantteja eli oppilaita, jotka osaavat ilmaista itsedén ja siten olisivat hyodyksi
tutkimuksessani. Halusin mukaan my0s pannuihin negatiivisesti suhtautuneita
oppilaita, jotta saisin tasapuolisen kuvan ilmiosta.

Tassd tutkimuksessa en ajanpuutteen vuoksi voinut suorittaa esihaastatteluja.
Teema-alueita hahmottelin seki kyselyn ettd omien ajatusteni pohjalta. Haastatte-
lin viittd poikaa ja seitsemdd tyttod Karjaan suomalaisen yldasteen tiloissa.
Jokaisen haastattelun alussa kerroin oppilaalle, ettd he esiintyvit nimettomind
tutkimuksessa ja ettd haastattelussa annetut tiedot eivdt mene ulkopuolisille.
Nauhurin pidin valmiina jo poydélld, enkd tehnyt sen kdynnistdmisestd suurta
numeroa. Kukaan ei protestoinut haastattelun nauhoittamista. Haastatteluissa
kesti noin 45-60 minuuttia per oppilas.

Syyni haastattelun epdonnistumiseen saattaa olla haastateltavan hankaluus,
oma vasymys tai tilapdinen motivaation puute, tai haastatteluympériston vaikeus.
Usein kokematon haastattelija ei tunne tarpeeksi hyvin teemaluetteloa, ei kuunte-
le tarpeeksi vastauksia, vaan keskittyy kysymysten esittdmiseen. Tamid on vakava
virhe teemahaastattelussa, jossa seuraava kysymys riippuu tavallisesti edellisestd
vastauksesta. (Hirsjarvi - Hurme 1988, 103-104.)
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Joskus haastattelu sujuu vikindisesti tai epitarkoituksenmukaisen niukasti.
Jos haastateltava vastaa kysymyksiin koko ajan "en ma tiedd", hidn ei ehkd
todellakaan tiedd tai on luonteeltaan arka tai varautunut. On my6s mahdollista,
ettd hdnen elamintilanteensa on niin vaikea, ettei hin voi keskittyéd haastatteluun.
Kokemuksen lisddntyessd haastattelija huomaa, ettd hiljaisuus voi synnyttdd
syvillisemmin vastauksen. Aloitteleva haastattelija helposti tdyttdd hiljaiset
hetket lisdkysymyksilld tai omilla kommenteillaan. (Hirsjérvi - Hurme 1988, 92,
100.)

Koin oppilaiden haastattelemisen melko helpoksi. Toimittajataustani vaikutti
varmasti sithen, ettd uusien ithmisten ldhestyminen ei ole minulle vaikeaa ja
haastattelu tilanteena on tuttu. Teemahaastattelu vaati silti erityistd huolellisuutta,
ja etenkin ensimmadisissd haastatteluissa huomasin olevani liikkaa vield kiinni
teemalistassa. 3-4 teemahaastattelua perdjilkeen on myos rankka urakka, ja
valilld keskittymiskykyni oli koetuksella. Helpompaa olisi ollut tehda esimerkiksi
kolme haastattelua pdivdssd parin tunnin vilein, mutta aikataulullisesti tama ei
ollut mahdollista. Koin silti padsevini oppilaiden kanssa "samalle aaltopituudel-
le", ja vain parissa tapauksessa vastaukset olivat hiiritsevin paljon "emmiitiid"-
tyylisid. Taitoni kestdd hiljaisuutta parani myos haastattelujen myoti. Pidin esilld
kunkin oppilaan tdyttdmaa kyselylomaketta, joka oli erittdin hyvé tuki haastatte-
lussa. Jokaisen haastateltavan jdlkeen kirjoitin myds lyhyet muistiinpanot, joissa
arvioin haastateltavien avoimuutta ja merkitsin muistiin omia tuntemuksiani.

2.1.4. Muut haastattelut

Haastattelin tutkimustani varten Ari Viitasta pariin otteeseen kevitlukukaudella
1996 ja kidytin aineistona my0s epavirallisempia keskustelujamme, joita kirjasin
kenttdmuistiinpanoihini. Proseminaarityotini varten tekeméni Arin haastattelut
4.1. ja 28.2.-95 ovat my0s osa tutkimustani. Yksi osio aineistosta syntyi siten,
ettd olin miettinyt Arille teema-alueita hanen musiikkikasvatusfilosofiastaan. Ari
pohti niitd asioita kotonaan ja ldhetti kasetille nauhoittamansa "vastauksensa"
minulle. Niin Arin kuin muidenkin haastattelut toteutin teemahaastatteluina.
Osassa haastatteluja teema-alueisiin sisdltyi varsin yksityiskohtaisiakin etukiteen
mietittyjd alueita, mutta itse haastattelutilanteessa kasittelyjdrjestys ja sanamuoto
riippuivat aina tilanteesta.

Muita haastateltaviani olivat Karjaan suomalaisella ala-asteella tyoskenteleva
luokanopettaja Antti Jyrkkédnen, Karjaan suomalaisen yldasteen rehtori Toivo
Kukkonen, Karjaan lukion rehtori Eija Gustafsson, Kirkkonummen Kirkkoharjun
koulun musiikin lehtori Satu Jimsé seki sveitsildinen pannunrakentaja Werner
Egger. Kaikista haastatteluista tein haastattelumuistiinpanot. Haastattelut purin
nauhalta teema-alueittain, en sanatarkasti joka kohtaa.
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2.1.5. Muu kenttatyomateriaali

Tutkimukseni muu materiaali koostuu kenttédtydjaksoilla ottamistani valokuvista
ja noin kahden tunnin mittaisesta videonauhasta. Kuvia tai nauhaa en ole syste-
maattisesti analysoinut, vaan ne ovat olleet ldhinnd muistinvirkistdmistd varten.
Valokuvia olen kéyttidnyt tutkimukseni havainnollistamiseksi. Kysyin Viitaselta
luvat kuvaamiseen ja videointiin: héntd valokuvaus ja videointi eivét tuntuneet
mitenkddn héiritsevdan. Oppilaatkaan eivdt suuremmin tuntuneet kiusaantuvan
salamavalosta tai videokamerasta.

Muu kenttdtyomateriaali, jota olen kéyttdnyt tutkimuksessani, koostuu
Karjaan suomalaisen yldasteen ja lukion vuosikertomuksista vuodesta 1988-89
vuoteen 1995-96, koulujen omista opetussuunnitelmista seké Viitasen tekemisti
musiikin opetussuunnitelmista. Perehdyin my6s sanomalehti Lansi-Uusimaan Ari
Viitasesta ja steel paneista kertoviin artikkeleihin vuosilta 1990-96.

2.2. Metodikirjallisuus

Steel panejd, niiden historiaa ja Trinidadia koskevaan kirjallisuuteen tutustuin jo
proseminaarityotd tehdessini talvella 1995-96. Titd tutkimusta varten aloin
kartoittaa kirjallisuutta syksylld 1995. Steel paneistd ei juurikaan kirjallisuutta
ole, mutta tapaustutkimuksesta, etnografiasta ja laadullisesta tutkimuksesta
yleensékin lahteitd on saatavilla runsaasti. Kirjoihin ja artikkeleihin olen perehty-
nyt koko tutkimusprosessin ajan, mikd osoittautui hyviksi ratkaisuksi. Koska
kenttityon aikana nidkemykset tutkimuksesta muuttuvat, aiheet tarkentuvat ja
tapahtuu ongelmien rajaamista, ei etukéteen péitetty viitekehys vilttdmatta olisi
pitényt paikkaansa.

2.3. Aineiston analysointi

Aineiston, seki kirjallisuuden ettd kenttdtyoaineiston, analysointi alkoi jo oikeas-
taan heti ensimmdistd Viitasen tuntia seuratessani. Kenttdmuistiinpanoni sisélta-
vit alustavia tulkintojani asioista ja teemojen kehittelyd. Prosessi on ollut kidyn-
nissd koko tutkimuksen etenemisen ajan, ja lopulliset ratkaisut kirkastuneet vasta
kirjoitusvaiheessa.

Havainnoinnista koostuneet, puhtaaksikirjoitetut kenttdmuistiinpanot kasitte-
lin siten, ettd luin niitd useaan otteeseen lapi. Kun tietyt teemat nousivat esiin
kautta aineiston, aloin tehdd merkint6jd marginaaleihin. Sen jdlkeen koostin ndmi
teemoittaiset alueet eri tiedostoksi. Kyselylomakkeen avoimet kysymykset
koodasin itse siten, ettd jaottelin oppilaiden vastaukset sisdllonanalyysin periaat-
tein eri luokkiin ja merkitsin luokan numeron kussakin kohdassa lomakkeisiin.
Aineiston tallennus tietokoneelle tapahtui Jyvidskyldn yliopiston ATK-kes-
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kuksessa toukokuun lopussa 1996.

Haastatteluaineiston kisittelyssd sisdllonanalyysi voi olla joko kvalitatiivista
tai kvantitatiivista. Kummassakin tapauksessa sitd ohjaavat jo suunnitteluvaihees-
sa keskeisiksi havaitut kasitteet, alustavasti asetetut hypoteesit sekd teemahaas-
tattelun aikana syntyneet hypoteesit. Téaltd pohjalta valitaan muuttujat. Kvalitatii-
visessa tarkastelussa muuttujan luokat voivat olla epdtarkempia rajoiltaan.
Tarkasteluyksikko voi olla teemahaastattelussa esimerkiksi yksittdiset sanat tai
teemat. (Hirsjdrvi - Hurme 1988, 115.)

Tissd tutkimuksessa haastattelut purettiin teema-alueittain siten, ettd kaikki-
en vastaajien samaa aluetta kisittelevat vastaukset koottiin yhteen. Ensiksi
kuitenkin purettiin jokainen haastattelu erikseen, ja ne myds sdilytettiin alkuperi-
sessd muodossaan teema-alueittaisen koostamisen jéilkeen.

3. Steel panien mahdollisuudet musiikinopetuksessa

Ari Viitasen, Satu jamsédn ja Antti Jyrkkédsen ajatukset steel paneistd ja niiden
hyvistd puolista musiikinopetuksessa ovat hyvin samansuuntaisia. Kaikki koros-
tavat sitd, miten pannut luovat yhteishenked: oppilaat ovat innokkaasti tyosken-
nelleet yhdessd opetellessaan kappaleita. Viitasen oppilaista suurin osa on
kokenut pannujensoiton parantaneen musiikinryhménsi yhteishenked, ja yhteis-
soittoa pidettiin helppona. Havaitsin itsekin yhteishengen Viitasen tunneilla ldhes
poikkeuksetta erittdin hyvéksi. Oppilaat tuntuivat suhtautuvan tosissaan kappa-
leiden harjoitteluun. Viitasen tunneilla oppilaat my6s auttavat ja neuvovat paljon
toisiaan, mikd on my0s osoitus hyvistéd tyoskentelyilmapiiristéd. Erittédin tarkedksi
sekd oppilaat ettd opettajat kokivat yhteissoiton; sen, etté steel panit mahdollista-
vat kaikkien osallistumisen soittamiseen. Jyrkkisen ja Jimsin tapauksissa soitin-
ten vihyys estdd koko ryhmin osallistumisen, mutta molemmat ovat ratkaisseet
asian vuorottelemalla soittajia. Tavoissa opettaa pannukappaleita oli havaittavissa
samankaltaisuutta: pienid katkelmia opeteltiin edelleen kohti kokonaisuutta.
Viitanen ja Jamsi eivdt paljon kédytd nuotteja, Jyrkkédnen jakaa ne vain 5.-6. -
luokkalaisille.

Kyselystd ja oppilaiden haastattelusta kdvi ilmi, ettd pannujensoitto on
monessa suhteessa tuonut positiivisia eldmyksid suurimmalle osalle oppilaista. He
ovat kokeneet oppineensa kuuntelemisen taitoja, soittamaan steel panejd, ja
heidén kiinnostuksensa entuudestaan vieraampaa musiikkikulttuuria kohtaan on
kasvanut. Pannujensoitto voidaankin ndhdé hyvina esimerkkind ruohonjuuritason
kansainvilisyyskasvatuksesta: trinidadilainen soitin ja musiikkikulttuuri ovat
muuttuneet luontevaksi osaksi suomalaista kulttuuria. Pannujensoitto toteuttaa
mitd oivallisemmin musiikin opetussuunnitelman perusteissa mainittuja tavoitteita
myonteisistd elamyksistd, sosiaalisesta kasvatuksesta ja monipuolisesti eri musiik-
kikulttuureihin tutustumisesta (POPS 1994, 97; LOPS 1994, 101).

Kaikki kolme opettajaa ovat ihastuneet pannujen helppouteen koulusoittime-
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na: oppilaat aloittavat samalta tasolta ja jo yksinkertaisetkin kappaleet kuulosta-
vat hyviltd pannuilla soitettuna. My6s oppilaat olivat samoilla linjoilla: soittami-
nen koettiin hauskaksi ja helpoksi, koska soittimiin on merkitty kirjaimet néky-
viin, ja soittotekniikka on tuntunut helpolta. Oppilaat pitivit steel panid mukava-
na, mielenkiintoisena ja hyvin kouluun soveltuvana soittimena.

Pannujensoitto vie opettajan helposti mukanaan, jolloin ehkipi joitakin muita
kritisoi Viitasen opetuksessa pannujensoiton korostuneen ja muiden soitinten tai
laulamisen jdédneen liian véhille. Satu Jamsdn lukuvuoden 1996-97 ratkaisu on
keskittdd 7. luokkien pannujensoitto yhteen jaksoon, miké on yksi tapa ratkaista
asia. Koska tunteja on véihén, musiikinopettaja joutuu aina tekeméén kompromis-
seja niin pannujen kuin muidenkin soitinten harjoittamisessa seki kisiteltévien
asioiden valinnassa. Musiikinopetuksen monipuolisuus on hyvi tavoite, mutta
kaikkiin maailman musiikkikulttuureihin tutustuminen on mahdotonta. Uskonkin,
ettd syvillisempi perehtyminen esimerkiksi karibialaiseen musiikkikulttuuriin
pannujensoiton kautta antaa enemmin myds oppilaille verrattuna pinnallisiin
pikatutustumisiin moniin eri musiikkeihin. Ihanneratkaisu tietysti olisi saada
musiikille lisdd tunteja.

Ari Viitanen itse on hyvin pitkélle miettinyt pannujensoiton filosofista puolta:
kuinka sen kautta opitaan esimerkiksi toimimaan yhdessd, muuttamaan asioita
parempaan suuntaan, kuuntelemaan, odottamaan ja nikemiin yksiloiden erilai-
suus ja arvostamaan toista ihmistd. Héanen tédrkein tavoitteensa eli se, ettd ihminen
kokisi musiikin kautta onnistumisen iloa ja ryhméén kuulumista, nédyttéisi timéin
tutkimuksen perusteella toteutuneen.

Steel pan on uusi ja erikoinen soitin, mikd osaltaan viehdttdd opettajia ja
oppilaita Karjaalla ja Kirkkonummella. Sen ottaminen musiikinopetukseen vaatii
paljon omaa innostusta ja ylimdérdistd tyotd, kuten esimerkiksi Satu Jimsd on
saanut kokea. Lahiaikoina pannut tuskin levidvit meilld yhtéd tavallisiksi kou-
lusoittimiksi kuin esimerkiksi Yhdysvalloissa. Osaltaan yleistymistd hidastanee
soitinten melko kallis hinta. Pannujen hankkiminen ja virittiminen ovat tilld
hetkelld paljolti kiinni Ari Viitasesta. Steel panien huonoksi puoleksi on todettava
se, ettd ne vaativat ison sdilytystilan. Tutkimuskouluissa timd ongelma on
pystytty ratkaisemaan, ja koulut ovat muutenkin suhtautuneet varsin positiivisesti
toimintaan. Viitanen, Jimsi ja Jyrkkdnen ovat kokeneet saaneensa vaivannios-
tddn palkintona oppilaiden innostuksen ja oppimisen.

Koulun musiikkikasvatuksen kannalta steel paneilld on nidhddkseni monia
etuja ja mahdollisuuksia suomalaisessa musiikinopetuksessa. Tamin tutkimuksen
perusteella pannujensoitossa korostuu hyvin vahvasti kasvatuksellinen puoli:
yhdessd tekeminen ja myonteiset eldimykset. Tdmé sama saavutetaan tietysti
muussa orkesterisoitossa, mutta pannujen etuna on soittamisen helppous: moto-
ritkkka on yksinkertaista, nuotinlukua ei tarvitse osata ja soittamisessa padstdan
nopeasti tuloksiin. Koska monissa kouluissa musiikkia on esimerkiksi 7. luokalla
vain yksi kaikille pakollinen kurssi, pystyttdisiin steel paniensoitolla lyhyessikin
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ajassa luomaan positiivinen suhde musiikkiin oman musisoinnin kautta. Viitasen,
Jamsd ja Jyrkkdsen tunneilla soitetaan paljon ulkoa, miki osaltaan lisdd oppilai-
den henkilokohtaista suhdetta musiikkiin: on keskityttdvd kuuntelemaan oma
osuus ja opeteltava se — mahdollisesti tehtidva siitd vield omat soittomuistiin-
panot. Pannujensoitto on ilmeisen onnistunut yhdistelmé positiivisia elamyksid ja
toiminnallisuutta, ja tutkimuksen perusteella suosittelisin jokaiselle musiikinopet-
tajalle tutustumista pannuihin.
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