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Pekka Toivanen

Robert ap Huw -Kisikirjoitus ja transkription
ongelma

Johdanto

Viime aikojen myyvimpiin ja eniten kiinnostusta herdtténeisiin trendeihin on
kuulunut keskiaikainen kulttuuri sen eri muodoissaan ja lajeissaan. Levymyynti-
listojen kérkisijoista ovat tasavahvasti rockartistien ja -yhtyeitten ohella kamp-
pailleet gregoriaanista kirkkolaulua tai Hildegard von Bingenin musiikkia sisélté-
vdt ddnitteet, joko "autenttisina" tai "cross-over" versioina. Samanaikaisesti
keskiaikaseurat eri puolilla Suomea ja muuta maailmaa jirjestdvit esitelmatilai-
suuksia, ajan henkeen sovitettuja péivéllisid, turnajaisia sekd tutustumismatkoja
keskiaikaisiin kohteisiin. Rooli- ja tietokonepeleissd tapaamme kuningas Arthu-
rin, maagikko Merlinin ja monia muita menneisyyden hahmoja. Keskiaika tuntuu
olevan "in", tosin hyvin valikoidusti. Onko kysymyksessi todellinen kiinnostus ja
halu tietdd, mitd maanosassamme on ennen 1400-luvun puoltavilid tapahtunut,
vaiko pelkéstdan romantiikasta tutun eskapismin uusin versio, jota markkinavoi-
mat osaavat hyodyntdd? Objektiivisen vastauksen etsimisyritykset voivat olla
sindnsd mielenkiintoisia mutta kédytdnnossd hyodyttomid, silld asiakkaanhan
sanotaan olevan aina oikeassa.

Mité keskiaikaisen musiikin tutkimukseen tulee, on painopiste perinteisesti
ollut vokaalimusiikin puolella johtuen osittain siitd, ettd laulettua materiaalia on
kirjoitetussa muodossa sdilynyt selvisti enemmin kuin soittimille tarkoitettua.
Tietomme keskiajan soitinmusiikista ovat muutenkin hyvin puutteelliset. Ajalta
ennen vuotta 1000 ei ole olemassa juuri minkéénlaista informaatiota soitinmusii-
kista ja sen kayttoyhteyksistd, itse musiikista puhumattakaan. Virallinen asennoi-
tuminen soittimiin ja niiden kayttéjiin oli keskiajalla hyvin kielteinen. Roomalai-
nen filosofi Boethius (n. 480-524), jonka ajatuksia katolinen kirkko hyvin hana-
kasti kdytti ja virallisissa musiikkiestetiikkandkemyksissddn sovelsi, oli vakaasti
sitd mieltd, ettd instrumentalistit edustivat universaalisessa musiikillisessa hierar-
kiassa ehdottomasti alinta kastia ja toiminnallaan (soittamalla instrumentteja)
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saattoivat asettaa sielunsa ikuisen kadotuksen vaaraan.'

Yleisesti ottaen puhtaasti soittimille tarkoitettua musiikkia 16ytyy keskiajalta
vihén. Suurin osa varsinkin monidénisistéd instrumentaalikappaleista oli soitinver-
sioita vokaalimusiikista. Varhaisimmat kirjoitetut soitinkappaleet oli tarkoitettu
kosketinsoittimille, 1zhinnd uruille.> Huomattava keskiaikainen soitinmusiikin
kokoelma on italialainen Faenza Codex (1410/1420), joka sisdltdd pddasiassa
trecento-sdveltdjien madrigaalien ja ballatojen kosketinsoitinversioita. Muuten
keskiajan soitinmusiikki kdisitti etupédédssd joko yksidédnisid tanssikappaleita tai
soitinhoketuksia, joille ei notaatiossa oltu médritelty mitédén kiintedéd soitinko-
koonpanoa. Joitakin tanssikappaleita on sdilynyt mm. kokoelmassa 'Chansonnier
du Roi' nimilld "Ductia", "Stantipes", "Estampida" jne.

Yleensikin keskiajan yksiddnisessd soitinmusiikissa improvisoinnin osuus on
ollut suurta, ja koska musiikkia on opittu ja levitetty kuulonvaraisen vélittymis-
prosessin kautta, on valitettavan paljon jdéinyt merkitseméttd muistiin ja siten
tutkimuksen ulkopuolelle. Titd taustaa vasten ajatellen onkin hivenen paradok-
saalista, ettd erds hyvin merkittdvd, padosin keskiajalta periisin olevaa soolosoi-
tinmusiikkia siséltdava kisikirjoitus on tdhdnastisissa tutkimuksissa jdényt varsin
vihille huomiolle. Ja niissdkin téhén asti harvoissa asianomaista késikirjoitusta ja
sen musiikkia kasittdavissd artikkeleissa ja tutkimuksissa, joihin olen tutustunut,
vain neljissd’® on tidhidn mennessd pyritty selvittdmain jotain myos sen musiikki-
kulttuurin olemuksesta, jonka ldhes ainoa séilynyt kirjallinen dokumentti tdmé
késikirjoitus on.

British Museumissa vuosina 1841-1845 tehtyjen kisikirjoituslisdysten luette-
lossa (the Catalogue of Additions to the Manuscripts in the British Museum in
the year MDCCCXLI - MDCCCXLV) on luettavissa seuraava kuvaus:

Musica neu Berroriaeth, the Music of the Britons, as settled by a congress, or meeting
of masters of music, by order of Gryffyd ap Cynan, Prince of Wales, about A.D.
1100; transcribed by Robert ap Huw of Bodwigan, Anglesea; temp. Car. 1., from the
original, by William Penllyn, a harper who lived in the reign of Henry VIIIL. Prefixed
to, and at the end of the volume, in the handwriting of Lewis Morris, are various
extracts from MSS. on the subject of Welsh music; with a copy of the Commission of
Queen Elizabeth to the Counsel of Wales, for the admission of the the competent
persons to be minstrels, dat. 23 Oct., 1567, and a drawing of the silver harp at

I Keskiaikaisen kisityksen mukaisesti musiikkia oli kolmessa "kerroksessa". Ylimpinad 'Musica
mundana'; sfadrien harmonia (inhimilliselld tasolla musiikkifilosofit ja tieteilijat), keskelld "Musica
humana'; ihmisaénin toteutettu musiikki (ldhinna liturginen laulu) ja alimpana 'Musica instrumenta-
lis'; soitinmusiikki, jonka katsottiin liiaksi perustuvan intuitioon suhteessa uskontoon ja tieteeseen.
Ks. tarkemmin esim. Ling 1983: 94-97.

% Ensimmiiset siilyneet urkutabulatuurit ovat perdisin Englannista (Robertsbridge Codex 1325), ja
ne sisélsivit mm. Philippe de Vitryn kolmidénisid motetteja tabuloituina kosketinsoittimille.

3 Peter Crossley-Holland 1942; Thurston Dart 1968; Paul Whittaker 1974 ; Claire Polin 1982.
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Mostyn, in 1748, bestowed on the chief harper. Small folio. [14905] *

Ylldoleva esittelyteksti kuuluu kisikirjoitukselle, jonka virallinen luettelokoodi
on BM.Add. MS 14905,” mutta joka tunnetaan musiikin tutkijoiden keskuudessa
paremmin nimelld 'Robert ap Huw -késikirjoitus' (tdstd eteenpdin 'ap Huw MS").
Esittelytekstin mukaan kyseinen késikirjoitus sisdltédisi musiikkia, joka perustuisi
Walesin prinssi Gryffyd (Gryffudd) ap Cynanin® noin vuonna 1100 koollekutsu-
man mestarimuusikkojen kokouksen laatimiin paétoksiin.

Téama kasikirjoitus on parin viimeksikuluneen vuosisadan aikana kiehtonut
lukuisia ihmisid, niin muusikoita kuin tutkijoitakin ympéri maailmaa. Sitd on
ldhestytty hyvin erilaisista nikokulmista kdsin; milloin (kansallis)romanttisten
ajatusten siivittdmin mielikuvin, milloin tonaalisen musiikin ja sen ana-
lyysimenetelmien kautta. Toisissa yhteyksissé kasikirjoituksen sisdltimé musiikki
on ymmarretty jopa druidistista, muinaiskelttildistd alkuperéd olevaksi; tdhidn on
epdilemittd vaikuttanut kisikirjoituksen kansilehdelld oleva maininta: " ... sup-
posed to have been handed down to us from the British Druids."” Viimeaikaisten
tutkimusten mukaan ap Huw MS:n musiikki mitd ilmeisimmin sijoittuisi vasta
myohemmiille keskiajalle, suurin piirtein aikavilille 1270-1450.

Paleografisesta nikokulmasta tarkasteltuna ap Huw MS koostuu kahdesta
kerroksesta. Yhtdiltd se sisdltdd 1600-luvun alkupuolella koottua materiaalia,
jonka kirjoitustyostd vastasi Robert ap Huw itse. Toisen kerrostuman muodostaa
Lewis Morrisin (1701-1765) ja hidnen veljensd Richard Morrisin (? - 1799) 1700-
luvun alkupuolella eri ldhteistd kopioimat tekstit. Mainitut kaksi kerrostumaa
erottuvat toisistaan mm. erilaisten paperityyppien ja erilaisten kisialatyylien
kautta. Kisikirjoitus oli joutunut Lewis Morrisin haltuun vuoden 1738 tienoilla,
ja alkulehdilti [i] kay ilmi, ettd se kuului hédnelle vield v. 1742. Héanen kuoltuaan
se siirtyl Richard Morrisin haltuun, ja sittemmin Lontoon "Welsh Schoolin"
omistukseen. Vuonna 1844 kisikirjoitus piétyi British Museumin (sittemmin
British Libraryn) kokoelmiin saaden luettelonumeron Add. MS 14905. Kisikir-
joituksen paleografiaa on tutkinut ainakin Claire Polin (Polin 1979), ja myohem-
min tarkennuksia vastaavasta ndkokulmasta on tehnyt mm. Stephen Rees (Rees
1995).

4 "The Robert ap Huw Manuscript"; facsimilepainos (toim. Wyn Thomas, 1986); johdanto.

3 British Museum Additional Manuscript 14 905.

6 Gryffudd ap Cynan (n. 1055 - 1137) oli Gwyneddin (pohjois-Wales) ruhtinas 1100-luvun
alkupuolella. Hidnen sanotaan tuoneen Irlannista (hin oli ditinsd puolelta irlantilainen) parhaat
muusikot uudistamaan Walesin bardisen taiteen, minka vuoksi héntd pidettiin Walesin musiikin
epédvirallisena suojelushahmona. Hianen nimiinsi laitettu 'Gryffudd ap Cynanin julistus' sisaltdd
ohjeita ja sddnnoksid bardisesta taiteesta, mutta on todennidkoisimmin perdisin 1500-luvun
alkupuolelta. Ks. tarkemmin Thomas 1968.

7 Kansilehden teksti, sellaisena kuin se tunnetaan, on Lewis Morrisin kisialaa 1700-luvulta.

¥ Ks. Crossley-Holland, 1995.
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Musiikista suurimman osan oli siis merkinnyt muistiin Angleseyn saarelta,
Bodwiganin kylisté kotoisin ollut harpisti Robert ap Huw (n. 1580 - n. 1658).°
Paitsi musiikkia, on Robert ap Huw merkinnyt kisikirjoitukseen ohjeita harpun
virittdmisesté, erilaisista asteikoista, soittotavoista seki ilmoittanut omakétisesti
olevansa vastuussa késikirjoituksen laatimisesta.

Ap Huw MS sisiltdd siis padasiassa harpulle tarkoitettua musiikkia, joka on
merkitty muistiin hyvin erikoisella tabulatuurinotaatiolla (kuva 1). Tdmén alkupe-
rdisen merkintétavan siirtoyritykset modernille notaatiolle ovat johtaneet moniin
toisiinsa nihden erilaisiin transkriptioversioihin. '’
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Kuva 1. "Caniad San Silin" (Ap Huw MS,; s. 69); ensimmadinen 'cainc' (alkumelodia) ja
sitd seuraava 'diwedd' eli lopuke, joka toistuu eri 'caincien' jilkeen ldhestulkoon saman-
laisena. Kirjainmerkkien vilissd oleva poikkiviiva erottaa "ylemmailld" ja "alemmalla"
kadella soitettavat osuudet toisistaan. Vaakasuorat poikkiviivat, pisteet ja numeroindeksit
kirjainmerkkien yhteydessd ilmaisevat oktaavialoja, muut merkit (esimerkiksi ylos- ja

alaspdiset vinoviivat) soittotapoja.

? Kisikirjoituksen sivut 23 - 34 Robert ap Huw oli kopioinut William Penllynin kirjasta. Penllyn,
joka ilmeisesti oli ap Huw'n opettaja (Polin, 1982) timin jossain eldmén vaiheessa, oli ilmeisesti
saanut mestaribardin ('pencerdd' eli 'musiikin paéllikko') arvonimen Caerwysin eisteddfodissa v.
1567 (G. Thomas, 1968). Robert ap Huw'n eldménvaiheita ovat tutkineet mm. Dafydd Wyn
William (William 1974) ja Nia Powell (Powell 1995).

10 Ks. mm. Dolmetsch, 1937; Ellis 1980 ja 1991; Polin, 1982.
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Niiden rekonstruktioiden suurimpana puutteena ovat olleet rekonstruktiot itse,
silld niiden sisdltdmai informaatio edustaa padsiintoisesti toisen asteen kirjallista
kddannostd siitd traditiosta, jonka ensimmdistd kirjallisen kdidnnoksen astetta
edusti Robert ap Huw. Niissd editioissa ndkyy mielestini ajallemme (edelleen)
tyypillinen kisitys, jonka mukaan vanha musiikki ei esityksellisesti (tai muuten)
ole ldhestyttavissd, ellei sitd ensin editoida uudelleen esimerkiksi sellaisen tran-
skription muodossa, jota nykypidivin ihminen ymmirtdd. Henkilokohtaisen
nikemykseni mukaan pyrkimys selittdd alunperin kuulonvaraisesti vélittynytta ja
Robert ap Huw'n kédden kautta tabulatuuriformaattiin paitynyttd vanhan tyylin
walesilaista harppumusiikkia (‘cerdd dant')!' nykyaikaisen nuottikirjoituksen
avulla onkin perustavaa laatua oleva tutkimuksellinen ldhtokohtavirhe. Tdmin
artikkelin erds padfunktio on 16ytdd perusteluja edelld oleville véittamilleni.

Traditio ja transmissio

Bruno Nettlin mukaan etnomusikologian tutkijoille erds luonteenomainen piirre
on heiddn kiinnostuksensa - erilaisiin prosesseihin. Kulttuureissa tapahtuvat
erilaiset muutokset — joko historiallisten tapahtumien rohkaisemina tai pakottami-
na — ovat etnomusikologialle ominaisia tarkastelun kohteita. Nédihin muutoksiin
vaikuttavat myos tapahtumat musiikissa, tyyleissd, rakenteissa, yksittéisissad
kappaleissa tai lauluissa. Painopiste prosesseja koskien on teoreettinen mm. siksi,
ettd ddnitteet puuttuvat. Etnomusikologit ovat paljastaneet jotain oletettujen
prosessien sisdlloistd (ts. sellaisten tapahtumien, jotka ovat tapahtuneet pitkilla
aikavililld), ei niinkdén tarkasti méérdtyistd tapahtumista tarkkaan méérattynd
ajankohtana. Niinpé traditiossa sdilynyt yksittdinen musiikkikappale ei ole aina
valttamittd jonkun nimetyn tai nimedmattoman sadveltdjan alkuperdinen, muuttu-
maton luomus. Kysymyksessé saattaa ennemminkin olla lukuisia, pitkélld aikavi-
lilld tapahtuneita (melodisia, rytmisid jne.) muutoksia siséltdva versio jostakin
ajallisesti paljon aikaisemmin luodusta sévelmastd,'> mutta jollaista alkuperiisté
ei ole endd olemassa tai saatavissa (Nettl 1990, 297).

Traditioksi Nettl kutsuu kaikkea sitd, mikd pitdd sisdllddn musiikin historiasta
loydettivit erilaiset prosessit. Traditio on kisite, joka yhdistdd toisaalta kulttuu-
rin vakiintuneet eldmén ja toiminnan muodot seké viittauksen siithen, ettd teki-
joidensd (ihmiset) perusluonteen mukaisesti nédisséd eldmin ja toiminnan muodois-
sa tapahtuu pitkélld aikavililld muutoksia. Transmissio on puolestaan tapa, jolla

1"Cerdd' = 'taito', 'tan’ = 'kieli'. Vanhan tyylin walesilaisesta harppumusiikista kiytetty kotoperiinen
ilmaisu 'cerdd dant' tarkoittaa 'kielisoittimen tai kielen taitoa'. Samaa kisitettd on kidytetty myos
tarkoittamaan crwthin soittoa tai crwth-musiikkia. Bardiseen taiteeseen kuului ‘cerdd dantin' ohella
myos 'cerdd dafod'; niin ikdédn 'kielen taito', tarkoittaen tilld kertaa taitoa tehdd runoutta.

12 Toisessa yhteydessi artikkeliaan Nettl kiyttdd termid "emoversio”.
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traditiota siirretdén. Traditiota ja transmissiota kéytetddn usein kollokviaalisesti
ilmaisemaan kulttuurin (ja musiikin) kahta puolta — yhtééltd sen stabiilisuutta,
toisaalta sen pyrkimystd muutokseen (ibid., 297).

Nettl huomauttaa olevan paljon kirjallisia pyrkimyksid kasata kuulonvaraiset
traditiot stereotyyppisten kiyttdytymismallien piiriin. Tédssd hdn viittaa Leo
Treitlerin erdzseen artikkeliin'® ja hinen siind esittdmainsi arvioon, jonka mu-
kaan kuulonvaraisessa kulttuurissa sévellysprosessi johtaa runsaisiin samankaltai-
suuksiin. Samankaltaisuus on kuitenkin eri asia kuin identtinen. Kuulonvaraisen
tradition stabiilisuus olisi etnomusikologian piirisséd yleisesti hyviksytty (ehkd
tarkemmin sitéd tiedostamatta) positiiviseksi arvoksi mm. siksi, ettd sen katsotaan
olevan paras ldahtokohta nykyajan tutkijalle historiallisia tyhjioitd tdytettdessd
(ibid., 302).

Samassa yhteydessd Nettl korostaa etnomusikologin tyon kahta puolta;
toisaalta tutkijan omat havainnot ja kisitykset tutkimastaan kulttuurista ja sen
musiikillisista todellisuuksista, toisaalta tutkimuskohteen edustajien omat nike-
mykset. (ibid., 302) Nettl ei kuitenkaan tuo esiin, tarkoittaako hin vastaavanlais-
ta suhtautumista myos 'historiallisten tyhjididen' tdyttdmiseen pyrkivassd tyossa.
Aiempana hin painotti dénitteiden puutteesta johtuen tyon teoreettista luonnetta
ja kiinnostuksen kohdistumista yleisiin asioihin. Hén jdttdd tdssd yhteydessd
huomioimatta mm. eri aikakausina ja eri kulttuureissa kaytetyt soittimet ja niiden
tarjoamat idiomaattiset mahdollisuudet, sekéd sen, ettd dénitekin kuvaa ainoastaan
yhté esitystulosta monesta mahdollisesta.

Transmissiomalliksi Nettl esittdd nelirakennetta, jonka lahtokohtana on
yksittdinen sédvellys ja sen historia. Sen mukaisesti jokaisella savellykselld olisi
vahintddn neljénlaista historiaa, ja sen myoté neljdd mahdollista transmissiotyyp-

pid:

Tyyppi I: kerran luotu sdvellys pysyy jotakuinkin muuttumattomana transmis-
sioprosessissa

TyyppiII:  sévellys siirtyy traditiossa saaden vain yhden version (tai muuttuen
yhteen suuntaan) jatkaen siten eldméénsi erilaisena kuin alkuperdinen,
mutta ilman lukuisia variantteja

Tyyppi IIl:  transmissioprosessi tuottaa lukuisia variantteja, joista osa hyldtdin ja
unohdetaan, toiset taas jadvit osaksi kulttuuria. Ndistd jotkut vakiintu-
vat tiettyyn olomuotoon osan saadessa koko ajan uusia variantteja.

Tyyppi IV: periaatteessa III:n kaltainen, mutta joka transmissiossa tapahtuvaa
muuntelua varten kéyttdd lainamateriaalia, jolla alkuperiisen savellyk-
sen kanssa on hyvin vihin tai ei lainkaan tekemistd. (Nettl 1990,

302.)

13 "Homer and Gregory", 1974 ("Musical Quarterly", vol. LX, 333-372).
gory
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lisia vaikutteita, kulttuurin sisdisistd tekijoistd ldhteneitd kuin neljds. Niiden
kaikkien ldhtokohtana voi olla siis pelkédstddn yksi sdvellys. Tdméd malli on
tekijansd mukaan hypoteettinen, spekulatiivinen ja @drimmilleen pelkistetty
vaikkakin tunnemme esimerkkitapauksia ainakin kolmannesta ja neljannestd
transmissiotyypistd. (ibid., 303.)

Yksittdisen sdvellyksen transmissiotyypeistd Nettl spekuloi mahdollisuutta,
josko kokonaisia traditioita tai repertoaareja voitaisiin luokitella vastaavasti.
Hénen mukaansa jokaisessa repertoaarissa on ainakin osa sellaista materiaalia,
joka voidaan sijoittaa edellimainittuihin sévellysten transmissioihin. Ongelmana
on kuitenkin (ldnsimaisen) musiikillisen terminologian riittdméattomyys geneetti-
sesti toisiinsa sukulaisuussuhteessa olevien musiikillisten yksikoiden erottelussa
(ibid., 304). Toisaalta, juuri tdmén vuoksihan tarvitaan ja kdytetdin jokaisessa
kulttuurissa omia termejd ja ilmaisuja luokittelussa ja erottelussa. Esimerkiksi
cerdd dant -musiikin 'cyweireja'* ei tulekaan ymmiirtié ensisijaisesti duurien ja
mollien kautta.

On kulttuureja, joissa sédvellykset noudattavat méarittyjd kaavoja/malleja
yhteison identiteetin ylldpitdmiseksi ja sen vahvistamiseksi (ibid., 304). Usein
materiaali, joka ei tule tistd sanastosta, ei saa joko ymmaérrystd tai hyviksyntda
samalla tavoin kuin kieli ottaa uusia ilmauksia tai lainasanoja omakseen. Tami
perussanasto voidaan Nettlin mukaan korvata késitteelld musiikin tyyli, kun taas
sisdlto on tarkoitettu kuvaamaan kaikkia niitd asioita, joiden kautta yksittdinen
savellys erottuu muista samaan repertoaariin kuuluvista sivellyksistéd (varianteis-
ta, toisista samankaltaisista kappaleista jne.). On luonnollisesti paljon tapauksia,
joissa musiikilliset sukulaisuussuhteet tunnistetaan niin esittdjien/séveltdjien kuin
kuulijoidenkin toimesta. Intialainen raga siind esiintyvine 'pakar'-tunnusmotiivei-
neen (joilla on kullakin oma tunnesiséltonsd) on hyva esimerkki tésta.

Vanha musiikki ja kuulonvaraisuus

Kuulonvaraisuutta erityisesti keskiajan eurooppalaisessa musiikissa tutkinut Leo
Treitler nikee kuulonvaraisuuden tietomenetelmind, joka vaikuttaa kaikkeen
kirjoitettuun. Treitler kayttdd artikkelissaan késitettd "musiikkiekonomia".
Musiikkiekonomia siséltda kaiken, mika liittyy musiikin tuottamiseen sdvellyksen
kautta tai sen avulla. Treitlerin systeemiin kuuluu transmissio, joka voi toteutua
joko esityksen, kirjoittamisen, painamisen tai elektronisen median avulla, sekd
tuotoksen vastaanottaminen. Oraalisen ja kirjoitetun vilinen suhde tai sekoitus
on musiikkiekonomiassa tirked tutkimuksen osa-alue, jollei kyseessd ole puh-

14 'Cyweir' (kirjoitetaan myos 'cywair' tai 'kower') on cerdd dant -musiikkiin kuuluva, varsin
monimerkityksellinen termi. Sen pdamerkitys on 'viritys' tai 'asteikko', mutta se voi tarkoittaa myos
'konsonanssia' tai 'vahvaa tai vakiinnutettua savelkorkeutta'.
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taasti jompikumpi, miké ei kdytdnnossé liene mahdollista. (Treitler 1990, 39.)

Perinteinen [ldnsimainen] ldhestymistapa on ollut kirjallisen/kirjoitetun
pohjalta. Sen mukaan musiikin oppiminen on [ollut] musiikillisten kohtei-
den/objektien oppimista, ei prosessien tai tapahtumien. Kirjoitetun informaation
asema on korostunut lansimaisen musiikin historiassa ja sen tutkimuksessa. Tatd
tukee myos yleisesti hyviksytty ndkemys, jonka mukaan musiikin on oltava
sdilotty (tai se tulee sdilod) kirjallisessa muodossa ollakseen sidvellettyd (ibid.,
39). Sdveltiminen ja kirjoittaminen mielletdznkin usein synonyymeiksi. "

Treitlerin ndkemyksen mukaan joudumme suhteessa keskiaikaiseen musiik-
kiin ottamaan uuden tarkasteluldhtokohdan, jossa tutkimme musiikillisia objekte-
ja transmissiossa tai transmissioprosessissa. Esimerkiksi kasikirjoitustutkimus
voisi ldhted epistemologisesta ldhtokohdasta, jonka mukaan kokonaisprosessi (eli
prosessi, jonka kautta jostakin tulee taidetta ja samalla siis pysyvii) alkaa jonkun
tekemaistd luomisesta ja/tai nuotinnoksesta, ja saavuttaa terminaationsa vasta
jonkun yhteison vastaanoton ja tulkinnan kautta (ibid., 39).

Monien mielestd siis vain kirjoitettu edustaa pysyvid, sdvellysprosessin
lopullista pistettd, minkd jdlkeen kaikki tehtidvissd oleva on tehty ja muutokset
ovat korkeintaan minimaalisia, sikdli kuin niitd voi tai saa tehda lainkaan. Sanon-
nat, kuten " ... jos Bach olisi tarkoittanut tdhin jotain muuta, hén olisi kirjoitta-
nut sen..." edustavat ehdottomuudessaan vahvaa luottamusta kirjoitetun/painetun
symbolin voimaan ja siithen, ettd kyseessd on tekijdnsd viimeinen sana, josta
interpretaatioprosessi ldhtee liikkkeelle. Sdveltdjd on saattanut tyonsd padtokseen,
ja ainakin perinteisessé ldnsimaisen taidemusiikin tutkimuksessa ja esityskdytan-
nossd nuotinnos on se informaatioketjun osa, jonka sisdltéd harvemmin kyseen-
alaistetaan. Esitystodellisuudessa nuotinnos toimii kirjallisena perustana lukuisille
erilaisille soiville ja editoiduille versioille, joissa graafisia symboleja toki voidaan
tulkita eri tavoin mutta niiden kirjoitettua asua ei olennaisesti muuteta eikd
partituuriin lisétd tai siitd poisteta olennaisesti mitdin. Harvemmin on kdynyt niin,
ettd nuotinnokseen johtanutta sidvellys- tai transkriptioprosessia ja sen vaiheita
tutkittaisiin tai problematisoitaisiin.

Robert ap Huw'n ja cerdd dant -musiikin tutkimisen kannalta edelld kuvatun
kaltainen paradigma, jossa kirjoitettua [notaatiota] pidetdén valmiina, loppuun
asti vietynd sidvellykseni, on virheellinen. Oman késitykseni mukaan ap huw MS
on nimenomaisesti kuulonvaraisesti opitun ja vilittyneen musiikkikulttuurin
soivan todellisuuden erés kirjalliseen muotoon saatettu interpretaatio. Robert ap
Huw'n kéyttamissd merkinndissd on oltu erityisen tarkkoja vanhalle tyylille
ilmeisen ominaisten idiomaattisten elementtien suhteen, mutta samanaikaisesti
ignoroitu rytmisid ja melodisia ilmaisullisia tekijoitd. Han tuo esiin tabulatuuris-
saan bardisen cerdd dant - musiikin keski- ja syvirakenteita (‘mesurau’ eli mitat)
ja niitdkin tarkkuudeltaan vaihtelevalla tavalla (monissa kappaleissa hén jittad

15 Esim. "songwriter", "music written by ...". Ks. myos Finnegan, 1986.
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kokonaan kirjoittamatta joitakin 'cainceja' antaen niisté vain ylimalkaisia esitysoh-
jeita), mikd myds osaltaan viittaa pyrkimykseen merkitd muistiin musiikillinen
performanssi.

Repertoaarin muutos ja transmissio

Puhuttaessa repertoaarin tiheydestd voidaan silld tarkoittaa sitd astetta tai maa-
rdd, mihin asti [repertoaarin] erillisten yksikdiden voidaan sanoa olevan saman-
kaltaisia riippumatta siitd, ovatko ne geneettisesti sukulaisuussuhteessa toisiinsa
vaiko ei? Otettakoon esimerkinomaisesti kaksi sdvelméperhettd a) ja b), joilla on
sama (joko todellinen tai kuviteltu) "emosédvelmai":

a) kehittdd variantteja, muotoja jne, jotka muotoutuvat etiille toisistaan; variantin ja
sen ldhimmén sukulaisen vélilld ei juuri mitddn yhteista => tiheys vahéinen

b) variantit musiikillisesti ldhelld toisiaan; samantyyppiset musiikilliset ratkaisut
toistuvat, joissakin tapauksissa jopa samanlaisessa jirjestyksessd. (Nettl 1990,

305).'

Tiiviyden ja/tai hajanaisuuden méérin arvioiminen on riippuvainen paitsi méarit-
telijastd myos kokijasta, silld kulttuurin sisd- ja ulkopuoliset kokemukset voivat
olla erilaisia. Tiiviys/hajanaisuus eivét Nettlin mukaan ole riippuvaisia repertoaa-
rien yksittdisten kappaleiden miérastd: 1900-luvun taidemusiikkirepertoaari on

ni, cerdd dantin, repertoaari (ainakin sen sdilynyt osa) on méadrillisesti viahdinen
mutta sisdlloltddn suurelta osin kiinted. Havaintojeni mukaan siind kidytetyt
musiikilliset ratkaisut ja variaatiotekniikat ovat, paitsi hyvin ldhelld toisiaan,
tunnistettavia sekd 1900-luvulla eldville bardisen kulttuurin ulkopuoliselle
tarkkailijalle ja ennen kaikkea kulttuurissa itsessédén eldneille. Ulkopuolisen — oli
hén sitten oman tai jonkun muun aikakauden edustaja — tarkkailijan pidésy
mainitun kulttuurin sisélle on tietenkin riippuvainen hyvin monista asioista, kuten
esimerkiksi asianomaisen pyrkimyksistd ymmértdd cerdd dantin sisdinen "mitd" ja
"miksi".

Ohjelmiston kiinteyden rinnalla on syytd puhua historiallisesta kiinteydesta eli
siitd nopeuden méirastd, jolla yksittdinen musiikkikappale tai repertoaari muut-
tuu. Nettlin termi tdhidn on muutoksen dynamiikka tai tradition dynamiikka, joka
voi olla hyvinkin vaihtelevaa; joissakin olosuhteissa laulu muuttuu hyvinkin
nopeasti, toisenlaisissa sama tai samankaltainen sdvelmi vaatii kolminkertaisen

16 Esim. ap Huw MS:n kaksi ensimmdisti 'cwlwm gytgerdd' esimerkkii (s. 23), joissa molemmissa
tiheys toisiinsa nahden on suuri.
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madrdn aikaa muutokseen. Muutoksia nopeuttavat tai hidastavat olosuhteet
koskevat tietenkin hyvin erilaisia viestomiirid kerrallaan (ibid., 306). Tama
osaltaan ehkd selittdd, miksi vanhantyylinen harppumusiikki sdilyi kauemmin
Irlannissa kuin Walesissa, jossa vanhaan kelttildiseen kulttuuriin kohdistuvat
muutospaineet olivat mm. englantilaisten walesilaisia kohtaa harjoittaman politii-
kan takia suuremmat."’

Etnomusikologinen tutkimus on Nettlin mukaan osoittanut, ettd kirjoitettu
kulttuuri sdilyy kuulonvaraista paremmin ja kauemmin muuttumattomana. Toisin
sanoen; sen muutosdynamiikka on heikompi, koska se pystyy siilyttdméén
aikaansaannoksensa tavalla, joka ei kuulonvaraiselle kulttuurille ole mahdollista.
Kuulonvaraisen kulttuurin muutoksiin taas vaikuttavat usein monet puhtaasti
inhimilliset tekijdt, kuten huono muisti tai ihmiselle luonteenomainen voimakas
tarve muunteluun (Nettl ibid., 306). Kun ajattelemme cerdd dantia kuulonvarai-
sesti vilittyneend ja omaksuttuna taidemusiikkikulttuurina, ja kun vield huomi-
oimme monien allekirjoittaman kisityksen taiteelle ominaisesta pyrkimyksestd
pysyvyyteen (myytti taiteen itseisarvosta), voimme tétd vasten paremmin ymmiér-
tdd bardisen kulttuurin auringonlaskuvaiheessa esiin nostetut, ja kirjallisessa
formaatissa taltioidut, vanhojen auktoriteettien joko myyttiset tai todelliset
lausunnot. Mitd todennékoisimmin juuri huoli bardisen kulttuurin sdilymisestd
hengissd on osaselitys 'Gryffudd ap Cynanin julistukselle' sekd myds ap Huw -
késikirjoitukselle.

Toisen, Nettlin niakemyksille vastakkaisen mielipiteen mukaan kuulonvarai-
sesti vilittyvit kulttuurit muuttuvatkin sisélloltdadn hitaasti, koska niiden kulttuu-
risen kontekstin yksinkertaisuus tekee niistd sisdédnpidinkdédntyneitd, ja kirjalliset
traditiot, sofistikoituneesta muistiinmerkitsemissysteemeistd (kuten notaatio)
johtuen, muuttuvat nopeammin. Nettl viittaa muitten etnomusikologien (Herzog
1949, 1033 ja Hood 1959, 201) tutkimuksiin. Lénsimaisen taidemusiikin sisilla-
kin muutoksia on tapahtunut vaihtelevalla nopeudella, useasta accelerandosta
monenlaisiin tempo rubatoihin.

Kuulonvaraisuus Kkirjoitetussa
Treitlerin mukaan historiallisten oraalisten kulttuurien (tai sekakulttuurien

kuulonvaraista osaa) siséltod tutkittaessa lahestyminen tapahtuu Kirjoitetun
kautta, jolloin tutkimuksen kohteina voivat olla:

17Ks. "By the Queen" (ap Huw MS, [vi] - [vii]) tai G.Thomas (1968, 35-43).
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muistin konseptio'®
improvisoinnin ja muuntelun konseptio

suunnitellun (Kirjoitettu ja/tai ei-kirjoitettu) konseptio (Treitler 1990, 39.)

Edelldmainitut ovat luonnollisesti tangeeraavia. Suunnitellun konseptio on
vuorovaikutussuhteessa muistin konseptioon, joka taas korreloi esimerkiksi
improvisoinnin ja muuntelun konseption kanssa.

Treitler hakee taustaa ja esimerkkitapauksen varhaiskeskiajan musiikista. Hidn
lahtee liikkeelle [eurooppalaisen] nuottikirjoituksen varhaisvaiheista 700-luvulta,
karolingeista, joiden tavoitteena oli levittdd kirjoitettua oppiaan ja siten lisidtd
vaikutusvaltaansa henkisen ajattelun alueella. Treitler nikee siis notaation alun
tarkoitushakuisena, ei pitkén kehitysprosessin tuloksena.'® Oraalisessa kulttuuris-
sa voidaan puhua ennemmin melodisista proseduureista ja sekvensseistd kuin
kiinteistd muotorakenteista. Melodian rooli on rinnakkainen tekstin jaksottami-
selle ddneen lukemista tai resitoimista varten (ibid. 39-43). Samantyyppisiin
tuloksiin on piitynyt myds Christopher Page® trubaduuri- ja truveerilauluja
késittelevassd tutkimuksessaan.

Missd miérin kuulonvaraisen kulttuurin olennaiset elementit ovat sitten
luettavissa kirjoitetusta? Treitler antaa esimerkkeind toistuvat mallit ja kuviot,
sekvenssit, stereotyyppiset ilmaisut, madrityt formulat, jotka ovat ldhes aina
kiytossa? ja mazrdtyt musiikillisen ilmaisun komponentit on vakiinnutettu.” Ne
ovat keski- tai syvidrakenteen osia, jotka edustavat tiettyd stabiilia reproduktiivi-
suutta musiikillisessa kudoksessa ja jossa pintatasolla eriasteinen muuntelu
erottuu selkedsti (ibid., 43).

Maédrityt toistuvat esim. rakenteelliset elementit toimivat tapahtumaindikaat-
toreina. Ne rajoittavat sékeitd, antavat vakiokestoja osakokonaisuuksille jne.
Cerdd dantissa rakenteellisuutta luovien elementtien, kuten mesuraut, diweddit?,

18 Tekstin, tekstikaavojen, rakenteiden, melodiamotiivien yms. muistaminen.

" Treitlerin hypoteesin mukaan kreikkalaiset, bysanttilaiset ja hebrealaiset notaatiosysteemit eivit
olleet kehitykseen vaikuttavina tekijoind. Varhaiset latinalaiset systeemit eivit painota yksittdisia
intervalleja vaan joko yksittdisid nuotteja tai nuottiryhmid; poikkeuksia on, mm. "Musica ench-
riadis". Nuottikirjoituksen syntyminen vasta karolingien aikakaudella asettaa Treitlerin mukaan
kyseenalaiseksi gregoriaanisen laulun yhtendisyyden ajalta ennen 700-lukua.

0 Ks. Page (1987; esim. sivut 14-17).

21 Vrt. 'clymmau gytgerdd' (ap Huw MS, sivut 23-34).

22 Esim. 'pedwar ar hugain mesurau cerdd dant' eli 'kielisoitinmusiikin 24 mittaa'. Ndma 'mitat’
olivat kahden harmonisen muuttujan muodostamia ketjuja; erdinlaisia ostinatoja, joiden perustalle
voitiin joko séveltad tai improvisoida musiikkia. Téstd eteenpiin kédytin termejd 'mesur’ (yksikkd)
tai 'mesurau’ (monikko). Ks. tarkemmin 'Gosteg yr halen'-esimerkki myohemmin tdssa artikkelissa.
2 'Lopuke'; ks. analyyttinen esimerkki kappaleesta 'Caniad San Silin'.
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cyweirdantien ja tyniadien® vuorottelu, voidaan mys sanoa edustavan reproduk-
tiivisuutta ja siten vakiintunutta musiikillista kédytantod, joka voi olla joko kirjoi-
tettua ja siitd opittua, tai suullista

Prosessi on additiivinen ja siind muusikko toimii luovana tekijéna tekstiraken-
teen tai jonkun muun rakenteen puitteissa. Tdmai edellyttdd, ettd muusikko on
perilld jaksottamisperiaatteista. Prosessi lisdd syvi- ja keskirakenteeseen pintara-
kenteen ja voi joissakin tapauksissa muuttaa myos syvi- ja keskirakennetta. Jos
cerdd dantin kohdalla ajattelemme syvirakenteellisina elementteind mesuria ja
caincia®, jotka molemmat kisitykseni mukaan edustavat kuulonvaraisesti opittua
ja vakiintunutta reproduktiivista rytmistd kehystd, voimme tdssd nihdd yhden
syyn tabulatuurinotaation rytmiseen epétarkkuuteen, ja siten Robert ap Huw'n
Jjoko tarkoituksellisesti tai tarkoituksetta tekemiin puutteellisiin merkint6ihin.

Monissa tidhénastisissa ap Huw -késikirjoitusta kisittelevissd tutkimuksissa
on huomionarvoista niissé esiintullut seikka, josta dskeisiin prosessiesimerkkeihin
kikulttuurin kannalta véadrdén suuntaan, eli kohti nykyaikaa. Monissa tapauksissa
ei siis haeta mahdollisia musiikillisia ldhtokohtia tai "emotekstejd" menneisyydes-
td, tai edes Robert ap Huw' n omasta ajasta, vaan sellaisiksi otetaan cerdd dant -
musiikkia ajallisesti myohemmit kirjalliset musiikkia tai musiikin teoriaa koskevat
ldhteet. Talld tarkoitan joissakin tutkimuksissa esiintyvid pyrkimyksid selittdd
harmoniaa seki asteikkoja/virityksid koskevia elementtejd tonaalista musiikkia ja
funktionaalista harmoniaa kisittelevien kirjoitusten kautta.?® Ratkaisuja on pyritty
siis hakemaan omaa aikaamme ja klassis-romanttista musiikkia ldhempénid
olevista ldhteistd, ja niiden avulla koetettu selittdd keskiaikaisessa cerdd dant -
musiikissa olevia ilmioitd. Vaikka tarkoituksena olisikin ensisijaisesti tuottaa
soitettavaa materiaalia oman aikamme harpisteille, kdytetyt metodit muistuttavat
mielesténi aivan liian paljon kansallisromantiikalle tyypillisid keinoja saada oman
kansan [musiikillinen] menneisyys ndyttdméén halutun kaltaiselta, joskus keinolla
milld hyvénsa.

Treitler tuo artikkelissaan esiin musiikin generatiivisen systeemin. Sen
mukaisesti musiikilliset toteutukset (sdvellykset, esitykset) perustuvat tiettyjen
syvirakenteellisten tekijoiden varaan, joiden pohjalta muusikko luo itse omat
toteutuksensa. Tietty rakennuspalikkakompleksi (tai perusta) on vakio, muusik-
ko "monistaa" niitd esityksen aikana koristellen ne hivenen toisistaan poikkeavas-
ti mutta kuitenkin kulttuurille ja tyylille ominaisesta maalivarastosta. (Treitler;
ibid, 43)

¢ 'Cyweirdant'= vahva kieli, konsonoiva elementti; 'tyniad' = heikko kieli, dissonoiva elementti.
%'Cainc' = ydinmelodia (sananmukaisesti 'oksa’), joka rakentuu joko mesurin pohjalle tai vapaasti.
26 Mm. Dolmetsch (1937), Ellis (1980 ja 1991), Polin (1982) ja jopa Whittaker (1974), joka
muuten erittdin ansiokkaassa tutkimuksessaan kuitenkin kaipailee harmoniselle mollille ominaista
korotettua johtosaveltd joihinkin kappaleisiin. Selkeésti menneisyyteen puolestaan hakeutuu Travis
(1968), joka etsii musiikillisia juuria mm. muinaiskelttildisten kiviristien ornamentiikasta.
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Ap Huw -kisikirjoituksen jirjestyksessd toinen kappale "Gosteg yr halen"
(kts. kuva2) toimii hyvind esimerkkind generatiivisen systeemin varaan rakentu-
vasta musiikillisesta toteutuksesta, kuten itse asiassa muutkin késikirjoituksessa
olevat gostegit’’ ja cwlwmit. Siind jokaisessa caincissa samanlaisena toistuva
mesur ('mak y mwn byr') ja toisen mesurin (tai sen osan) varaan rakentuva
diwedd ovat koko kappaleen muuttumattomana toistuva perusta. Jokaista caincia
seuraa siis aina sama diwedd, ja kunkin caincin vakiona pysyvidn mesurin péille
diskanttirekisteriin on tehty uusia, toisiinsa ndhden erilaisia musiikillisia ratkaisu-
ja, joiden voidaan katsoa edustavan pintarakenteessa tapahtuvaa muuntelua.

Muuntelu ei kuitenkaan ole sattumanvaraisuudelle rakentuvaa (joten tiettya
reproduktiivisuutta siindkin on), ja systemaattisuuden vaikutelmaa lisdd, ettd
kussakin yksittdisessd caincissa kidytetddn yhtd melodis-rytmisen muuntelun
periaatetta kerrallaan, jota sitten toistetaan eri transpositioissa. Musiikillisilta
ratkaisuiltaan gosteg onkin hyvin ldhelléd sellaisia keski- ja renessanssiajan sidvel-
lystyyppejd (tai paremminkin generatiivisia systeemejd; kaavoja) kuin 'dump’,
'romanesca’ tai 'passamezzo antico'.?® Rakenteellisesti gosteg muistuttaa puoles-

taan keskiaikaista 'estampieta’.*’

7'Gosteg' on Enid Robertsin (1982) mukaan rakennetyyppi, jossa 10-13 caincia on laitettu ketjuun,
ja kunkin caincin jdlkeen soitetaan vakiomuodossa toistuva diwedd. Siini sovelletaan musiikkiin
runouden eristd rakennekokonaisuutta, jossa sarja 'englynejd' (erds bardisen runouden keskeisisti
sikeistollisistd rakenteista) liitetddn toisiinsa, ja uusi englyn alkaa edellisen lopusta. Musiikissa
gosteg on ensisijaisesti soitinsévellys ilman selkeédd kytkentdd sen suuremmin runonlausuntaan kuin
lauluun.

2 Esimerkiksi "Greensleeves" voi rakentua joko 'romanescan' tai 'passamezzo anticon' varaan.

¥ 'Estampie' on keskiaikainen soitinmusiikissa kiytetty rakennetyyppi, jossa on vaihtuvien alkuosi-
en (‘pars') jdlkeen samanlaisina toistuvat lopukkeet (‘ouvert' ja 'clos'; avoin ja suljettu lopuke).
Estampien juuret ovat 16ydettivissd gregoriaanisesta sekvenssistd ja maalliseen laulumusiikkiin
kuuluvasta 'laista’. Lai oli bretagnelaiselle kulttuurille ominainen tyylilaji, jonka teksteissa kasiteltiin
usein vanhoja kelttiléisid sankariarkkityyppejd, kuten kuningas Arthuria tai Tristania. Ks. esim Page
(1987, luku 3).

Mielenkiintoinen tihdn sopiva yksityiskohta on 'Gosteg yr halenin' lopussa (ap Huw MS; 19)
oleva maininta, jonka mukaan kyseistd kappaletta olisi soitettu seremoniamusiikkina kuningas
Arthurin hovissa silloin, kun suola-astiaa kannettiin ruokapoytdén (halen = suola). Kyseessi lienee
joko 1300/1400-luvuilla heritettyyn Arthur-kulttiin (tuolloin syntyi runsaasti mm. Arthur-aiheista
kirjallisuutta) kuuluva ilmid, tai "Gryffudd ap Cynanin julistuksen" kaltainen vanhojen auktoriteet-
tien esiinkutsu pelastamaan kuolemassa oleva bardinen kulttuuri. Robert ap Huw'n sanotaan
kirjoittaneen kisikirjoituksensa vuonna 1613, ja tuolloin vanha 'cerdd dant' edustajineen oli jo
suurelta osin lakannut olemasta.
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Kuva 2. 'Gosteg yr Halenissa' kdytetty 'mesur’ (Mak y mwn byr) erotettu alkuperiisesti
tabulatuurikuvasta omakseen. Sen yhteydessa kiytetty numerosarja (11 00 11 11) on
tamédn mesurin oma "koodi", jonka avulla se on erotettavissa muista samoja numeroja,
mutta toisenlaisessa jarjestyksessi ja eri madrissa kayttavistd mesureista. Numerot 1 ja 0
viittaavat kahteen harmoniseen muuttujaan, joita cerdd dantissa ilmaistaan myds termeilld
'cyweirdant' ja 'tyniad'.
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Samantyyppisen generatiivisen systeemin voidaan sanoa koskevan myds
cwlwmeja. Enid Robertsin mukaan (1982) cwlwm on a) 24 kertaa yhdessd
mesurissa soitettava cainc, jossa diskantissa olevat "maalivaraston" ornamentit
vaihtuvat joka kierroksella tai sitten b) 24:ssd eri mesurissa muilta soittotavoil-
taan (ornamentit jne.) samana toistuva cainc. Tdysin erilaisen tabuloidun cwlwm
-tyypin tarjoaa Iolo Morgannwg -kisikirjoitus,”® missi cwlwm ei ole kuin pienel-
td osaltaan sidottu edelld kuvatun kaltaisiin rakenteisiin.*’ On mahdollista, etté
Iolo-késikirjoituksen siséltd on yritys kirjoittaa muistiin korkeampaan bardiseen
tutkintoasteeseen kuulunut esitys.

Robert ap Huw -kisikirjoituksen gosteg- ja cwlwm-tyypit ndyttdisivit
kuitenkin olevan generatiivisilta systeemeiltdin sen verran selkeitd, ettd tabula-
tuurimerkintdjen soveltaminen kdytdntdoon on tdmén artikkelin Kirjoittajan
soittajamindn ndkokulmasta melko helppoa. Pitkd variaatiosarja, joka perustuu
yhden kerrallaan muuttuvan musiikillisen idean varaan, ja jonka ei esitystilantees-
sa ole tarvinnut mennd valttdmitta siind jarjestyksessd, missd se on kirjoitettu, on
cerdd dant -musiikissa toiminut luovan ja spontaanin (mutta "sddntdjen" puitteis-
sa tapahtuvan) musiikin tekemisen kehyksend. Niin selked tilanne ei ole kisikir-
joituksen 'caniadien®® ja muiden ap Huw MS:n kompositiotyyppien osalta,
ainakaan siind muodossa kuin Robert ap Huw on ne kirjoittanut.

Pédinvastoin kuin Nettl, Treitler edustaa siis ndkemystd, jonka mukaan
kuulonvarainen kulttuuri voi olla sdédntdjen ja standardointien suhteen paljon
tiukempi kuin kirjallinen. Nettlin mukaan kuulonvarainen kulttuuri on herkempi
muutoksille kuin kirjallinen ja perusteiksi hén esittdd mm. inhimillisisté tekijoistd
(usein heikkouksista) johtuvat syyt. Treitler puolestaan nikee stereotypioita
enemmaén oraalisessa fai sellaisessa kulttuurissa, jolla on pitkd kuulonvaraisesti
vdlittynyt perinne ennen siirtymistd kirjoitettuun (kursivointi tekijin).

Cerdd dantin muut Késikirjoituslihteet

Olen aiemmin viitannut walesilaisen bardisen kulttuurin olemassaolon viimeisissd
vaiheissa tehtyihin kirjoituksiin, joissa henkiinjddmistaisteluun kutsuttiin avuksi
entiset itsendisen Walesin aikaiset ruhtinaat ja taiteen mahtimiehet. Peter
Crossley-Hollandin tekemédn erinomaisen vanhan harppumusiikin sédveltdjid

30 BM. Add. MS 14970; tunnetaan myds nimelld Rhys Jones-kisikirjoitus; fragmentaarisena
sdilynyt toinen kirjallinen dokumentti 'cerdd dant -musiikista' (kopioitu Myvyrian Archaelogyn
sivuille 1071 - 1082). Paul Whittaker on uusimmassa tyossaan (Whittaker 1995) tarkastellut Iolo
MS:n sisdltod.

31'Cwlwm bach yn y go gywairin' viimeinen cainc, ja sekin vain osittain.

32 'Caniad'; laulu, sivelmi. Enid Robertsin (Roberts 1966/1982) mukaan enemmin laulu- tai
tekstisidonnainen kuin esim. gosteg; rakenteeltaan 13-17 x cainc. Ap Huw MS:n caniadit saattavat
osittain olla transkriptioita laulun/resitoinnin sdestyksista.
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koskevan tutkimuksen (1995) mukaan Robert ap Huw -kisikirjoituksen musiikki
olisi siis perdisin aikavililtd n. 1270-n. 1450, kun itse késikirjoitus on vasta
vuodelta 1613.%* Emme tiedd, oliko titd musiikkia merkitty kirjalliseen muistiin
aikavililld n. 1450-1550.

Pitdkadmme kiinni ajatuksesta, ettd musiikki sithen kuuluvine elementteineen
ja rakenteineen siirtyi kuulonvaraisesti mestarilta kiséllille 1500-luvun puoliviliin
saakka, mitd todennidkoisimmin vield sen jdlkeenkin, ehkd aina 1600-luvun
puolelle. Musiikkia koskevaa sddnnostod oli kidsikirjoitusmuodossa kuitenkin
olemassa viimeistéén 1500-luvulla (kuten "Dosbarth Gerdd Dannau"** tai "Gryf-
fudd ap Cynanin julistus"), mutta missdédn néissé ei ole nuotinnoksia tai muun-
kaanlaisia transkriptioversioita itse soitetuista savelmista.

"Dosparth Gerdd Dannaun" ensimmiisissé lauseissa viitataan erdisiin mestari-
muusikoihin ja heidén kirjoituksiinsa:

Tdmi on kirja instrumentaalimusiikin sdilyttdmiseksi, nimittdin harpun ja
crwthin, kolmen Walesin ruhtinaskunnan alueella ja mikd syntyi neljdn
paamuusikon toiveesta, jotka yksimielisesti nuotinsivat (kirjoittivat) musiik-
kia pitddkseen sen paremmin mielessd, soittaakseen sitd oikein ja ana-
lysoidakseen sitd. Namd neljd piillikkéd olivat Allon, Rhydderch Foel,
Matholwch Irlantilainen ja Olaf Soittoniekka. Kuulijoina olivat Henry Gy-
fourhyd ja Carsi Harpunsoittaja monien muiden neuvoillaan ja tiedoillaan
auttaneiden ohella. (Ap Huw MS, 5-7.)

Ne, jotka "kirjoittivat musiikkia" — mitd he siis kirjoittivat? Notaatiota vaiko
sadnnostojd, jotka koskivat mittoja ja soittotapoja? Olivatko ndissé kirjoituksissa
mainitut musiikin 24 mesuria sdilyneet muuttumattomina, stereotyyppisind
rakenteellisina ratkaisuina ja osana suullista traditiota 1200-luvun loppupuolelta
1500-luvulle saakka? Olivatko ndmai ainoat virallisesti sallitut kahden [harmoni-
sen] elementin muuttujayhdistelmit, ja olivatko ne kaikki olleet olemassa useam-
man vuosisadan ajan. Ryhdyttiinké niitd sittemmin opettamaan ja muistamaan
ulkoa, kirjoitettua tekstid oppikirjana pitden? Téhén mennessé en ole torménnyt
minkédinlaisiin kirjoituksiin bardista kulttuuria ja cerdd dant -musiikkia koskien,
joissa olisi korostettu luku- ja kirjoitustaidon merkitystd muistin kustannuksella.
Kertomukset bardisen runouden ja musiikin oppimismetodeista sekid sokeiden
vanhan tyylin harpunsoittajien suuresta mééristd eiviat myoskain tue kirjallisen
vilittymisen, vaan ulkoa opittavien ja muistettavien rakenteiden aseman keskeisté
osuutta.

3 Paitsi 'Clymmau gytgerdd-osio' (sivut 23-34), jonka ap Huw siis kopioi William Penllynin
kirjasta.

3 "Kijelisoitinmusiikin luokittelu"; alkuperdinen on kadonnut, mutta kopioita (osittaisia) on
16ydettdvissi eri kasikirjoituksista (mm. Panton 56, Peniarth 194 ja Havod 3). Lewis Morris on
kirjoittanut siitd otteita ap Huw MS:n alkusivuille.
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On hyvin mahdollista, ettd eri musiikinlajeja opittiin muistamaan mesurien
avulla. Kun kaikki 24 mesuria® oli bardisen koulutusjakson aikana saatu vakiin-
nutettua harpistin ja 'crotherin’ (crwthin soittaja) muistiin, toimivat ne, kuten on
jo aiemmin todettu, rakennuspalikoina laadittaessa cainceja, gostegeja jne.
Soittaja hahmotti ja jaksotti musiikkinsa niiden puitteissa, ja saattaa olla, etta jos
esitys syystd tai toisesta katkesi, heilld oli vaikeuksia jatkaa suoraan eteenpdin,
vaan heidén piti aloittaa alusta. Ap Huw MS:n musiikkikappaleista, ja siind, sekd
muissa kisikirjoituksissa olevista kappalelistoista pédtellen suhteellisen harvat
mesurit olivat enemmalti kdytossd. Olisiko niin, ettd cerdd dant -harpisteilla oli
joitakin preferenssejd madrittyjd 'mesureja’ kohtaan samalla tavoin kuin esim.
turkkilaisessa musiikissa tiettyjen makamien tai usulien suhteen, vai oliko moni-
mutkaisempien mesurien kohdalla tilanne se, ettd niitd oli sen verran hankala
muistaa ja hahmottaa, etté niiden kiytto jii vihiiseksi.*®

Naiistd kdsikirjoituksista (Panton, Peniarth, Havod etc.) voi myos piitelld,
kuinka vaikeaa oraalisen kulttuurin elementtien siirtdminen kirjoitettuun muotoon
on ollut. Virityksid ja mittoja (vain kaksi asiaa mainitakseni) koskeva informaa-
tio, eri kisikirjoituslihteitd toisiinsa verraten, on hyvin ristiriitaista ja vaikeasti
tulkittavaa, miki osaltaan on vaikeuttanut tutkittavan bardisen musiikkikulttuurin
ja cerdd dantin elementtien ymmértadmistd. Tiedot ovat fragmentaarisia, usein
toisensa pois sulkevia ja tdynnd vertauskuvallisia ilmaisuja, joiden sisdlto (tai
siséllot) ovat voineet hyvinkin olla tuttuja cerdd dant -musiikin omassa konteks-
tissaan sisdistédneille, mutta ei valttamattd suullisen informaation vastaanottajille.

Monessa yhteydessd on tuotu esille niitd ongelmia, joita syntyy silloin, kun
(musiikki)kulttuurista kirjoittava ei ole riittdvisti perilld kuvaamansa kulttuurin
sisillostd.”” Bangorissa heindkuussa 1995 jirjestetyssi 'Robert ap Huw -sym-
posiumissa' tuli keskusteluissa esille, ettd 1500-1600-lukujen taitteessa Walesissa
oli joitakin renessanssihenkisid aatelisia,” jotka "Il Cortegianon" innoittamina
katsoivat asiakseen suojella vanhoja taiteita, mukaanlukien cerdd dant, uusien
trendien hyokkiyksiltd, ja olivat ilmeisesti valmiita sietdméédn vanhan kulttuurin
edustajilta® melkein mité tahansa. Ilmeisesti samanhenkisi aatelisia oli Irlannissa
vield 1700-luvun alkupuolella, miké saattaa osaltaan selittdd, miksi mm. Carola-

% Luettelo mesureista ja niiden numeroyhdistelmistid on mm. ap Huw MS:n sivulla 107. Tarkemmin
ndita ja niiden mahdollisia sovellutuksia on tutkinut mm. Travis (1968). Mielenkiintoinen hypoteesi
mesurien ja kuuluisan "Kesidkaanonin" mahdollisista yhteyksistd 16ytyy Shai Burstynin artikkelissa
"Gerald of Wales and the Sumer Canon" (1984).

3 Analogia suhteessa mesurin kiyttoon muistiyksikkond 16ytyy mm. Erkki Pekkilédn 'juoksuvals-
sianalyysista' (Pekkild 1986; 208).

37 Ks. esim Titon (1988; 10 - 14) tai Toivanen (1995).

38 William Mostyn, joka oli avokitinen bardisen kulttuurin suosija; ehki myos Panton- ja Peniarth-
kasikirjoitusten tekijat.

* Ks. N. Powell (1995) ja hidnen havaintonsa koskien Robert ap Huw'n kiynteji lain vidrilld
puolella.



Ap Huw -kdsikirjoitus * 99

nin erikoista kéytostd siedettiin varsin pitkélle.*” Mutta oliko kirjoitettuun, mutta
hajanaiseen muotoon saatettu bardisen kulttuurin tieto (monia muita syitd unoh-
tamatta) samalla osa viimeistd voitelua koko kulttuurille? Vanha aatelisille
kuulunut muusikkojen ylldpitojdrjestelmd, jollainen viimeistdan Hywel Ddan
ajoista (900-luvun jélkipuoli) saakka oli ollut bardisen jérjestelméin olemassaolon
edellytys, lakkasi 1500-luvulla Walesissa olemasta johtuen mm. musiikillisten
trendien muuttumisesta, walesilaisen aateliston lisddntyneestd muutosta Lontoo-
seen sekd Englannin lisdédntyneen poliittisen painostuksen takia. Siten vanha
ti. Caerwysissa vuosina 1523 ja 1567 jirjestetyt eisteddfodit eivit tuoneet
ratkaisua vanhan tyylin soittajien ja runoilijoiden ongelmiin, ja noina aikoina
syntyneet runot, kulttuurinsa viimeiset hitdhuudot, kuvaavat edustajiensa ajatuk-
sia hyvin.

Maen darfod y glod, y glér — ni cherir
Na chwarae na haelder,

Na gwyliau, pan eu gweler,

Nac aberth rad nowddgad Nér.

Ilo on lopussa; runoilijoita ei rakasteta endi,

ei viihtymisté, eikd anteliaisuutta,

endi ei juhlita, kun olisi juhlan aika,

eikd saada ruhtinaalta lahjoja, jotka auttaisivat taistelussa.

(G. Thomas 1968, 32-33.)

Ne ilmeisen hyvdd tarkoittaneet aateliset, jotka Kkirjoittivat tai kirjoituttivat
bardista kulttuuria koskevia asioita muistiin mutta eivit itse ymmaérténeet saa-
maansa informaatiota ja sen erikoista kieltd, musiikillisen ilmaisun keinoista
puhumattakaan, vaikuttivat ehkd tahtomattaankin bardisen kulttuurin kuolemaa
jouduttavasti. Kirjoitettu tai nuotinnettu versio kuulonvaraisuuteen perustuvan
musiikin elementeistd on kalpea ja vajavainen toteutus alkuperdisestd, vaikka
kysymyksessé olisikin cerdd dant -musiikin kaltainen ilmi0, joka sisiltdd paljon
kulttuurin sisélld sovittua toistoon ja vakiintuneeseen kadytdntoon perustuvaa
musiikillista tekstid. Jos vastaanottaja ei ymmérrid niitéd rakenteita, jadvit hinen
pyrkimyksensi puolitiehen. Tdma toki pitdd paikkansa molemmin péin; musiik-
kia, sen ksitteitd ja rakenteita kuulonvaraisesti oppinut ja sitd kautta ymmértava
ei kykene siirtdméain musiikillista tietdmystédén kirjoitettuun muotoon. Molemmis-
sa tapauksissa kirjoitettu versio stereotypifioi alkuperéisen tekstin.

% Ks. O’ Sullivan (1983 I).
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Cerdd dant -performanssi ja sen siirtiminen tabulatuuriin

Huomautettakoon vield tidssd yhteydessd, ettd ne cerdd dantin muutamat nimelta
on Crossley-Hollandin (ibid) mukaan ap Huw MS:n kappaleiden yhteydessi,
vaikuttivat 150-300 vuotta ennen Robert ap Huw'ta itsedén. Joko 1) heidén
sdvelmédnsd (rakennetyyppeineen, mesureineen ja muineen) olivat siirtyneet
kuulonvaraisen transmission kautta Robert ap Huw'n omaan aikaan,*' tai 2) ne
olivat olemassa jonkun tekemissd kirjoitetussa muodossa, ehkédpd Penllynin
kirjassa ja jopa samansiséltoiselld otsikolla varustettuina. Kummassakaan tapauk-
sessa ei ole mahdollista todistaa alkuperdisten kappaleiden ehdottoman muuttu-
mattomuuden puolesta eikd, joitakin elementtejd lukuunottamatta, ehdottomasti
sitd vastaankaan.

Ensimmaéinen vaihtoehto, kuulonvarainen vilittyminen, on muuttuvien
tekijoiden ja siten "emoversiosta" etddnnyttidvien seikkojen suuremman méérian
suhteen sindnsd hyvin selked. Transmissioketjussa viimeistdin "emoversion"
soittajasta seuraava on muuttumista ja muuntelua suorittava osatekiji. Héanen
soittotekniikkansa ja fraseerauksensa erilaisuus, fysiologiset eroavaisuutensa
ketjun ensimmaéiseen soittajaan ndhden, soittimensa erilaisuus (koko, materiaali,
kielet) sekd toisenlainen omaksumis- ja edelleenvilittamiskykynsd ovat kaikki
muuttumista edesauttavia tekijoitd. Hénen versionsa alkuperdisestd sisaltdd
varmasti riittdvin miéran tunnistettavia elementtejd (muutenhan hénti ei olisi
varmaan hyviksytty eisteddfodien yhteydessa jirjestetyissd virallisissa soittotut-
kinnoissa), jotta toteutuksen voidaan katsoa kuuluvan tradition piiriin. Sitd emme
kuitenkaan pysty todistamaan, missd miirin hidnen versionsa aikoinaan erosi
originaalista, kun kumpaakaan ei voida mitenkddn rekonstruoida. Ja oliko
originaaliakaan olemassa vain yksi ainoa versio? Saman kulttuurin sisélld eldnei-
den, mutta eri soittajien vilitykselld sdvelmi aikanaan piityi Robert ap Huw'n
ainoaan sdilyneeseen kisikirjoitukseen ja kirjalliseen muotoon, ties monennenko
informaatioketjun edustajan jédlkeen.

Siirrettdessd musiikillista performanssia tabulatuuri- tai muuhun notaatioon
ovat tietyt elementit helpommin siirrettdvissd kuin toiset. Néihin helpommin
siirrettdviin ovat Robert ap Huw'n tapauksessa kuuluneet ne, jotka selvimmin
edustivat cerdd dant -musiikissa reproduktiivisuutta. Niitd oli koulutuksen aikana
harjoiteltu runsaasti, niiden toteutuksia oli opittu ulkoa, niitd oli opittu sovelta-
maan ja niissd oli havaittavissa olevaa sddnnonmukaisuutta riittdvd mééra.
Vaikeammin nuottikirjoitusformaattiin siirrettdvia ndyttiavit olleen pintarakentee-
seen kuuluvat kerrostumat, joissa muuntelua oli enemmén. Jos ajattelemme
esimerkiksi ap Huw MS:n sivulla 35 olevia 'nédppdilyaapisen’ kuvioita, voinemme
olettaa niiden olleen erityisen keskeiselld sijalla cerdd dantissa ja sen oppimis-

4! Ap Huw saattoi oppia ne William Penllynilti.
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prosessissa, vaikkakaan néiden hallintaa ja nimid ei mainita bardisen koulutusput-
ken eri vaihessa vaadittavien asioitten yhteydessa kirjallisissa lahteissé lainkaan.
Askeinen oletus perustuu "Dosbarth Gerdd Dannaussa" ja muissa kirjoituksissa
oleviin mainintoihin plethiadien, tagiadien jne. tarkeydesta:

Tédstd johtuen me puhumme sitomisista (crychiadau), punoksista tai toistoista (plet-
hiadau), konjunktioista (cysylltiadau), lyomisistd (tagiadau), pysdytyksistd (ysto-
piadau). Huomioikaa syy miksi konjunktioita nimitetdan niin — koska ne yhdistavit
perussdvelen ja néppdilyn..., lydminen, koska se pysdyttiaa perussavelen ja nippiilee
sen, kun sen vuoro tulee; sitomiset sijoittuvat perussavelen ja ndppdilyn viliin, ja
missd sormi on, se huomioidaan. Vilit (toleiadau) ovat jousitusten paikalla ja toistot
harmonisoivat vetojen ja perussivelten vililld, vaihdellen ja luoden eroja."

(Ap Huw MS, johdanto)

Sen sijaan on hdmirin peitossa, milloin niille teknisille termeille olisi ensi kerran
kehitetty graafiset symbolit. Nidin on tehty kuitenkin viimeistddn 1500-luvulla
paatellen kasikirjoituksen 'Clymmau Gytgerdd' -osiosta. Niitd on voitu harjoitella
aluksi puhtaasti teknisind, musiikillisesta ilmaisusta irrallaan olevina yksikkdind,
sitten cyweirdannau-tyniad yhdistelmini, edelleen mesuriin ja sitd kautta vakiin-
tuneisiin rakennetyyppeihin sovellettuina. Kuinka helposti tai vaikeasti ndiden
siirto onnistui esimerkiksi caniadeihin, joissa mesureihin perustuva sdannénmu-
kaisuus ei ole ldheskéén niin selvéd kuin esim. cwlwmissa?

Caniadien suuri lukumiiré eri tutkintoasteissa voidaan tulkita, paitsi niiden
keskeisen aseman vuoksi runon, laulun ja soitinmusiikin poikkitaiteellisina
edustajina bardisessa kulttuurissa, ehkd myos siksi, ettd niiden musiikillisessa
siséllossd oli enemmiin yksilollisyyttd kuin gostegeissa ja cwlwmeissa. Sen vuoksi
niitéd oli vaikeampi merkiti kirjoitettuun muotoon, ja niiden siilyttdminen reperto-
aarissa kuulonvaraisen transmission kautta voimakkaammin korostui.

Huomautettakoon vield tdssd yhteydessi, ettd kasitykseni sidnnonmukaisuu-
desta perustuu ensisijaisesti Robert ap Huw -késikirjoituksen sisdltdmiin esimerk-
keihin cwlwmeista ja gostegeista.

Kaksi esimerkkitapausta: 'Cwlwm gytgerdd' ja 'Caniad San
Silin'

Seuraavat esimerkit 'Robert ap Huw -késikirjoituksesta' selvittdnevit osaltaan
edelld esitettyd sddnnonmukaisuus/yksilollisyys-dikotomiaa. Siséllysluettelon
mukaisessa jirjestyksessd gostegien jilkeen ap Huw MS:ssa seuraa joukko
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kappaleita, joiden yhteinen nimike on "clymmau gytgerdd".*” Ensimméinen
sivulta 23 alkava kokonaisuus késittdd 24 lyhyttd harjoituskappaletta, kaikki
mitassa "mak y mwn hir" eli 1111 0000 1010 1111 0000 1011.

LEdllwr- 1120401t

Kuva 3. Robert ap Huw -kisikirjoitus, s. 23: Ensimmadinen harjoituskappale ("cwlwm
gytgerdd"), 'cainc' n:o 1. Mesur on "mak y mwn hir" (1111 0000 1010). Mesurin aikaan-
saama rakenteellinen sdannonmukaisuus on selvisti havaittavissa. Ylemmain kidden on

tarkoitus harjoitella kuviota "plethiad mawr".

Kuvasta huomaamme, ettd poikkiviivat ovat aina neljan 'cyweirdantin' (1) ja/tai
‘tyniadin' (0) jdlkeen. Viivat ovat paikoitellen erimittaisia toisiinsa ndhden, mutta
sitd lienee pidettdvd ennemmin Robert ap Huw:n kéden liikkeiden tahattomina
aikaansaannoksina kuin musiikillisia eroavaisuuksia ilmaisevina merkkeini. Kun
erddssi toisessa kisikirjoituksessa*’ mainitaan, ettd "nelji heikkoa cyweirdantia
muodostaa yhden vahvan cyweirdantin ja neljd heikkoa tyniadia yhden vahvan
tyniadin", yksi mahdollisuus tulkita viivat on ajatella ne "vahvojen" musiikillisten

# 'Clymmau ' on monikkomuoto sanasta 'cwlwm', 'gytgerdd' puolestaan viittaa yhteismusisointiin.
Kappaleet otsakkeen ‘clymmau gytgerdd' alla ovat ilmeisesti tarkoitetut soitettaviksi sekd harpulla
ettd crwthilla.

4 Panton MS 56.
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yksikkojen rajakohtina.

Voi olla, ettd edelld olevan kaltainen sidinnonmukainen 'vahva/heikko'-
vaihtelu koskee vain méadrittyjd musiikkityyppeja (‘cwlwm', 'gosteg'), ja muissa
tapauksissa (esim. 'caniad’) vahvan ja heikon vaihtelu ei ole samalla tavalla
yksiselitteinen, vaan ne olisi pdételtdvd muista musiikillisista tai ulkomusiikillisista
(kuten mahdolliset yhteydet runomittoihin) yhteyksista.

Sivulla 69 alkava, ja jo tdmén artikkelin alussa esille tullut "Caniad San Silin"
kdykoon esimerkkind caniad-tyypistd. Vaikka kysymyksessd on erds selvimmin
sadnnonmukaisuuden periaatteilla toimivista caniadeista, on ero edellisen esimer-
kin cwlwmiin hyvin selvé.

(.dn.'.“
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Kuva 4. Robert ap Huw -kisikirjoitus, s. 69: "Caniad San Silinin" alku. Kisid erottavan
viivan alapuoliset merkit eivit muodosta yhtd sdaannollistd 'mesuria’. Sekd 'caincin' ettd
'diweddin' rytminen toteutus antavat useita tulkintamahdollisuuksia.

Jo "Caniad San Silinin" alkuosasta niahdiin, ettd se ei rakenteellisesti ole sidottu
yhteen mesuriin, ja ettd sen harmoniavaihtelut ovat niin ikd4n monipuolisemmat
kuin ‘clymmau gytgerdd' kappaleissa. Rytmiikan tulkinnassa ja toteutuksessa on
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myo6s monta mahdollisuutta. Oma nékemykseni on, ettd "Caniad San Silin" on
heterometrinen; ts. siind on useampi kuin yksi rytmikaava. Jo ensimméinen 'cainc'
ja sitd seuraava 'diwedd' ovat erimetrisia.

Toinen esittdméni vaihtoehto, jonka mukaan cerdd dant -musiikkia olisi
siirretty Kkirjalliseen muotoon viimeistdan 1500-luvulla, ei sindnsd vidhennd
muuntelun ja muuttumisen méérédd, vaan ainoastaan kanavoi sen toisella tavalla.
Emme varmuudella tiedd, koska Robert ap Huw -tabulatuurin kaltainen merkin-
tatapa kehittyi, kuka sen kehitti ja missd. Lukuisia epdmdirdisid viittauksia
harpputabulaatuurien olemassaoloon Brittein Saarilla on olemassa, mm.
Bunting* viitti irlantilaisilla olleen harpputabulatuurin jo 1100-luvulla. Bardisen
koulutusjérjestelmén pitkéd kesto, henkilokohtaiseen mestari-oppipoika suhtee-
seen perustuva tiedon- ja taidonsiirtojdrjestelmd, vaatimukset uuden luomisesta
ja improvisoinnista, kuvaukset itse oppimisprosesseista sekd jo moneen kertaan
mainitut vakiinnutetut musiikin rakenne-elementit puhuvat kuitenkin oraalisen
kulttuurisiirron puolesta ja merkityksesta.

Mité tabulatuurissa kdytettyyn merkkijirjestelméédn tulee, on mahdotonta
sanoa, olisiko se jo ensimmdisissd vaiheissaan ollut samanlainen kuin Robert ap
Huw'n aikana, mikéli se ylipdénsi oli olemassa ennen hinen tai William Penllynin
aikaa. Jos se on kehittynyt monien eri vaiheiden kautta sithen muotoon kuin se
on ap Huw -késikirjoituksessa, oliko sen primééri tarkoitus ollutkaan merkitd
kaikkia musiikkiesitystd koskevia asioita yksityiskohtaisesti muistiin, vai oliko
sen funktio ennemminkin esitysten kannalta keskeisten asioiden, kuten gostegeis-
sa ja cwlwmeissa kéytettidvien soittoteknisten aspektien ja niiden esiintymisjérjes-
tyksen pitdminen muistissa puuttumatta tarkemmin esimerkiksi rytmin kaisitte-
lyyn, joka opittiin kuulonvaraisesti jdljittelemalld? Sivun 35 sisdltdmistd ‘ndppéi-
lyaapisesta' puuttuvat harpulle niinkin idiomaattiset seikat kuin arpeggiot ja
glissandot, joita esimerkiksi Buntingin muistiinpanoissa 10yddémme lukuisia,
teknisiltd toteutuksiltaan ja symbolisilta nimiltdén erilaisia (kts. Kuva 5). On
tietenkin mahdollista, ettd Robert ap Huw katsoi nédiden soittotapojen olevan niin
tyypillisid ja harpulle ominaisia, ettei hdn néhnyt tarpeelliseksi kirjoittaa niitd ulos,
vaan antoi soittajan itsensd paattdad niiden kaytosta.

Irlantilaisista soittajista tehtyjen havaintojen* pohjalta glissandoilla ja arpeg-
gioilla ndyttad kuitenkin olleen erittdin keskeinen merkitys kappaleen sisdisen
dramatiikan kannalta, samoin kuin erityyppisilld yhden tai useamman sormen
tremolokuvioilla, jollaiset ap Huw puolestaan on merkinnyt hyvinkin tarkkaan
toisistaan erotellen. Onko kysymys alueellisista tyylieroista, erilaisten seikkojen
korostamisesta suhteessa soittajien kykyihin ja makuun? Oli miten hyvinsa,
kuulonvaraisuuden ja siithen liittyvdn muuntelun merkitystd ei tdssdkddn voi
sysdtd syrjadan. Mitdpa olisivat Carolanin ja Dennis Hempsonin kaltaiset sokeat

# Bunting 1809; x.
45 Bunting 1809 ja 1840 (esipuheet).



harpistit todellakaan tehneet visuaaliseen ensihavaintoon perustuvalla graafisten
symbolien jarjestelmalla?

SIVU 35: Nappiilyn aakkoset RECOWYEIrpaL i | SeaR)

(Gogwyddor i ddysgu i prikiad)

Robert ap Huw  Tulkinta (1)

4

1 2<-13

f

1. Tagiad y fawd (peukalolla sammutus)

2. Y plethiad byr (lyhyt punos)

als\ alnls
F_

s + J
3. Plethiad y pedwarbys (neljan sormen punos) @ a
pl
T |_b
4. Plethiad y bys bach (pikkusormen punos) E 1
g
N\
: _1_J Ll
. Krafi bl (k i i “a
5. Krafiad dwbl (kaksoisraapaisu) _; F 2<13¢2 0
\
6. Krafiad sengl (kertaraapaisu) b 2
a
[ P ]
3<-34
\
7. Haner krafiad (puoliraapaisu) 2 ﬁ
d > l
3<-34
8. Tafliad y bys (sormen heitto) E 2<-1
g
N 342
9. Plethiad dwbl (kaksoispunos) a 2<-1
E, ]
- 3<-2(3)
10. Plethiad y wanhynen (mehildisen punos) g —Z—Z— +—
¥ tr 2,3,4
11. Krychu y fawd (peukalorypistys) g ; +

tri

Kuva 5. Osa ap Huw MS:n sivulla 35 olevista soittotapoja koskevista merkeistd. Oikean-
puoleinen sarake esittdd tulkintachdotuksen, joka on yhdistelma Paul Whittakerin (1974),
Robert Evansin ja allekirjoittaneen nikemyksia. Mustalla merkityt kielet/nuotit sammute-
taan, avopdiset jatetddn soimaan.
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Ap Huw MS ja sen koodin tulkinta

On tietysti monia tapoja kisitelld ja pyrkid ymmértdméain ap Huw MS:n sanoma.
Hyvin vaarallisena ja harhaanjohtavana pidén lahtokohtaa, jonka mukaan kisikir-
joituksessa on kaikki se musiikillinen ja muukin tarvittava informaatio, joka
sisdltyy tyyliin nimeltd cerdd dant. Ilman cerdd dantin peruselementtien ja syvéra-
kenteiden, sen ainutlaatuisten ominaispiirteiden tunnustamista ja vilpitontd
pyrkimystéd niiden ymmirtédmiseen tradition itsensd ehdoilla, on meiddn mahdo-
tonta toivoakaan 10ytdvamme itsestimme pientd bardisen koulun oppilastyyppid
kilvoittelemassa kohti 'pencerddin’ arvoa. Jos Robert ap Huw itse ymmarsi
kirjoittamansa osana sitéd lukuisten tekijoiden muisti- ja keinovarastoa, jolle cerdd
dant tyylind, traditiona tai musiikkiekonomiana rakentui, on nykypéivén tutkijan
ja muusikon myds koetettava ldhestya sitéd niin paljon siséltdpdin kuin mahdollis-
ta. Ndin siitdkin huolimatta, ettei spekulointia jossain méérin voi vilttdd. Ei
Beethovenin sinfonioistakaan ole vield tehty sitd viimeistid, kaiken "objektiivisen
ja oikean tiedon" siséltdvad levytysta.

Notaation olemuksesta eri aikakausien musiikissa Treitler (1990; 47) toteaa
modernissa nuotinnosjirjestelmédssimme yksittdistd nuottia pidettdvin perusyk-
sikkond. Gregoriaanisessa laulussa taas vanhimmassa kirjoitetussa transmissio-
muodossa perusyksikkond on neumi, mikéd tavallisesti ilmaisee useampaa kuin
yhti sidvelkorkeutta ja jotka lauletaan saman tavun aikana perakkain. Yksittdistd
sdvelkorkeutta ilmaisevat neumit kirjoitetaan tavallisesti vain silloin, kun yksittai-
nen sidvelkorkeus vastaa samalla yhtéd tavua. Gregoriaanisen laulun nuotinnokses-
sa yksi tavu voi kisittdd useamman kuin yhden neumin, ei pdinvastoin.

Toinen tapa ilmaista sama on, ettd neumien ja tavujen rajat yhtyvit. Tdma on
peruskonseptio, mikd miirdytyy melodian luonteesta ja sen suhteesta kieleen;
neumit esittdvit melodian likkeratoja, joihin tavut on intonoitu. Tavun vokaali voi
kestdd monta neumia, mutta yhden neumin aikana ei voi esittdd useamman tavun
muodostamaa ketjua. Treitlerin esille tuoma konseptio olisi jttdnyt jdlkensd
myds sanan "neumi” etymologiaan.** Hin esittdd hypoteesin, jonka mukaan
vanhoissa notaatioissa esiintyvdt neumien ryhmittelyt (neumien edustamat
nuottiryhmit), jotka monissa késikirjoituksissa esiintyvit ldhes identtisind tai
ainakin samantyyppisind, esittéisivat pyrkimysta siirtdd kuulonvarainen laulutradi-
tio kirjoitettuun muotoon. (1990; 47-48)

Treitler toteaa voivan tuntua paradoksaaliselta viittdd (kuten hén siis tekee),
ettd nuottikirjoituksen varhaisimmat manifestaatiot ja niiden systeemit piirteineen
antaisivat aiheen tulkita ne [kuulonvaraisesti vélittyneeseen] musiikkiesitykseen
perustuviksi, eli toisin sanoen pyrkimyksiksi siirtdd kuulonvaraisesti opittu

46 Latinankielinen sana 'neuma’ pohjautuu moniin kreikan kielen juurisanoihin, joista yksi on
'pneuma’ - hengitys. Treitlerin mukaan 'neuma’ viittaisi melismaan, joka laulettiin yhdelld tavulla ja
yhdelld hengitykselld (1990; 47).
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esityskdytdntd ja sithen liittyvét elementit paperille. Erittdin olennainen on
mielesténi Treitlerin esittdmid kysymys "... kuinka voidaan kehittdd kirjoitusjar-
Jestelmd sellaisille periaatteille nojaten, jotka ovat vastakkaisia siihen traditi-
oon varastoiduille konseptioille, joita jarjestelmdn on tarkoitus tallentaa?"
(ibid; 51: kursivointi kirjoittajan) Néin nuottikirjoitus, ensimmaéisessd vaihees-
saan, toimisi katalyyttind toteuttaa muitakin julkaisuja, joiden olemassaolo
puhtaasti oraalisessa kulttuurissa olisi ollut tuskin mahdollista tai kuviteltavissa.
Suunnilleen samanaikaisesti notaation alkuvaiheiden kanssa syntyivit ensimmai-
set [ldnsimaisen musiikin] esteettiset ja teoreetiset kirjoitukset — kdytdnnon
tarkoitusta silmélldpitien — jotka vahvistivat ja monimutkaistivat/jaykistivit
saman konseptuaalisen transformaation. Viitaten Treitlerin aiemmin mainitse-
maan karolingien keskeiseen rooliin notaatiojirjestelmén kehittdmisessd, sen
tavoitteena oli (karolingilaisessa hengessd) normalisoida ja yhdenmukaistaa
gregoriaanisen liturgisen laulun esityskdyténto ja kuvata seké luokitella laulut
niiden modaalisen jdrjestelmédn mukaan (ibid., 51).

Jos edelld olevaa soveltaa Robert ap Huw -kisikirjoituksen' kédyttdmadn
merkkijirjestelmédédn, 16ytyy runsaasti yhdenmukaisuuksia ja seikkoja, jotka
puoltavat Treitlerin hypoteesia "kirjoitusjérjestelmistd, joka nojaa sen [kuulonva-
raisen] tradition perusteille, jotka silld on tarkoitus tallentaa." Ap Huw MS:n
sivulla 35 olevat soittotapaesimerkit symbolisine nimityksineen ja niihin liittyvine
merkkeineen sopisivat hyvin kuulonvaraisissa oppimisprosesseissa omaksuttujen
teknisten suoritusten visuaalisiksi merkintdtavoiksi. Monien tabulatuurissa
kéytettyjen merkkien, kuten 'plethiad wanhynen' tai krychu y fawd', jo itse
graafinen symboli tuo mieleen soittoteknisen suorituksen:

. i
f";‘_’f—’}c-: g_.:." - ﬁ

J
f:'gg“ < ,{i\\d.q .. .f Eg é ; $ '

Kuva 6. Ylempini 'plethiad y wanhynen' (mehildisen punos) ja sen alapuolella 'krychu y
fawd' (peukalon rypistys). Ylempi suoritetaan sormien 2,3 ja 4 nopeana tremolona, alempi
peukalon edestakaisella liikkkeella.

Jos piddmme kiinni ajatuksesta, ettdi ap Huw MS on ensimmiinen (tai erds
ensimmaisistd) pyrkimyksistd merkitd pysyvédssd muodossa muistiin cerdd dant -
musiikkia, ja kun vield huomioimme, ettd ensimmadiset tdhdnastisten tutkimusten
perusteella todistetut 'cerdd dantia' koskevat musiikkiteoreettiset ja muut kirjoi-
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tukset ovat perdisin vasta 1500-luvulta,*” on hyvin mahdollista, ettei ap Huw
MS:ssa kdytetyn tabulatuurinotaation kaltaista systeemid ollut olemassa ennen
1500-lukua, mahdollisesti sen puolivilid (ts. periodia, johon William Penllyn-
késikirjoitus voisi sijoittua). Siten Buntingin (ja monen muun) viittama, ettd
edelld mainitun kaltainen kirjoitusjdrjestelmi olisi ollut olemassa ja kédytossé jo
1100-luvulla ei pitdisi paikkaansa.

Aiemmin jo moneen kertaan esiin tulleeseen nikemykseen ap Huw MS:n
musiikillisen sisdllon idstd (aikavili n. 1270-n. 1450) viitaten on mahdollista, ettd
késikirjoituksen sivulla 35 esitetyt soittotavat nimityksineen ovat olleet olemassa
osana kuulonvaraisesti vilittynyttd traditiota jo kauan ennen Robert ap Huw'n
omaa aikaa. On vaikea sanoa, mitkéd niistd edustavat vanhempaa ja mitkd nuo-
rempaa kerrostumaa, ja olisiko jotkut niistd kehitetty vasta Robert ap Huw' n
omana aikana.”® Voimme toki spekuloida ajatuksella, etti yksittéisilld etuheleilld
varustetut kuviot edustavat vanhinta kerrostumaa mm. silli perusteella, ettd
vastaavan tyyppisid esiintyy jo varhaisessa francolaisessa koraalinotaatiossakin.*
Kuitenkin, mikili keskiajalla luodulle ja sieltd periytyville soitinmusiikille, joka
tdssd nimenomaisessa tapauksessa on siirtynyt oraalisen transmission kautta ja
jossa on siirtyméprosessin aikana tapahtunut runsaasti muuntelua, kehitetdin
kirjallinen tallentamisjérjestelma vasta 1500-luvulla, erédissd tapauksissa siis useita
satoja vuosia joidenkin sdveltédjien omaa aikaa myohemmin, se joko kuvastaa (1)
suurta huolta kyseisen musiikkikulttuurin sdilymisen ja jatkumisen puolesta tai
(2) tarvetta tehdd musiikillinen todellisuus ymmaérrettavimmaiksi muille.

Olen edelld viitannut cerdd dant -musiikin eri osa-alueiden kuvauksia sisélta-
vien walesilaisten kisikirjoitusten toisiinsa ndhden hyvin ristiriitaisiin ja vaikeasti
tulkittaviin kirjoituksiin, ja otaksunut yhtend syynd siihen olevan kirjoittajien
itsensd liian ulkopuolisen suhteen kuvaamaansa kulttuuriin ndhden. Kuitenkin he,
antiikin ja samalla oman alueen antiikin kulttuuria kunnioittavina, pyrkivit mitd
ilmeisimmin tekemién parhaansa, jotta mahdollisimman paljon olennaista vanhan
musiikkikulttuurin sisédllostd voitaisiin tallentaa ja siten sidilyttdd pysyvissa
muodossa. Bardinen kulttuuri oli, monista sen ulkopuolelta tulleista syisti ja ehkd
myOs omasta tietynlaisesta sisdisestd jaykkyydestddn ja haluttomuudestaan
muuttua, kuitenkin tullut tiensd pdédhén, ja jotkut sen edustajat ja suosijat pitivit
valttdmattoméand saada edes jotain siitd tallennettua. On tietysti mahdollista, etta
Robert ap Huw ja muut tuolloin vield cerdd dant -kulttuurissa vaikuttaneet
saattoivat myOs pyrkid tekeméédn musiikkinsa laajemmin ymmirrettivaksi. Jos
kuitenkin huomioimme notaatiosysteemin vajavaisuuden kuvaamaan riittdvasti

*7 Vanhin on Peniarth 60 n. vuodelta 1500 ja Pohjois-Walesista. Myos ajallisesti varhaisimmat
viittaukset 'mesurauhin' samalta alueelta, samoin kuin 'cyweirdantiin'. Viereinen perustuu Daniel
Huws'n Bangorin symposiumin yhteydessd 1995 esille tuomaan tutkimustulokseen.

# Kisikirjoituksen William Penllyn-osion kappaleet siséltivit vain osan sivun 35 kuvioista, ja ko.
sivulla olevat soittotapamerkit vain osan koko kisikirjoituksessa olevista.

4 Plica.



musiikillisessa performanssissa tapahtuvia asioita, tekijoidensd omat puutteelliset
kyvyt hyodyntdd tabulatuurikirjoitusta, sekd lisdten tdhdn kahden erilaisen
kulttuurimaailman (vanha bardinen vastaan tudorilainen) yhteensovittamattomuu-
den, Englannin hallinnon aikaansaaman poliittisen ja muun painostuksen, sekd
(mahdollisesti edellisistd johtuen) vanhan bardisen kulttuurin suojelijajrjestelmén
lakkaamisen, ei liene ihme, ettd monet ap Huw MS:ta ja cerdd dantia koskevat
kysymykset ovat edelleen jdéneet vastausta vaille. Kun vanhaa kulttuuria aiem-
min suosinut aatelisto muutti Walesista pois ja lopetti tukensa bardiselle jérjestel-
miille, ei uusia perinteenjatkajia endé ilmaantunut.

Kysymys, mitd Robert ap Huw'n musiikille tdmén kuoleman jilkeen tapahtui
on niin ik44n tyhjentdvia vastausta vailla. Walesilaisen musiikin tutkimuksissa®
on koetettu etsid merkkejd bardisen kulttuurin ja cerdd dantin siirtymisestd osaksi
myohempid musiikillisia kerrostumia, erityisesti kansanmusiikissa, mutta toistai-
seksi tuloksetta. On tosin olemassa erilaisia viittauksia vanhoihin bardisiin
kasitteisiin, mm. erdissé kasikirjoituksia 1700-luvun loppupuolelta.

Huomionarvoista kuitenkin on, ettd 1600-luvulta ei 16ydy kirjallista tietoa
eikd nuotinnoksia (ap HuwMS:a lukuunottamatta, joka on siis luku erikseen)
bardisten sdvelmien siirtymisestd tai juurtumisesta Walesin musiikkieldméaéin.
Myo6skédn ap Huw MS:n sisdltamien sdvelmien nimié (tai edes sinne péin viittaa-
via) ei 10ydy myohemmistidkdédn ldhteistd ennen vuotta 1802, jolloin Edward
Jones julkaisi kirjansa "Bardic Museum".”! Voidaan olettaa, ettd aiemmin tarkasti
varjeltu sisépiirin kulttuuri, yrittdessdidn olemassaolonsa viime vaiheissa siirtad
itsestéddn jotain tuleville sukupolville, oli musiikilliselta sisélloltdédn ja kasitteistol-
tddn niin vieras, ettei sen siemen loytdnyt endd kasvualustaa vastaanottajan
maaperissi. Bardista kulttuuria pidettiin myds vanhanaikaisena® ja mielenkiin-
nottomana verrattuna niihin uusiin musiikillisiin trendeihin, jotka olivat muodissa
niin englantilaisten kuin walesilaisten keskuudessa 1500/1600-lukujen vaihteessa.

Monessa yhteydessi on kysytty, miksei Robert ap Huw kirjoittanut musiikki-
aan nuoteille.”® Aiemmin esittiméni hypoteesin mukaan tabulatuurissa kéytetty
merkkijarjestelméd on yritys siirtdd kuulonvaraisessa harppumusiikissa kielten
nimet (ei siis ensisijaisesti sdvelkorkeudet), soittotekniset seikat sekd keski- ja
syvirakenteet (mesurit, kompositiotyypit) pysyvddn muotoon. Cerdd dantin
soittotapojen kuvaukseen moderni notaatio on kaikkea muuta kuin hyvi systee-

50 Tutkimusty6td timéin ongelman parissa ovat tehneet mm. Phyllis Kinney, Meredydd Evans ja
Robin Huw Bowen.

5! Jonesin kirjassa on mm. kappaleet nimeltd 'Pibau Morfydd' ja 'Hun Gwenllian', jotka nimind
esiintyvit myos ap Huw MS:ssa. Musiikillisesti Jonesin kappaleilla ei kuitenkaan ole mitdén
tekemistd bardisen cerdd dantin kanssa, vaan ne edustavat varhais(kansallis)romanttista triple harp
musiikkia.

52 Ks. G. Thomas (1968).

53 Robert ap Huw miti ilmeisimmin tunsi oman aikansa mensuraalinotaation, varsinkin jos hin
todella toimi Englannin hovissa hovimuusikkona (ks. tarkemmin William, op.cit.).
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mi; seikka, mikd on kdynyt ilmi tdhdn mennessé tehdyisti transkriptioista moder-
nille nuottikirjoitukselle. Lukuisissa 1500- ja 1600-luvun walesilaisissa kasikirjoi-
tuksissa on pyritty selittiméddn musiikkik&sitteistod, terminologiaa, virityksid,
sdvelmien nimié ja niissd kdytettyjd mesureja, kuten on jo ollut puhetta. Samoin
on ollut puhetta, kuinka cerdd dantia kisittelevien kirjoitusten kohdalla ndyttaa
kédyneen niin, ettd kasikirjoituksen tekijoille itselleen kyseisen musiikkikulttuurin
maailma ei ole avautunut riittédvésti. Sen koodikielen realisoiminen olisi edellytta-
nyt kdytdnnon harjoittelua kuulonvaraisessa oppimisprosessissa, mitd ei nidytd
tapahtuneen.

Ymmiirran Robert ap Huw -késikirjoituksen tabulatuurinotaation nimenomai-
sesti kuulonvaraisen musiikkikulttuurin yrityksend siirtdd kirjoitettuun muotoon,
jonka koodin avaaminen voi toteutua ainoastaan kyseisen kulttuurin mahdollisim-
man pitkille saatetun sisdistimisen kautta. Sisdistimiseen kuuluu jo moneen
kertaan esille tulleet keski- ja syvdrakenteiden (aiemmin jo useaan kertaan
mainittujen lisdksi myds idiomaattiset seikat, kotoperdinen terminologia, kulttuu-
rin sisdinen musiikillinen diskurssi ja siihen vaikuttaneet sisd- ja ulkopuoliset
tekijét, sosiaalinen ja uskonnollinen konteksti ja sen mukanaan tuomat tekijat,
yhteydet muihin bardisiin taiteisiin, erityisesti runouteen ja tarinankerrontaan)
tutkiminen ja niistd johtopditosten tekeminen. Tabulatuurinotaatio on néin ollen
aikaperspektiivilld ajateltuna nollapiste tutkimusmatkalla ajassa ja kontekstuaali-
suudessa taaksepain.

Lopuksi

Edelld olen koettanut selvittdd ndkemyksiéni cerdd dant -musiikista ja ap Huw
MS:sta. Olen pyrkinyt osoittamaan (musiikki)kulttuurin eemisen puolen mahdol-
lisimman hyvidn ymmaértdmisen ja tuntemisen tdrkeyden myods vanhan musiikin
tutkimuksessa, vaikkakin alkuperdisten informanttiemme harput ja crwthit
ovatkin jo satoja vuosia sitten vaienneet. Olen toivoakseni voinut riittdvin
perustellusti osoittaa, miksi ap Huw MS:n (joka itsessdédn on jo transkriptio, josta
puuttuu midrittyji dimensioita soivasta todellisuudesta) sisdllon paremman
ymmaértdmisen kannalta meidén ldhtokohtamme ei voi olla tabulatuurinotaation
siirtdminen moderniin notaatioon, joka olisi siis vield yksi transkriptio lisdi.
Alkuperiistd késikirjoitusta voimme pitdd kontekstuaalisena notaationa, josta
koodikielen hallinnut muusikko saattoi toteuttaa kulttuurin kannalta tyylinmukai-
sen realisoinnin. Toteutusvaihtoehtoja oli epdilemitté useita.

Jos sen sijaan pyrimme vain muuttamaan tabulatuurissa kdytetyt graafiset
merkit nykyaikaiseksi nuottikirjoitukseksi lainkaan problematisoimatta itse
alkuperiiseen kirjoitukseen johtaneita syitd seki siind aikaansaatua koodijirjes-
telmid avaimineen, piddymme kuvitellun oikotien sijasta helposti oikosulkuun.
Kun siirrdimme jotakin joksikin toiseksi, muutamme alkuperdisen informaa-
tiosisdllon toiselle kielelle, jolla on joko hyvin vihén tai ei mitddn tekemistd
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originaalin kanssa. Jos kdédnndmme swahilin kielisen laulun englanniksi, voimme
siirtdd siind yhteydessi alkuperdisen tarinan juonen (jos se on tarkoituksemme),
mutta emme alkuperdiskielelle ominaisia dénteitd, kurkunpdinvéristyksid ja
glissandoja, jotka ovat aivan olennainen osa alkuperiistd ddnimaisemaa ja joita
ilman varsinaisiin sanoihin sisdltymdttomét mutta laulun sanomaa olennaisesti
tehostavat musiikillisen esityksen osatekijét jaavit tulematta esiin. Vastaavasti;
jos siirrymme kontekstuaalisesta notaatiosta, joka oli tarkoitettu muusikon
itsenséd realisoimaksi erilaisten tyylillisten vaihtoehtojen puitteissa, standardiin
nykyversioon, jossa on yksityiskohtaiset kadyttdohjeet, muuttuu alkuperdinen

kyseisen kulttuurin tutkimuksesta tehtyjen havaintojen ja johtopéitosten kanssa
olla musiikillisten rekonstruktioiden ldhtokohta.
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