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East Is Red -videon kuvallisessa kerronnassa on havaittavissa myos muutamia
humoristisia otoksia. Esimerkiksi yhtyeen laulaja niyttdd yhdessd vaiheessa
kieltddn ja basisti makaa ennen ensi-ilmaantumistaan piilossa kiviseindmén takana.
Tillaiset humoristiset piirteet ilmentévit itseironiaa, jota vield vahvistetaan aivan
videon lopussa olevan kuvatekstin "well, hope never dies" avulla. Aivan kuin
yhtye haluaisi vdhitelld juuri esittdimédnsd mahtipontista elaminfilosofiaansa.
Humoristiset piirteet nostavat esiin myds kysymyksen nimenomaan videon
kuvallisen kerronnan hiomattomuudesta. Silli huumorin varjolla on helppoa
hyviksya mukaan myds muussa tapauksessa epdonnistuneiksi katsottavia otoksia.

Kielikysymys on ainakin tdmén videon perusteella varsin oleellinen. Englan-
ninkielinen East Is Red perustuu sanoituksensa osalta joko monimerkityksisten
avainfraasien hokemiseen tai mahtipontisten kliseekimppujen yhdistamiseen, ja

Lopuksi

Intertekstuaalinen analyysi johtaa oman kokemukseni perusteella hyvinkin hedel-
milliseen lopputulokseen. Olipa analyysimenetelmad sitten minkélainen tahansa, on
aina pidettdavd mielessd, ettd tutkittavaa tekstid ja erityisesti sen tutkijaa ympiroi-
vd kulttuuri vaikuttaa merkitysten syntyyn voimakkaasti. Tietyssd mielessd
pelkkdédn tekstiin tukeutuvaa analyysia ei olekaan, vaan tavallaan kaikki on
intertekstuaalista.

Kuvallisen kerronnan, sanoituksen ja musiikin vilistd vuorovaikutusta tutkitta-
essa on syytd pitdd mielessd, ettd musiikkivideoiden hallitsevat osa-alueet ovat
kuvallinen kerronta ja sanoitus — ja nimenomaan téssd jdrjestyksessd. Toiseksi
populaarimusiikille ominainen sikeisto-kertosédkeisto vuorottelulle perustuva
rakenne heijastuu usein my0s kuvalliseen kerrontaan. Muilta osin musiikillisten
ominaisuuksien voi katsoa etupdidssd mukailevan kerrontaa ja korostavan sen
yksityiskohtia. Kolmanneksi on muistettava, ettd musiikkivideoiden lopullinen
merkitys syntyy niiden sijoittumisesta kulttuuriseen kenttédén, ja ndin ollen itse
musiikin edustama tyylisuuntaus voi olla useinkin merkittavampad kuin musiikilli-
set erikoispiirteet.

Musiikkivideoiden — kuten minké tahansa muunkin taideteoksen — tarkastelua
ei ole mielekésté erottaa sitd ymparoivastd kulttuurista. Musiikkivideo on yhtiai-
kaa seké teollinen, kaupallinen tuote ettd kulttuurinen muoto. Musiikkivideon
lopullinen merkitys syntyy itse videon, sitd ympardivdn kontekstin sekd sen
kulutuksen keskindisen vuorovaikutuksen toimesta. (Shuker 1994, 166.)

Musiikkivideoiden analyysia pelkkind teksteind vaikeuttaa erityisesti se, ettd
yhtyeeseen liittyvit konnotaatiot tulevat aénitettd voimakkaammin esille: yhtye on
nakyvd, "tekijd" saa konkreettisen hahmon. Visuaalisen hahmon ulkoiset ominai-
suudet antavat katsojalle mahdollisuuksia uusiin déniraidan ulkopuolisiin konno-
taatioihin. Konkreettisen visuaalisen hahmon my6té esittdja on helpompi sijoittaa
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sosiaalis-ideologiseen kontekstiinsa.

En ole tdssd tyossd juurikaan pohtinut musiikkivideoiden tahtidiskurssia, ja
tdmd valinta on ollut tdysin tietoinen. Valintaani voitaneen pitdd kyseenalaisena
siitd syystd, ettd usein juuri videoissa esiintyvi tihti — yhtye tai yksittdinen artisti
— madrittad kulttuurista kontekstia kaikkein voimakkaimmin. Mutta kuvan, sanan
ja musiikin vuorovaikutuksen selvittdmisen kannalta tdhteyden merkitys ei ole
keskeistd. En kuitenkaan viitd, etteik6 Havana Black -yhtyeen tahteyttd pyrittéisi
videon avulla korostamaan.

Kansainviliseen tuotantoon verrattuna suomalaiset musiikkivideot ovatkin
yleisesti ottaen selvisti kehnompia, ja nimenomaan visuaalisen ulottuvuutensa
osalta — musiikillisesti suomalainen populaarimusiikki ei ndhdidkseni eroa kansain-
valisestd juurikaan, ja kielimuuri taas on aivan toisen tason ongelma. Varmaankin
suuri syy tdhédn tasoeroon on videoiden tuotantoon saatava taloudellinen tuki,
jonka niukkuus johtaa helposti juonettomiin esitystilanteen kuvauksiin. Toki
joukkoon sopii muutama poikkeuskin.

Suomalainen musiikkivideo tarjoaakin oivat mahdollisuudet uusille tutki-
mushankkeille. Tilanne on sindnséd mielesténi kiinnostavan paradoksaalinen, etté
suomalaisen tuotantokoneiston heikkoudet ovat julkisesti tunnustettuja, mutta
silti kotimaisia musiikkivideoita pidetéén jo ldahes tulkoon kansainviliseen tasoon
verrattavina itsestddnselvyyksind. Jo viiden vuoden ajan "parhaille” kotimaisille
videoille on jaettu Muuvi-palkintoja, mutta silti yhtdkddn varteenotettavaa esitys-
foorumia ei Suomesta niille 16ydy — vain aika néyttdéd, miten eritoten Jyrki kyke-
nee tdyttdmdidn tamén tyhjion. Suomalaisten musiikkivideoiden tutkimuksen
mielenkiintoisimmat ongelmakohdat ovat juuri niiden tuotantoon seki funktioon
liittyvét aspektit.

Suomalainen musiikkivideo on kuitenkin suhteellisen nuori taiteenlaji. Kehi-
tyksen suuntaa on vaikea ennakoida, varsinkin kun nykyaikainen yhteiskunta on
jatkuvasti nopeiden muutosten kourissa — ainakin mité tulee audiovisuaaliseen
tiedonvilitykseen. Yhteistyossd suomalaisen huipputeknologian kanssa musiikin
ammattilaisille kuitenkin tarjoutuu erinomaiset mahdollisuudet kehittdd omaa
taiteenlajiaan — esimerkki tédstd olkoon Telen StreamWorks-tekniikalla toteutettu
CMX-yhtyeen suora konserttiesiintyminen Internetissd 30.5.1996.
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