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Uudet helisevit ja ramisevit soittimet ja soittopelit, kuten soitinautomaatit, haitarit
ja kapakkapianot, olivat tyypillisid teollistuvan ja kaupungistuvan yhteiskunnan
ilmioitd. Niitd pdasi kuulemaan — tai oikeammin niité ei voinut vilttyd kuulemasta
— kaupunkien kaduilla ja markkinoilla sekd kasvavan huvielinkeinon kehittdmissi
yleisotilaisuuksissa. Uusia huvitilaisuuksia olivat mm. varieteet ja muut anniskelu-
paikat, sirkukset, musiikkiteatterit ja iltamat. Kilindympériston yhteisena piirteeni
olivat siten kaupallisuus, huvittelunhalu, urbaanisuus seké uusi teknologia; ne
olivat kaikki 1800-luvun modernin yhteiskunnan tirkeitd madéreitd. Sakraalin pyhin
hetken @inesté tuli siten teollistuvan ja kaupungistuvan yhteiskunnan dynaamisim-
man maallisen tapahtumapaikan keskeinen ilmaisija. Jos pieni yliampuminen
sallitaan, kapitalismi, kaupallinen huvieldmi ja teollistuminen olivat modernin
yhteiskunnan uusia jumalia, joiden ldsnédoloa kilind sai nyt todistaa.

Laulullisuuden ja kilinén vilinen suhde on kiintoisa myds niiden vastakkaisuu-
den vuoksi. Siind missid laulullisuus ja pitkd dédni olivat taidemusiikin estetiikan
kannalta positiivisia ominaisuuksia, kilind ja rdmind yhdistyivit jo 1800-luvun
musiikkikirjoittelussa kaikkeen ala-arvoisena pidettyyn musiikkiin tai epamusiik-
kiin. Myohemmin ensimmaéisen maailmansodan jilkeen kilind- ja rdminé-dédnien
ala-arvoisuus korostui jazzmusiikin myota.

Kilindn ja laulullisuuden erilainen sijoittuminen ldnsimaisen suuren perinteen
arvoasteikolle ei kuitenkaan vaikuttanut niiden asemaan timén vuosisadan popu-
laarimusiikin soundimaailmassa. Niiden vaikutus on ollut jatkuva ja se nikyy
tandkin pdivdnd. Laulullisuuden merkitys nédkyy siind, ettd kaunis melodia on
edelleen keskeiselld sijalla poplaulujen estetiikassa. Kilind-affekti on kokenut
melkoisen muodonmuutoksen 1900-luvun aikana, kun ldnsimaisen musiikin
ddnimaisema on tdyttynyt mitd erilaisimmilla hélyéénilli. Tdmén seurauksena
1800-luvun helisevit, kilisevdt ja rdmisevit ddnet eivdt koodaannu meteliksi
nykyajan kuulijan korvissa.

Romanttinen intonaatio

1800-luvun sointi-ihanteiden ja niiden kehityksen tarkastelu jéisi varsin vaillinai-
seksi, ellei se ottaisi huomioon laulun ja soittimien ddnentuottamistapoja. Edella
toin jo esille sentimentaalisuuden ja vapaamielisen rubaton kidyton, joita viimeis-
tddn vuosisadan lopulla alettiin pitdd vihemmén arvostetun diletanttisuuden ja
pintapuolisuuden merkkini. Viime vuosisadalta periytyi 1900-luvun alun populaa-
rimusiikkiin myds muita ddnenmuodostukseen ja esitystyyliin liittyvid piirteiti,
joita kutsun — ehkd hieman epitarkasti — romanttiseksi intonaatioksi. Ainakin
populaarimusiikin osalta asiaa on tutkittu tuskin lainkaan. Seuraava kuvaus onkin
hyvin alustava ja puutteellinen. Keskityn pdasiassa niithin romanttisen intonaation
piirteisiin, joilla ndyttdd olleen jatkuvuutta ja merkitystd tdmédn vuosisadan popu-
laarimusiikin tyylien kehitykseen.

Romanttista intonaatiota voi luonnehtia pyrkimykseksi ilmaista musiikista
nousevat tunnetilat korostetusti ja alleviivaten. Robert Philipin mukaan (1989: 478)
vuosisadan vaihteen esityskdytannossd vallitsi vallitsi nykyaikaan verrattuna
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huomattavasti suuremmat erot ilmaisumuotojen vililli — aksentoitujen ja ei-
aksentoitujen sdvelten vililld, pitkien ja lyhyiden sdvelten vililld, liu'uttamisen ja
ei-glissandon vililld, vibraton ja ei-vibraton vililld, nopeiden ja hitaiden jaksojen
vililla. Aikakauden musiikkiesityksille olikin hyvin tyypillistd, ettd esimerkiksi
pisteelliset nuotit esitettiin pidempind kuin niiden aika-arvo edellyttdd, edelld
mainittu rubatosoitto ja -laulu ei seurannut kovinkaan tarkasti sdestyksen pulssia,
ja tempojen vaihtelu oli alituista ja huomattavan suurta.

Romanttisen intonaation ehkd huomiota herittdvin piirre oli glissandon eli
portamenton runsas kdyttd. Portamento néyttdd liittyneen kiintedsti 1800-luvun
kasitykseen laulullisuudesta. Aikakauden oopperalaulajat eivit kisittdneet liu'utta-
mista pelkdksi niekuksi, koristeen kaltaiseksi tehokeinoksi, vaan sitd pidettiin
hyvin legaton perustana: todellinen legato syntyi vasta silloin, kun myos kaikki
melodian sdvelten vilissd olevat ddnet esiteltiin liu'uttamalla ilman havaittavia
sdveltasoja (Philip mt: 477). Laulun ohella liukuminen oli leimallisinta viulun ja
muiden jousisoitinten kisittelyssd, mihin jo soittimien luontaiset ominaisuudet
rohkaisivat. Portamento-periaate koski myds muita soittimia, ja tirkein syy sen
kdyttoon oli esteettinen. Liu'uilla luotiin "emotionaalinen yhteys kahden &ddnen
vilille" (C. Flesh; op. cit. Stowell 1989: 399), niiden tuottamiseen opastettiin
monissa 1800-luvun alkupuolen viulunsoitto-oppaissa, ja aikakauden supervirtuoo-
sit, kuten Paganini, olivat kuuluisia niiden taiturillisessa hallinnassa.

Viimeistddn vuosisadan vaihteessa glissandot alettiin yhdistdd jo edelld
mainittuun liioittelevaan sentimentaalisuuteen, kuten Heikki Klemetin kommentti
laulajatar Ida Ekmanin konsertista osoittaa:

Allekirjoittaneen mielesté tarvitsisi siis rva Ekmaninkin joskus vield enemmin

kylmin jdrjen harkintaa esityksidédn viimeistellessdidn. Kylld me vihemmasta-

kin kuulemme ja ndemme ettd rva Ekmanilla on voimakas temperamentti.

Silloin jdd mielestimme tarpeeton liukuminen sdveleestd sidveleeseen pois.

(Saveletdr 30.9.1907, H.K.: Ida ja Karl Ekman)

Siirtyminen pois alituisesta liu'uttamisesta samoin kuin rubaton viheneminen
esityskdytannostd kesti kuitenkin useita vuosikymmenid. Vield 1920-luvulta on
runsaasti didnityksii, joissa kokonainen sinfoniaorkesteri fraseeraa liu'uttamalla
yhtédaikaa klassisten teosten tuttiosuuksia. Erityisesti tdmd kdytdnto sidilyi englanti-
laisissa orkestereissa. 1930-luvun &énityksissd portamentot ovat jo selvisti vihen-
tyneet. (Philip mt: 466).

Populaarimusiikista glissandon kéytto ei kadonnut samassa suhteessa. Vanha-
kantainen viulunsoittotyyli sdilyi sielld pitempéin ja yhdistyi uusiin fraseerauskéay-
téntoihin, joita oli syntynyt jazzin alueella. Lisdksi glissandotyylejd omaksuttiin eri
etnisistd perinteistd, joista havaijikitara lienee tunnetuin esimerkki.

Romanttisiksi nimittdmieni esitystyylin piirteiden vihitellen kadotessa ldhes
kaikkien soittimien ja laulun d&nenmuodostukseen kotiutui yksi luonteenomainen
piirre, jatkuva vibrato. Vield 1800-luvun lopussa useimmat viulistit kédyttivit
vibratoa sadstelidisti, lahinnd koristeena. Sen kdytostéd varoiteltiin soitinoppaissa
ja musiikkikritiikissd. Jopa arvostetun Grove Dictionaryn toisessa painoksessa
(1904-10) suositeltiin vibraton kdyttdd valikoiden, emotionaalisena trillind: "Mutta
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jos, kuten liian usein tapahtuu, se degeneroituu maneeriksi, sen vaikutus on joko
piinallinen, naurettava tai dll6ttdvé, tdysin hyvd maun ja terveen jirjen vastainen”
(op. cit. Philip 1989: 462).

Vibraton kiytto yleistyi 1920-lukuun mennessa erityisesti viulunsoitossa, jossa
Fritz Kreislerin (1875-1962) sanotaan ensimmaéisend omaksuneen jatkuvan vibra-
ton muuallakin kuin 'laulavissa' soolo-osuuksissa (Philip mt: 461). Laulun kohdalla
kehitys on saman suuntainen, portamenton vihetessd vibraton kadyttd lisdédntyi.
Vibratosoitto levisi myds puhallussoittimiin, ensin puupuhaltimin ja sittemmin
vaskiin. Populaarimusiikin kannalta on tirked huomata, ettd messinkisoittimissa
vibrato tuli kdytt66n ensimmdaisend jazzissa. Omaksuminen oli hidasta, minki voi
todeta my®s suomalaisista iskelmilevytyksistd ennen toista maailmansotaa. Aénit-
teissd usein kuuluva uikuttava obligatodéni on tavallisesti periisin alttosaksofonista
tai viulusta. Adni kuulostaa tosi oudolta nykypiivin kuulijan Korvissa, sitd ei
yksinkertaisesti voi tunnistaa, koska olemme niin tottuneet kuulemaan ko. soi-
tindénet vibraton kanssa.

Edelld kuvatut sointi-ihanteet, ddnen voimakkuuden maksimointi, paksu
saundi, laulullisuus ja kilind-rdimind, jdivét pysyviksi piirteiksi 1900-luvun musii-
killiseen ddnimaisemaan, musiikkiperinteestd riippumatta. Sihkoisen musiikin
aikakausi toi mukanaan vain uudet menetelmit ja ennen nikeméttomét mahdolli-
suudet 1800-luvun sointi-ihanteiden kehittdmiseen. Romanttisen intonaation
kohtalo oli hieman toisenlainen. Taidemusiikin esityskdytiantd pyrki tekemédin jo
vuosisadan vaihteessa selvin pesderon moniin menneen vuosisadan tyylipiirteisiin.
Niitd alettiin pitd4 mauttomina, vanhanaikaisina ja arvottomina tehokeinoina, jotka
sopivat vain viihteen palvelukseen, jos sinnekéddn. Romanttinen intonaatio kukoisti-
kin populaarimusiikissa huomattavasti pitempéén, ja sen heijastumia on helppo
osoittaa tdmidn pdivdn musiikistakin. Monien tangolaulajien rytminkdsittely
muistuttaa romanttista rubatoa; on todellakin tyylin vastaista laulaa sidkeet iskul-
leen, sdestyksen jumputtavaa rytmikaavaa noudattaen. Ja mitd muutakaan useim-
piin sidhkokitaratyyleihin kuuluva kielten venytys olisi kuin romantiikan virtu-
oosiviulistien portamenton uudelleen tulkintaa? Sointikuva on tietysti tdysin
erilainen, mutta pyrkimys sama: kahden sédvelen vilisen emotionaalisen yhteyden
vangitseminen.
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