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kilpailukykyiseksi. Radion tulo vaikutti myös asiaan. (Odgen 1989: 88). 
Kilinä tai räminä sopii hyvin myös 1800-luvun vähärivisten haitarien laatu­

määreeksi, eikä se ollut kaukana pianosaundistakaan, erityisesti salonkien ja 
ravintoloiden hieman epävireisten pystypianojen - manuaalisten ja automaattisten 
- synnyttämässä äänimaisemassa. Nykyisin sama kilkatus elää eräänlaisena jään­
teenä omaa elämäänsä joulunajan viihdemusiikissa, johon joutuu haluamattaan 
tutustumaan kaupallisen joulun tapahtumapaikoilla, tavarataloissa ja joulukaduilla. 

Jouluna kilisee myös kirkoissa. Helisevillä äänillä olikin pitkä historia taka­
naan ennen kuin ne omaksuttiin kaupungistuvan ja teollistuvan maailman musiikki­
viihteen perussaundiksi. Uskonnollisessa musiikissa kilinä on viitannut vuosisato­
jen ajan pyhään hetkeen. Sen merkitys tulee esiin vanhojen messurituaalien 
musiikissa niin idän kuin lännen kirkoissa. Pyhän toimituksen huippukohdassa -
kyse voi olla esimerkiksi ehtoollisen nauttimisesta, pääsiäisyön messusta tai 
pyhimyksen kuvan kantamisesta (esim. ortodoksien ristisaatto) - tapahtumaa 
kehystää erittäin kilisevä ääniympäristö, joka saadaan yleensä aikaan pienehköjen 
kellojen soitolla. 

Helisevän äänen yhtenä tärkeänä tehtävänä on ilmoittaa poikkeuksellisesta 
hetkestä, jonka aikana läsnäolevilla on tavallista suorempi yhteys taivaallisiin 
voimiin. Erityisen selvästi tämä merkitys toteutui keskiajan katolisessa liturgiassa, 
jossa ehtoollissakramenttiin yhdistyi transsubstantio-oppi. Sen mukaisesti ehtoolli­
sella nautittavat öylätti ja viini muuttuivat sananmukaisesti Jeesuksen ruumiiksi ja 
vereksi, ja tuon hetken ilmoittamiseksi oli kilinä tarpeen. Se että kilinä ei ole 
kuulunut protestanttisten kirkkojen liturgiseen äänimaisemaan, saattaa osittain 
j ohtua juuri siitä, etteivät uskonpuhdistajat (varsinkaan Calvin) hyväksyneet 
transsubstantio-oppia. (Adam 1968: 48-49; 388). 

Kristinuskon liturgisen kilinän taustalla on ilmeisesti paljon vanhempi traditio. 
Ensinnäkin monet kristillisen kirkon liturgisista tavoista periytyivät juutalaisesta 
temppelipalveluksesta, jossa tiedetään käytetyn erilaisia symbaaleja, kelloja ja 
kimeä-äänisiä kielisoittimia jo Vanhan testamentin aikana. (Sendrey 1969: 375-
387). Toiseksi myös eri maiden kansanperinteessä kilinäsoittimilla, kuten kelloilla, 
helistimillä ja pienillä kielisoittimilla (kantele!) on ollut samanistinen tai muu 
uskonnollinen tehtävä. Kilinätradition synnyn yksi alkuperäinen syy on todennä­
köisesti ollut pahojen henkien karkottaminen pyhän tapahtuman hetkellä. 

Miten sakraalin kilinän siirtyminen 1800-luvun musiikkiviihteen perussaundik­
si on selitettävissä? Kyseessä on selkeä äänimaiseman uudelleentulkinta, jossa 
vaikutusvoimaiseksi havaittu äänen laatu kytkettiin uuteen yhteyteen ja se sai 
samalla täysin uusia merkityksiä. Kelloäänen maallistuminen oli alkanut jo var­
hain, koska kirkonkelloilla oli j o keskiajalta lähtien myös useita maallisia funktioi­
ta: niillä varoitettiin erilaisista vaaroista ja mitattiin liturgisen ajan ohella myös 
maallista aikaa. Ranskan vallankumous kiihdytti kirkonkellojen maallistumista, 
koska kellojen liturginen käyttö oli Ranskassa 1800-luvun vaihteessa jonkun aikaa 
kokonaan kielletty. Alain Corbin (1998) on kuvannut yksityiskohtaisesti niitä 
sosiaalisia ja symbolisia muutoksia, jotka aiheutuivat Ranskan maaseudulla 
kirkonkellojen äänen uudelleentulkinnasta. 

Uudelleentulkinnan kannalta on ratkaisevaa uuden kilinäympäristön luonne. 



86 • Kurkela 

Uudet helisevät ja rämisevät soittimet ja soittopelit, kuten soitinautomaatit, haitarit 
ja kapakkapianot, olivat tyypillisiä teollistuvan ja kaupungistuvan yhteiskunnan 
ilmiöitä. Niitä pääsi kuulemaan - tai oikeammin niitä ei voinut välttyä kuulemasta 
- kaupunkien kaduilla ja markkinoilla sekä kasvavan huvielinkeinon kehittämissä 
yleisötilaisuuksissa. Uusia huvitilaisuuksia olivat mm. varieteet ja muut anniskelu­
paikat, sirkukset, musiikkiteatterit ja iltamat. Kilinäympäristön yhteisenä piirteenä 
olivat siten kaupallisuus, huvittelunhalu, urbaanisuus sekä uusi teknologia; ne 
olivat kaikki I800-luvun modernin yhteiskunnan tärkeitä määreitä. Sakraalin pyhän 
hetken äänestä tuli siten teollistuvan ja kaupungistuvan yhteiskunnan dynaamisim­
man maallisen tapahtumapaikan keskeinen ilmaisija. Jos pieni yliampuminen 
sallitaan, kapitalismi, kaupallinen huvielämä ja teollistuminen olivat modernin 
yhteiskunnan uusia jumalia, joiden läsnäoloa kilinä sai nyt todistaa. 

Laulullisuuden ja kilinän välinen suhde on kiintoisa myös niiden vastakkaisuu­
den vuoksi. Siinä missä laulullisuus ja pitkä ääni olivat taidemusiikin estetiikan 
kannalta positiivisia ominaisuuksia, kilinä ja räminä yhdistyivät jo I800-luvun 
musiikkikirjoittelussa kaikkeen ala-arvoisena pidettyyn musiikkiin tai epämusiik­
kiin . Myöhemmin ensimmäisen maailmansodan jälkeen kilinä- ja räminä-äänien 
ala-arvoisuus korostui jazzmusiikin myötä. 

Kilinän ja laulullisuuden erilainen sijoittuminen länsimaisen suuren perinteen 
arvoasteikolle ei kuitenkaan vaikuttanut niiden asemaan tämän vuosisadan popu­
laarimusiikin soundimaailmassa. Niiden vaikutus on ollut jatkuva ja se näkyy 
tänäkin päivänä. Laulullisuuden merkitys näkyy siinä, että kaunis melodia on 
edelleen keskeisellä sijalla poplaulujen estetiikassa. Kilinä-affekti on kokenut 
melkoisen muodonmuutoksen I900-luvun aikana, kun länsimaisen musiikin 
äänimaisema on täyttynyt mitä erilaisimmilla hälyäänillä. Tämän seurauksena 
I800-luvun helisevät, kilisevät ja rämisevät äänet eivät koodaannu meteliksi 
nykyajan kuulijan korvissa. 

Romanttinen intonaatio 

I800-luvun sointi-ihanteiden ja niiden kehityksen tarkastelu jäisi varsin vaillinai­
seksi, ellei se ottaisi huomioon laulun ja soittimien äänentuottamistapoja. Edellä 
toin jo esille sentimentaalisuuden ja vapaamielisen rubaton käytön, joita viimeis­
tään vuosisadan lopulla alettiin pitää vähemmän arvostetun diletanttisuuden ja 
pintapuolisuuden merkkinä. Viime vuosisadalta periytyi 1900-luvun alun populaa­
rimusiikkiin myös muita äänenmuodostukseen ja esitystyyliin liittyviä piirteitä, 
joita kutsun - ehkä hieman epätarkasti - romanttiseksi intonaatioksi. Ainakin 
populaarimusiikin osalta asiaa on tutkittu tuskin lainkaan. Seuraava kuvaus onkin 
hyvin alustava ja puutteellinen. Keskityn pääasiassa niihin romanttisen intonaation 
piirteisiin, joilla näyttää olleen jatkuvuutta ja merkitystä tämän vuosisadan popu­
laarimusiikin tyylien kehitykseen. 

Romanttista intonaatiota voi luonnehtia pyrkimykseksi ilmaista musiikista 
nousevat tunnetilat korostetusti ja alleviivaten. Robert Philipin mukaan (1989: 478) 
vuosisadan vaihteen esityskäytännössä vallitsi vallitsi nykyaikaan verrattuna 
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huomattavasti suuremmat erot ilmaisumuotojen välillä - aksentoitujen ja ei­
aksentoitujen sävelten välillä, pitkien ja lyhyiden sävelten välillä, liu'uttamisen ja 
ei-glissandon välillä, vibraton ja ei-vibraton välillä, nopeiden ja hitaiden jaksojen 
välillä. Aikakauden musiikkiesityksille olikin hyvin tyypillistä, että esimerkiksi 
pisteelliset nuotit esitettiin pidempinä kuin niiden aika-arvo edellyttää, edellä 
mainittu rubatosoitto ja -laulu ei seurannut kovinkaan tarkasti säestyksen pulssia, 
ja tempojen vaihtelu oli alituista ja huomattavan suurta. 

Romanttisen intonaation ehkä huomiota herättävin piirre oli glissandon eli 
portamenton runsas käyttö. Portamento näyttää liittyneen kiinteästi I800-luvun 
käsitykseen laulullisuudesta. Aikakauden oopperalaulajat eivät käsittäneet liu'utta­
mista pelkäksi niekuksi, koristeen kaltaiseksi tehokeinoksi, vaan sitä pidettiin 
hyvän legaton perustana: todellinen legato syntyi vasta silloin, kun myös kaikki 
melodian sävelten välissä olevat äänet esiteltiin Iiu'uttamalla ilman havaittavia 
säveltasoja (Philip mt: 477). Laulun ohella liukuminen oli leimallisinta viulun ja 
muiden jousisoitinten käsittelyssä, mihin jo soittimien luontaiset ominaisuudet 
rohkaisivat. Portamento-periaate koski myös muita soittimia, ja tärkein syy sen 
käyttöön oli esteettinen. Liu'uilla luotiin "emotionaalinen yhteys kahden äänen 
välille" (c. Flesh; op. cit. Stowell 1989: 399), niiden tuottamiseen opastettiin 
monissa 1800-luvun alkupuolen viulunsoitto-oppaissa, ja aikakauden supervirtuoo­
sit, kuten Paganini, olivat kuuluisia niiden taiturillisessa hallinnassa. 

Viimeistään vuosisadan vaihteessa glissandot alettiin yhdistää jo edellä 
mainittuun liioittelevaan sentimentaalisuuteen, kuten Heikki Klemetin kommentti 
laulajatar Ida Ekmanin konsertista osoittaa: 

Allekirjoittaneen mielestä tarvitsisi siis rva Ekmaninkin joskus vielä enemmän 
kylmän järjen harkintaa esityksiään viimeistellessään. Kyllä me vähemmästä­
kin kuulemme ja näemme että rva Ekmanilla on voimakas temperamentti. 
Silloin jää mielestämme tarpeeton liukuminen säveleestä säveleeseen pois. 
(Säveletär 30.9.1907, H.K.: Idaja Kari Ekman) 

Siirtyminen pois alituisesta liu'uttamisesta samoin kuin rubaton väheneminen 
esityskäytännöstä kesti kuitenkin useita vuosikymmeniä. Vielä I920-luvulta on 
runsaasti äänityksiä, joissa kokonainen sinfoniaorkesteri fraseeraa Iiu'uttamalla 
yhtäaikaa klassisten teosten tuttiosuuksia. Erityisesti tämä käytäntö säilyi englanti­
laisissa orkestereissa. 1930-luvun äänityksissä portamentot ovat jo selvästi vähen­
tyneet. (Philip mt: 466). 

Populaarimusiikista glissandon käyttö ei kadonnut samassa suhteessa. Vanha­
kantainen viulunsoittotyyli säilyi siellä pitempään ja yhdistyi uusiin fraseerauskäy­
täntöihin, joita oli syntynyt jazzin alueella. Lisäksi glissandotyylejä omaksuttiin eri 
etnisistä perinteistä, joista havaijikitara lienee tunnetuin esimerkki. 

Romanttisiksi nimittämieni esitystyylin piirteiden vähitellen kadotessa lähes 
kaikkien soittimien ja laulun äänenmuodostukseen kotiutui yksi luonteenomainen 
piirre, jatkuva vibrato. Vielä I800-luvun lopussa useimmat viulistit käyttivät 
vibratoa säästeliäästi, lähinnä koristeena. Sen käytöstä varoiteltiin soitinoppaissa 
ja musiikkikritiikissä. Jopa arvostetun Grove Dictionaryn toisessa painoksessa 
(1904-10) suositeltiin vibraton käyttöä valikoiden, emotionaalisena trillinä: "Mutta 
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jos, kuten liian usein tapahtuu, se degeneroituu maneeriksi, sen vaikutus on joko 
piinallinen, naurettava tai ällöttävä, täysin hyvä maun ja terveen järjen vastainen" 
(op. cit. Philip 1989: 462) . 

Vibraton käyttö yleistyi 1920-lukuun mennessä erityisesti viulunsoitossa, jossa 
Fritz Kreislerin (1875-1962) sanotaan ensimmäisenä omaksuneen jatkuvan vibra­
ton muuallakin kuin 'laulavissa' soolo-osuuksissa (Philip mt: 461). Laulun kohdalla 
kehitys on saman suuntainen, portamenton vähetessä vibraton käyttö lisääntyi. 
Vibratosoitto levisi myös puhallus soittimiin, ensin puupuhaltimin ja sittemmin 
vaskiin. Populaarimusiikin kannalta on tärkeä huomata, että messinkisoittimissa 
vibrato tuli käyttöön ensimmäisenä jazzissa. Omaksuminen oli hidasta, minkä voi 
todeta myös suomalaisista iskelmälevytyksistä ennen toista maailmansotaa. Äänit­
teissä usein kuuluva uikuttava obligatoääni on tavallisesti peräisin alttosaksofonista 
tai viulusta. Ääni kuulostaa tosi oudolta nykypäivän kuulijan korvissa, sitä ei 
yksinkertaisesti voi tunnistaa, koska olemme niin tottuneet kuulemaan ko. soi­
tinäänet vibraton kanssa. 

Edellä kuvatut sointi-ihanteet, äänen voimakkuuden maksimointi, paksu 
saundi, laulullisuus ja kilinä-räminä, jäivät pysyviksi piirteiksi 1900-luvun musii­
killiseen äänimaisemaan, musiikkiperinteestä riippumatta. Sähköisen musiikin 
aikakausi toi mukanaan vain uudet menetelmät ja ennen näkemättömät mahdolli­
suudet 1800-luvun sointi-ihanteiden kehittämiseen. Romanttisen intonaation 
kohtalo oli hieman toisenlainen. Taidemusiikin esityskäytäntö pyrki tekemään jo 
vuosisadan vaihteessa selvän pesäeron moniin menneen vuosisadan tyylipiirteisiin. 
Niitä alettiin pitää mauttomina, vanhanaikaisinaja arvottomina tehokeinoina, jotka 
sopivat vain viihteen palvelukseen, jos sinnekään. Romanttinen intonaatio kukoisti­
kin populaarimusiikissa huomattavasti pitempään, ja sen heijastumia on helppo 
osoittaa tämän päivän musiikistakin. Monien tangolaulajien rytminkäsittely 
muistuttaa romanttista rubatoa; on todellakin tyylin vastaista laulaa säkeet iskul­
leen, säestyksen jumputtavaa rytmikaavaa noudattaen. Ja mitä muutakaan useim­
piin sähkökitaratyyleihin kuuluva kielten venytys olisi kuin romantiikan virtu­
oosiviulistien portamenton uudelleen tulkintaa? Sointikuva on tietysti täysin 
erilainen, mutta pyrkimys sama: kahden sävelen välisen emotionaalisen yhteyden 
vangitseminen. 
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