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kin muuta kuin massojen kaupallista tai ideologista manipulaatiota, jota lansimaiset
kulttuurikriitikot Adornon jalanjiljissi toistelivat. Kuten edelld kdvi ilmi, sama aja-
tus oli keskeinen myos reaalisosialismin virallisissa kulttuurindkemyksissa. Ilpolle
populaarikulttuurin ydin oli aidosti porvarillisen taiteen vastakohta, ja sen loista-
vimmat esimerkit 10ytyivét eri maiden koyhaliston lauluista.

Populaarimusiikin tutkimuksen edistdmisesté ja sen arvostuksen lisdamisesti tuli-
kin Ilpo Saunion ja hénen instituuttinsa varsinainen tehtdvialue. Tydvienlaulullakin
oli ollut oma, suhteellisen lyhyt renessanssinsa 1970-luvun puolivilissid. Mutta kun
Tyo6vaenmusiikki-instituutti oli kokenut pdivinvalon, uuden laulun liikkeeltd oli jo
todellinen potku kadonnut. Tdssd mielessd Ilpon instituutin perustaminen oli epiile-
mittd myohasyntyisti, jos tdllainen jdlkiviisastelu sallitaan. Siité ei voinut tulla kan-
sanmusiikki-instituuttien kaltaista harrastajien palvelulaitosta, silld harrastajat alkoi-
vat olla jo 1980-luvulla véhissa.

Sen sijaan ei ole syyti aliarvioida sitd merkitystd, mikd Tyovaenmusiikki-insti-
tuutilla oli 1980-luvun suomalaiselle etnomusikologialle. Instituutista eli Tuutista
tuli erityisesti helsinkildisten etnomusikologien tukikohta, joskin sen ilmapiiri oli
aluksi lahes shokeeraava yliopiston laitosten hiljaisuuteen tottuneille. Ainakin itsel-
leni Ilpon instituutti merkitsi varsinaista nuoruuden yliopistoa. Se oli paikka, jossa
johtaja ndytti muille mallia niin tyonteon kuin vapaa-ajanvieton ankaruudessa.
Samalla nuorempi polvi sai olla aitiopaikalla kuulemassa loppumattomia mahtijut-
tuja 60-luvun radikaali-sankareista.

Hyvin pian my6s Suomen etnomusikologisen seuran toiminta siirtyi Tuutin suo-
jiin. Kokeneena toimittajana Ilpolta ei mennyt kauan, kun hin jo suunnitteli seuran
julkaisujen tuotantoa — ensin jonkinlaisena takapiruna ja sittemmin Musiikin
Suunnan paitoimittajana. Seuraava kommentti kertoo siitd, minkilaisella gonzo-
mielelld seuraa vedettiin tuohon aikaan. Ilpolle akateeminen jaykkyys oli erittdin
mieluisa pilkan kohde. Kommentin hauskuus saattaa jddda tavoittamatta, ellei ole
perilld ajankohdan tapahtumista pienen tiedeyhteisomme ympyroissd. Mutta toisaal-
ta hyvit vitsit kuluvat, jos niitd selittdé liiaksi. Tuon ajan laheltd ndhnytta Ilpon esi-
merkit jaksavat vieldkin hymyilyttda:

Tiedotuslehti omalle jisenistolle on kolmas eikd vilttimatta vahapatoisin taso. — -
Tiedotuslehden ominta aluetta ovat tietysti tiedeuutiset (Erkki Pekkild 16ytanyt uuden musii-
kin muodon Japanista), tapahtumakalenteri (Slobo Horo 31.12. klo 24.00 Senaatintorilla, juh-
lapuhe ylipormestari Raimo Ilaskivi), uutuuslistat (Philip Donnerin viitoskirjasta 7. painos,
834 s., Oxford University Press) ja keskustelupalsta (Oramon projekti kdhminyt jalleen kaik-
ki apurahat). (Saunio 1988)

Ilpon instituutin olemus oli varsinkin aluksi sangen poliittinen. Se mm. merkitsi,
ettd kaikki sielld tehtdva tyo sai voimakkaan vasemmistolaisen sdvyn. Virisipi ins-
tituutin piirissd niinkin suurisuuntaisia ja kieltimattd utopistisia suunnitelmia, etti
laitoksesta olisi tullut yleisempi suomalaisen musiikkikulttuurin tutkimuskeskus,
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joka olisi tarkastellut asioita tyovéenliikkeen nakokulmasta.

Esikuva l6ydettiin ei vdhempai kuin Tydvéden Taloudellisesta tutkimuslaitokses-
ta, sehdn piti noina vuosina varsin korkeaa profiilia talouspoliittisessa keskustelus-
sa. Idea oli sindlladn hyvd, mutta ei toteuttamiskelpoinen. Ilpo Saunio sai 1980-
luvun mittaan hyvinkin karvaasti kokea sen mitd tydvidenliikkeen paljon puhuttu
kulttuurihenkisyys kdytannossa tarkoitti tai oikeastaan miti se ei tarkoittanut. Se ei
tarkoittanut ainakaan sit4, ettd Tyovaenmusiikki-instituutti olisi saanut taloudellista
tukea liikkeen sisalta.

Poliittisuudesta oli siten enemman haittaa kuin hyo6tyad. Silti yhteiskunnallinen
pohdiskelu vastasi hyvin Ilpo Saunion ajattelutapaa. Hinelle etnomusikologia oli
hyvi keino niin marxilaisen musiikintutkimuksen kehittelyyn kuin vasemmistolai-
sen kulttuuripolitiikan uudistamiseen. Tdma kédy hyvin ilmi kommentissa, jonka Ilpo
laati vuonna 1983 sangen pessimistisessd arviossaan, joka kdsitteli Suomen
Kommunistisen Puolueen kulttuuripolitiikkaa:

Minua on vaivannut aina se, ettd vasemmistolainen kulttuuripolitiikka pyritddn yleensd — ja
vasitenkin silloin kun ohjelmia laaditaan — ankkuroimaan filosofiasta johdettuihin esteettisiin
rakennelmiin, joilla on hyvin vihdn jos ollenkaan kosketuskohtia yhteiskunnan todellisiin
kulttuuritrendeihin. Kaikkein vibhiten tallaisilla rakennelmilla on tietysti ollut kosketuskohtia
duunarin ajatusmaailmaan. Pahinta kaikessa on turvautuminen “’kulttuuri kuuluu kansalle” ja
muihin vastaaviin iskulauseisiin, joissa jad maarittelemétta mitd on kulttuuri ja mitd on kan-
sa. Riittdvissid mddrin ristiriitaisuuksia sisdltyy myos niihin teoreettisiin lahtokohtiin, joiden
avulla on pyritty selvittdimdan massakulttuuria ja kulttuuriteollisuutta (Adorno ym.)
Huomattavasti paremmin on yhteiskunnallista todenmukaisuutta kyetty ldhestyméén erdissa
kulttuurisosiologisissa, kulttuuriantropologisissa ja etnomusikologisissa tutkimuksissa, jotka
itse asiassa monilta aspekteiltaan edustavatkin sitd mitd marxilaisen kulttuurintutkimuksen
pitdisi periaatteessa olla: todellisuusldhtoistd empiiristd tiedettd, joka tutkii oman aikansa
yhteiskuntaa kuten Marx ja Lenin aikanaan. (Saunio 1983, 58).

Tuossa vaiheessa Ilpo Saunio oli jo kdytdnndssa entinen kommunisti, joka oli kyl-
lastynyt vuosikausia kestineisiin osapuolikiistoihin taistolaisten ja enemmistoléisten
valilla. Tastd huolimatta Ilpo jaksoi toimia aktiivisesti mm. Helsingin laulufestivaa-
liyhdistyksessi ja Suomi-Neuvostoliitto-seuran musiikkijaostossa. Niistd varsinkin
edellinen kantoi mukanaan 1970-luvun taistolaisliikkeessd syntyneitd luokkakantai-
sia paamadrid, vaikka festivaalin ohjelma pyrittiinkin laatimaan epipoliittiseksi
ulkoeurooppalaisen ja muun vaihtoehtoisen musiikin esittelyareenaksi. Jostain syys-
td esiintyvit taiteilijat vaan sattuivat sadnnollisesti tulemaan Euroopan ja kolmannen
maailman sosialistisista maista tai olivat muuten kansainvilisesti tunnettuja kom-
munisteja.

Huonosti peitelty adrivasemmistolaisuus ei ollut endd 1980-luvulla hyviksi, jos
mieli yhteiskunnallista tukea tai kaupallisia sponsoreita. Helsingin laulufestivaalilla
oli niin huono imago, ettei siitd voinut tulla maailmanmusiikin lipunkantajaa
Suomessa. Niin ei kdynyt vaikka Ilpon kaltainen asiantuntija oli festivaalin johdos-
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sa ja vaikka maailmanmusiikista oli tullut median lempilapsi 1980-luvun lopulla.
Tarvittiin Tyovdenmusiikki-instituutin nimen muuttamista Maailman musiikin kes-
kukseksi, uusia ihmisié ja organisaatioita, ennen kuin niinkin luonteva yhteistyéta-
ho kuin Helsingin kaupunki péitti ryhtyd tukemaan tuntuvammin Ilpo Saunion fes-
tivaali-idean jatkajia. Vuonna 2000 entinen Tyovaenmusiikki-instituutti huolehtii
Helsingin kulttuurivuoden etnisen musiikin klubituotannosta. Mutta nyt eletdinkin
euro-aikaa.

1970-luvulta oli perdisin my0s Ilpon innostus Saksan demokraattiseen tasavaltaan
ja erityisesti sen poliittisen laulun liikkeeseen. Ilpohan oli vanha Saksan ystdvi, jo
1950-luvun lopulla K6lnissa opiskellut. Ystdvyys ndkyi mm. silmittoméni makka-
ransyonti- ja oluenjuontiharrastuksena. Tyovdenmusiikki-instituutin johtaja oli joka-
vuotinen vieras Berliinin poliittisen laulun festivaalilla, ja suomalaiset ty6vienleh-
det saivat perusteellisia reportaaseja noista DDR-sosialismin riemujuhlista.

On jilkeenpdin huikeaa ajatella, ettd Ilpon innostusta riitti aina 1980-luvun jalki-
puolelle saakka. Jokainen DDR:ssé vieraillut saattoi kokea tuon turvavaltion ahdis-
tavan kontrollihengen, eikéd Ilpon kaltainen ikuinen kapinallinen voinut olla aisti-
matta samaa. Mutta kuten useimmat sosialististen maiden kanssa tekemisissi olevat
suomalaiset tuohon aikaan, Ilpo ei nostanut kriittisid ajatuksiaan julkisuuteen.
Yksityiset kommentit olivat usein sitékin rankempia.

Olen silti 16ytanyt yhden kriittisyyteen viittaavan kirjoituksen. Se on vuodelta
1984, jolloin Ilpo osallistui suomalaisten esiintyjien mukana Leipzigin Hanns Eisler
—kuorofestivaaliin ja sen yhteydessd pidettyyn seminaariin. Kritiikki on peiteltya,
mutta Ilpon tyylin tunteva voi aistia voimakkaamman jurppimisen rivien valisti:

Kahtena aamupdivinid kokoontui ldhes satapdinen ja paitsi kansainvilinen, hyvinkin arvoval-
tainen symposium aiheenaan “Laulu aikamme poliittisissa taisteluissa. Traditioita, metodeja,
vaikutuskenttid”. Valitettavasti arvovaltaisuus ei aina merkinnyt samaa kuin kiinnostavuus.
Symposiumin paialustaja prof. Jiirgen Elsner Berliinin Humboldt-yliopistosta pyoritteli tunnin
ajan erilaisia tavanomaisuuksia ja itsestidnselvyyksid hyvantahtoisella ongelmattomuudellaan,
ja muiden sosialististen maiden edustajat tyytyivit melko alkeellisiin sdvellys- ja sdveltija-
luetteloihin omasta maastaan. Vauhtia keskustelu sai vasta toisena aamuna, jolloin Suomen
puheenvuoron pitinyt Kaj Chydenius réjaytti pankin kysymélld avoimesti, missda ovat DDR:n
sdveltdjat, mitd he tekevit ja onko tdssd maassa ylipddtddn ongelmia. Toisen kapitalistisen
maan, Itdvallan edustaja Wilhelm Zobi — - jatkoi taistelevan laulun ongelmien kritiikkiz mm.
kertomalla Wienissd pidetystd mielenosoituksesta, jossa ei haluttu demonstroida mitién.
Keskusteluhalukkuutta syntyi, mutta aika alkoi olla vihissa. Niinpa yksi jos toinen osanottaja
poistui symposiumista saalis vihéisena ja mieli kapinallisena. (Saunio 1984, 13).

Kaikesta huolimatta Ilpo pysyi suurena DDR:n ystdvind sairastumiseensa asti
joulukuussa 1988. Olisi suurta jélkiviisastelua ihmetelld miksei olisi pysynyt. Vain
harvat osasivat aavistaa sirppi ja vasara -systeemin nopean lopun; ei edes Suomen
ulkopoliittinen johto sithen kyennyt.

Ennen sairastumistaan Ilpo ehti silti luoda instituutilleen my06s uusia suuntia, nyt
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yhi enemmin kolmannen maailman musiikkikulttuureihin. Hanen suunnitelmissaan
oli isoja koulutus-, dokumentointi- ja d4nilevyprojekteja mm. Etiopiaan, Tansaniaan
ja Kuubaan. Monet niistd ovat sittemmin toteutuneet, tavalla tai toisella. Mutta
kukaan meisti ei tiedd, mitd niistd olisikaan tullut Ilpon johdolla.
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