
Taidemusiikki, "rotu" ja etnisyys 

"pohjoiseurooppalainen tyyli". Jalostunut tyyli asettuu olemuksellisen temperamen­
tin vastakohdaksi. 

Oman värinsä tuovat Etelä-Korean tyttö Ju-Young Baek ja japanilaistyttö Madoka Sato, 
joista kumpikin edustaa japanilaista temperamenttia. Pohjoiseurooppalaista tyyliä tuovat sak­
salaistyttö Andrea Duka-Löwenstein ja puolalaispoika Radoslav Szulc. (lS 27.11.95.) 

Suomen kielen perussanakirjan (1994) määrittelyt sanoille tyyli ja temperament­
ti selventävät luonnehdintojen hierarkkisuutta suhteessa toisiinsa. 

temperamentti [--] luonteenlaatu; temperamenttisuus, luonteen tulisuus. Flegmaattinen, 
koleerinen t. Tulinen t. Onpa tytöllä, tytössä t:af temperamenttinen [--] vilkasluonteinen, 
kuohahteleva, railakas, kiihkeä, tulinen. T. etelän tyttö. T. tanssi. Luonteeltaan hyvin t. tyyli 
[--] 1. taiteilijan, esittäjän, tietyn ajan, koulukunnan tms. omaleimainen ilmaisu- t. esitystapa; 
sellaiseen perustuvat taidetuotteen t. -esityksen yhtenäinen omaleimaisuus; sellaisena ilme­
nevä makusuunta, tyyli suuta. Akateeminen, persoonallinen t. Hyvä, huono, raskas t. Realis­
tinen, naturalistinen t. Kirjoittajan, kirjailijan, maalarin, säveltäjän t. Romaanin, maalauk­
sen, sävellyksen t. Rubensin rehevä t. Barokkit. Pakinat. [--J 2. määräpiirteiden leimaama 
ilmaisu-, esitys-, käyttäytymis-, suoritustapa. [--] 3. tyylikkyys. Hänessä on t:ä. [--J Suuren 
t:n [=upea, loistelias] operetti. 

Temperamentti liitetään perussanakirjassa yhteen naisten, itse asiassa tyttöjen ja 
etelän kanssa. Samaa käytäntöä - temperamentin, naisten ja hegemonisesta poh­
joiseurooppaIaisesta vaIkoisuudesta poikkeavan etnisyyden yhteenkytkemistä -
noudatettiin Ilta-Sanomien jutussa japanilaisista muusikoista puhuttaessa. 
Pohjoiseurooppalaisia soittajia luonnehtiva tyyli on yllä olevan sanakirjatekstin 
mukaan kasvatuksen ja sivistyksen tulos ja aikuisten itsensä tai heidän tekemiensä 
kulttuurituotteiden ominaisuus. Tyyli ja tyylikkyys ovat taiteen ja akateemisen maa­
ilman sekä ennen kaikkea länsimaisen kulttuurin ominaisuuksia. Temperament­
tisuus määrittyy enemmänkin olemukseksi vastakohtana "sivistyksen" tuottamalle 
tyylille. Temperamenttisuus on luonnon antama ominaisuus joillekin ihmisille, kun 
taas länsimainen kulttuuri tarjoaa mahdollisuuden sivistää ihmiset tyylikkäiksi. 

Madoka Saton palkinto 

Sibelius-kilpailun tuloksen julkistamisen jälkeen seuraavan viikon aikana17 suoma­
laisessa lehdistössä julkaistiin kaikkiaan 94 valokuvaa, joissa esiteltiin kilpailuun 
osallistuneita viulisteja. Suosituimpia kuvauskohteita olivat tietysti kilpailussa par-

17 Kyseessä on ajanjakso 1.-8.12.1995, johon kilpailun tuloksen käsitteleminen lehdistössä keskittyi. 
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haiten menestyneet kilpailijat. 18 Alla olevasta taulukosta näkyy, monessako kuvas­
sa ensimmäiseksi sijoittunut Pekka Kuusisto, toiselle tilalle päässyt Elisabeth 
Batiashvili, sekä kolmannen tilan jakaneet Nikolaj Znaider ja Madoka Sato esiintyi­
vät. 

Kuusisto 89 
Batiashvili 22 
Znaider 16 
Sato 2 

Kuusisto oli siis kilpailun voittajana kaikkein suosituin kuvaamisen kohde; 94 
kuvan joukossa on ainoastaan viisi kuvaa, joissa häntä ei näy. Toiseksi eniten kuvis­
sa esiintyi toiseksi sijoittunut Batiashvili ja kolmanneksi sijoittuneet Znaider ja Sato 
esiintyivät yhteensä harvernmissa (18 kappaletta) kuvissa kuin Batiashvili (22 kap­
paletta). Kuvien määrä vastaa siis tällä tavoin laskettuna suoraan kilpailijoiden 
sijoittumista. Erikoista sen sijaan on se, että kolmannelle tilalle sijoittuneita 
Znaideria ja Satoa esittävien kuvien määrässä oli keskenään varsin huomattava ero. 
Siitä huolimatta, että he sijoittuivat kilpailussa yhtä hyvin, Znaider pääsi kuviin 16 
ja Sato ainoastaan kaksi kertaa. Heidän välinen eronsa merkittiin kuvien määrän 
lisäksi myös niiden sisällön avulla. Molemmissa Satosta julkaistuissa kuvissa 
(kyseessä on yksi ja sama kuva, joka julkaistiin molemmissa lehdissä; Karjalainen 
1.12.95b; Kouvolan Sanomat 1.12.95a) Sato onnittelee Kuusistoa. Kuva on otettu 
siten, että Saton kasvoista näkyy vain pieni osa takaoikealta kuvattuna, jolloin kat­
sojan huomio kohdistuu Kuusistoon. 

Kilpailun kärkeen sijoittuneiden viulistien kuvissa esiintymiskertojen lisäksi kiin­
nostavaa on se, kenen kanssa he kuvissa ovat. Suurin osa kuvista esittää Kuusistoa 
yksin (62 kappaletta). Kuusistosta ja Batiashvilistä julkaistiin yhdessä vain kaksi 
kuvaa. Kuusisto, Batiashvili ja Znaider esiintyvät yhdessä kaikkiaan 16 kuvassa. 
Yhdessäkään näistä yhteiskuvista ei ole Znaiderin mukana kolmanneksi sijoittunut­
ta kilpailijaa, Satoa. Häntä ei myöskään esitetty kuvissa yksinään yhtenä palkituista 
Kuusiston, Batiashvilin ja Znaiderin tavoin, vaan onnittelemassa ensimmäiseksi 
sijoittunutta Kuusistoa. Satoa esittävien kuvien aiheena oli Kuusiston onnittelu eikä 
Saton kolmas sija kilpailussa. 

18 Olen kiinnostunut tässä nimenomaan kolmelle ensimmäiselle tilalle Sibelius-kilpailussa sijoittuneis­
ta viulisteista. Heidän lisäkseen kuvissa esiintyivät kilpailuun osallistuneista viulisteista Radoslaw 
Szulc (5 kertaa) ja Ju-Young Baek (6 kertaa) kuvien reunoilla muita kilpailijoita esittävissä kuvissa 
ilman, että heidän nimiään olisi kuvateksteissä mainittu. Lisäksi Dimitri Mahtin näkyi kaikkiaan seit­
semässä kuvassa, joista yksi esittää häntä yksinään, muissa hän esiintyy yhdessä muiden kilpailijoiden 
kanssa. Muita kilpailijoiden tai itse asiassa Pekka Kuusiston kanssa kuvissa esiintyneitä henkilöitä tuo­
na ajanjaksona olivat Ilkka ja Jaakko Kuusisto sekä kilpailutoimikunnan puheenjohtaja Tuomas 
Haapanen. 
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Voittajien kuvat tulostenjulkistamistilaisuudessa on otettu kahdesta paikasta. 
Voittajia kuvattiin heidän vielä istuessaan odottamassa tuloksia ja mahdollista laval­
le pääsyä Finlandia-talon konserttisalin ensimmäisellä penkkirivillä salin puolella. 
Lehdissä julkaistiin edellisten lisäksi myös sellaisia kuvia, joissa voittajat seisoivat 
lavalla kukitettuina. Niissä kuvissa, jotka on otettu kilpailijoista istumassa salin pen­
keillä, Satoa ei ole eikä hänen nimeään myöskään kuvateksteissä mainita. Satoa esit­
tävät kaksi kuvaa on otettu Finlandia-talon lavalla. 

Saton palkitsemisen perusteet kiedottiin mediassa salamyhkäisyyden verhoon. 
Helsingin Sanomissa (1.12.95) käsiteltiin tulosten julkistamisen jälkeen tuomarien 
päätösten perusteita. Kuten jo aikaisemmin (ks. järjestystä käsittelevä luku) kerroin, 
tuomariston todettiin olleen vaitonainen ja kiusaantunut Saton kilpailusijoituksesta 
puhuttaessa. 

Suurimmat yllätykset koettiin kolmannen palkinnon kohdalla. 
"Minkäs teet", Rosand kohautti. "Znaider on sellainen, että häntä joko rakastaa tai 

vihaa." Rosand ja tuomariston jäsen Rucciano Ricci olivat ennen viimeistä finaalipäivää 
sanoneet kovia sanoja Znaiderin aggressiivisesta, jopa brutaalista otteesta. Omaperäisellä 
Znaiderilla oli kuitenkin myös puolustajia. 

Tuomaristo meni ällistyttävän hiljaiseksi, kun pyysin sitä kertomaan, miksi Madoka 
Sato nousi palkinnoille. "Nostimme hänet kolmanneksi, eikö se riitä perusteluksi?" eräs tuo­
mareista kysyi. No kun ei. 

Pitkän hiljaisuuden jälkeen huoneeseen astunut tuomariston jäsen Erkki Palola sai vii­
mein puristetuksi kuvauksen japanilaisen viulunsoitosta."Hän soittaa hyvin viulua." 
Analyysihän se on sekin. (HS 1.12.1995.) 

Kolmatta palkintoa koskevat ratkaisut todetaan jutussa ylipäätään yllättäviksi, 
mutta erityistä yllätyksellisyyttä niissä aihutti nimenomaan Saton eikä niinkään 
Znaiderin sijoittuminen. Znaiderista puhutaan reippaasti ja hänen sijoittumisensa 
ongelmallisuuden sisällöksi määrittyy se, että hänen soittonsa jakaa kuulijoiden mie­
lipiteet voimakkaasti kahtia. Saton sijoittumisesta puhumista leimaa sen sijaan kiu­
saantuneisuus ja epämääräisyys: tuomaristo muuttuu "ällistyttävän hiljaiseksi" sil­
loin, kun heidän pitäisi perustella Saton saama kolmas palkinto. Hiljaisuuden rikko­
minen on vaikeaa, eikä tuomaristolta ylimalkaiseen hyvin soittamiseen viittaamista 
tarkempaa perustetta tivaamisesta huolimatta heru. 

Samantyyppistä epäilevää suhtautumista Saton sijoittumisen perusteita kohtaan 
ilmaistiin seuraavana päivänä myös muissa lehdissä. 

Juryn puheenjohtajan Aulis Sallisen mukaan päätös voittajista oli tuomaristolle helppo ja 
Kuusiston parhaimmuudesta vallitsi syvä yksimielisyys. Snaiderista [po. Znaiderista] ja 
Satosta ei enää yllättäen irronnutkaan kommenttia eikä varsinaan [po. varsinkaan] siitä, mik­
si kolmas sija jaettiin. Erkki Palola kuvaili Satoa sanomalla "soittaa hyvin" kun oikein nyh­
tämällä nyhdettiin. (Turun Sanomat 2.12.1995.) 
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Kolmas tila jaettiin, ja sille sijoittuivat hieman yllättäen Madoka Sato ja Nikolaj 
Znaider. Sato on hieno viulisti, mutta kuitenkaan hän ei mielestäni soittanut kovin vakuutta­
vasti. Saton nousu kolmannelle sijalle olikin pienoinen yllätys. 

Nikolaij Znaider taas on tyypillinen modernin viulukoulun edustaja. Tekniikka häikäi­
see, viulun ääni on suuri ja laulava, mutta persoonallista otetta ja näkemystä ei vielä ole. 
Znaiderista joko pitää tai sitten ei. (Länsi-Savo 2.12.95.) 

Turun Sanomien ja Länsi-Savon tekstit toistavat pitkälti niitä edeltävää Helsingin 
Sanomien juttua myös Znaiderin ja Saton välisen eron suhteen. Turun Sanomien 
jutussa kolmannen tilan jakamisen käsittelyn yllättävyys ja ongelmallisuus kohden­
tuu nimenomaan Satoon. Jutun voi jopa ajatella vihjaavan, että Znaiderin olisi pitä­
nyt saada kolmas palkinto jakamattomana itselleen. Länsi-Savon juttu nimeää Saton 
sijoittumisen kolmannelle tilalle erityisen yllättäväksi suhteessa Znaiderin sijoituk­
seen. Myös tuomariston jäsen Rucciero Ricci oli vaitonainen suhteessa Satoon jo 
ennen kilpailun tulosten julkistamista. Hän totesi, että "Saton soittamista en halua 
kommentoida, mutta hänellä on ihailtavat hermot. Hän ei hätkähtänyt lainkaan viu­
lun rikkoutumisesta, vaan soitti vaikean teoksen hienosti loppuun!" (Helsingin 
Sanomat 30.11.9Se.) Jostakin syystä nimenomaan Saton soittoa kieltäydytään 
moneen kertaan kommentoimasta, mikä asettaa hänen sijoittumisensa kilpailussa 
kyseenalaiseksi. 

Meja muut 

Sibelius-kilpailuun osallistuneet viulistit jaettiin mediateksteissä kahteen ryhmään: 
länttä ja muuta maailmaa edustaviin muusikoihin. Huolimatta näiden identiteettika­
tegorioiden keinotekoisuudesta etnisilIä ja "rodullisilla" eroilIa ja samuuksilla on 
selvät seurauksensa: erilaisiin "rodullisiin" ja etnisiin ryhmiin sijoitettujen viulistien 
tekemisiä merkityksellistettiin kilpailussa keskenään eri tavoin. Valtasuhde lännen 
ja muun maailman välillä oli Sibelius-kilpailussa selvä: näiden kahden etnisen ja 
"rodullisen" ryhmän välinen ero oli hierarkkinen ja epäsymmetrinen. 

Lähteet 

Andermahr, Sonya, Lovell, Terry & Wolkowitz, Carol 1997. Whiteness. A Concise Glossary of 
Feminist Theory. London [ete.]: Arnold, 236-237. 

Anthias, Floya & Nira Yuval-Davis 1993. Racialized boundaries. Race, nation, gender, colour and 
class and the anti-racist struggle. London - New York: Routledge. 

Bhavnani, Kum-Kum 1993. Towards a Multicultural Europe?: 'Raee', Nation and Identity in 1992 and 
Beyond. Feminist Review 45,30-45. 

Brett, Philip 1994. Eros and Orientalism in Britten's Operas. Queering the Pitch. The New Gay and 
Lesbian Musicology, toim. Brett, Wood & Thomas. New York - London: Routledge, 235-256. 

Citron, Mareia 1993. Gender and the Musical Canon. Cambridge [ete]: Cambridge University Press. 

62 



Taidemusiikki, "rotu" ja etnisyys 

Cusick, Suzanne G. 1999. Gender, Musicology, and Feminism. Rethinking Music, toim. Nicholas Cook 
& Mark Everist. Oxford - New York: Oxford University Press, 471-498. 

Delanty, Gerard 1995. Inventing Europe. Idea, Identity, Reality. Houndmills, Basingstoke, Hampshire 
- London: Macmillan. 

van Dijk, Teun A. 1993. Elite Discourse and Racism. Sage Series on Race and Ethnic Relations, 
Volume 6. Newbury Park, London - New Delhi: Sage. 

Dyer, Richard 1997. White. London - New York: Routledge. 
Eriksson, Catharina, Maria Eriksson Baaz & Håkan Thörn 1999. Den postkoloniala paradoxen, rasis­

men och "det mångkulturella samhället". En introduktion till postkolonial teori. 
Globaliseringens kulturer. Den postkoloniala paradoxen, rasismen och det mångkulturella 
samhället, toim. Catharina Eriksson, Maria Eriksson Baaz & Håkan Thörn. Nora: Nya Doxa, 
13-53. 

Frankenberg, Ruth 1993. White Women, Race Matters. The Social Construction ofWhiteness. London 
- Minneapolis: Routledge. 

Hall, Stuart 1992. Kulttuurin ja politiikan murroksia, toim. Juha Koivisto, Mikko Lehtonen, Timo 
Uusitupa & Lawrence Grossberg. Tampere: Vastapaino. 

Hall, Stuart 1996. When was 'the Post-Colonial'? Thinking at the Limit. The Post-Colonial Question. 
Common Skies, Divided Horizons , toim. lain Chambers & Lidia Curti. London - New York: 
Routledge, 242-260. 

Hall, Stuart 1999. Identiteetti. Suomentaneet ja toimittaneet Mikko Lehtonen ja Juha Herkman. 
Tampere: Vastapaino. 

Kemiläinen, Aira 1993. Suomalaiset, outo Pohjolan kansa. Rotuteoriat ja kansallinen identiteetti. 
Historiallisia Tutkimuksia 177. Helsinki: Suomen Historiallinen Seura. 

Klein, Rudolf 1979. Wien. Otavan iso musiikkitietosanakirja 5. Helsinki: Otava, 615-616. 
Kurkela, Vesa 1998. Orientalismi ja suomalainen iskelmä - tutkimusongelmia ja yleispiirteitä. Siltoja 

ja synteesejä. Esseitä semiotiikasta, kulttuurista ja taiteesta, toim. Irma Vieri maa, Kari 
Kilpeläinen & Anne Sivuoja-Gunaratnam. Tampere: Gaudeamus, 286-306. 

McClary, Susan 1992. Georges Bizet: Carmen. Cambridge Opera Handbooks. Cambridge: Cambridge 
University Press. 

Meyers, Helen 1992. Ethnomusicology. Ethnomusicology. An Introduction, toim. Helen Meyers. The 
New Grove Handbooks in Music. London: Macmillan, 3-18. 

Mills, Sara 1997. Discourse. The New Critical Idiom, sarjan toim. John Drakakis. London - New York: 
Routledge. 

Moisala, Pirkko 1996. Etnomusikologian ja nk. uuden musiikintutkimuksen yhtymäkohdista. Musiikin 
suunta 3/1996, toim. Taru Leppänen ja Pirkko Moisala, 5-6. 

Morley, David & Robins, Kevin 1995. Spaces of ldentity. Global Media, Electronic Landscapes and 
Cultural Boundaries. London - New York: Routledge. 

Nett!, Bruno 1995. Heartland Excursions. Ethnomusicological Refiections on Schools of Music. 
Urbana and Chicago: University of Illinois Press. 

Osborne, William 2000a/1996. Art Is Just an Excuse: Gender Bias in International Orchestras. 
[Julkaistu myös lehdessä IAWM Journal, October 1996: 6-14.] http://music.acu.edu/www/ 
iawmJarticles/oct96/osborne.html, 14.2.2000. 

Osborne, William 2000b. Blind Auditions and Moral Myopia. 100260.243@compuserve.com, 
10.2.2000. 

Osborne, William 2000c. The Image of Purity: The Radal Ideology of the Vienna Philharmonic in 
Historical Perspective. http://www.acu.edu/academics/music/archive/iawm.9701/0074.html. 
14.2.2000. 

Said, Edward 1978/1995. Orientalism. London: Routledge & Kegan Paul. 
Said, Edward 1994. Culture and lmperialism. London: New Vintage. 
Scott, Derek B. 1999. Orientalism and Musical Style. Critical Musicology Jo urna 1. 

http ://www.leeds.ac.uk/music/lnfo/CMJ/Articles/1997 /0210 l .html 17.12.1999. 
Shohat, Ella & Robert Stam 1994. Unthinking Eurocentrism. Multiculturalism and the media. London 

- New York: Routledge. 
Stokes, Martin 1994. Introduction: Ethnidty, Identity and Music. Ethnicity, ldentity and Music. The 

Musical Construction of Place, toim. Martin Stokes. Oxford/Providence, USA: Berg, 1-27. 
Tarasti, Eero 1998. Sävelten sankareita. Porvoo - Helsinki - Juva: WSOY. 

63 



Taru Leppänen 

Thiam, Riitta 1999. Ulkoeurooppalaisten vaikutteiden omaksumisprosessit suomalaisessa musiikissa. 
Musiikkitieteen painamaton lisensiaatintyö, Åbo Akademi. 

Virtarno, Keijo 1992. Wien. Musiikki. Suuri musiikkitietosanakirja 6. Helsinki: Weilin + Göös, 229. 

64 


