




















Pirkko Moisala

vuosikymmenind nuoruutensa viettineille ja sen ajan sukupuolijirjestelmiin
sosiaalistuneille asiakkaille mahdollisuuden nostalgisesti palata ajassa taaksepéin
nuoruuden nadyttimolle, jossa ndmé sukupuoliroolit voidaan uudelleen esittii.
Mielestidni Vanha Maestron tanssi-ilta antaa todisteen sille viitteelle, ettd musiikki
luo erityisen ajan, paikan ja tilan, joka mahdollistaa, tuottaa ja mahdollisesti jopa
edellyttdd muista konteksteista poikkeavia, erityisid tapoja esittdd sukupuoli (ks.
myo6s Moisala 2000, 3).

Paritanssi sukupuoliroolien neuvotteluna

Lénsimainen konventionaalinen sukupuolirooleja koskeva tietous on koodattu pari-
tansseihin®. Paritanssit edellyttivit, ettd nainen seuraa miehen vientid. Paritanssien
tanssiasento rajoittaa naisen liikkeitd antaen miehelle paremman mahdollisuuden
madritell4 tanssin tila, liikkeen suunta ja nopeus.

Paritanssi on kuitenkin mahdotonta elleivit partnerit ole yhteisymmaérryksessi sii-
td, miten liikutaan ja kayttaydytdian. Se mahdollistaa erikoisen yhdistelmén henkilo-
kohtaista etdisyyttd ja ruumiillista intiimiyttd. Toisilleen vieraiden tanssijoiden tar-
vitsee tuskin katsoa toisiaan silmiin samalla kun he liitkkuvat yhteni yhteennivoutu-
neena yksikkoné pidellen toisiaan intiimisti ja aistien ruumiillaan toistensa liikkeet.
Paritanssi ei siis ole ainoastaan tanssia vievin miehen vallan ikoni vaan myos suku-
puolirooleja koskevan sopimuksen ja yhteistyon ilmentyma.

Paritanssissa voidaan valta ja sukupuoliroolit neuvotella myds poikkeavasti, esi-
merkiksi taitava naistanssija voi saada tanssin viejdn roolin. Valta tanssilattialla liit-
tyykin erityisesti tanssitaitoon. Vanha Maestrossa taitaviksi todetut miehet ja naiset
tulivat suosituiksi tanssipartnereiksi. Tanssitaito antoi heille enemmaén valtaa valita
tanssipartnerinsa — ja valtaa myds itse tanssilattialla.

Sukupuoleton tutkija sukupuolisessa tanssikulttuurissa

Tanssi-iltaa seuranneessa ohjatussa ryhmékeskustelussa, jossa havainnoitsijat kukin
vuorollaan kertoivat tekemistddn havainnoista, kdvi ilmi miten tutkijan aiemmat
kokemukset, tutkijahistoria ja nykyiset identiteettitekijdt, kuten ik, etnisyys, rotu ja

9 Tdmai on tietenkin todettu jo monta kertaa aiemminkin ldnsimaista paritanssia koskevissa gendertut-
kimuksissa (ks. esim. Hanna 1988).
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maailmankatsomus vaikuttivat tekemiimme havaintoihin sekd myos jokaisen omaan
ravintolassa tapahtuneeseen sukupuolineuvotteluun. Vanhimmat joukostamme, joil-
la oli henkilokohtaisia kokemuksia nuoruutensa tanssiravintoloista, kokivat tanssi-
ravintolaillan tervetulleena mahdollisuutena sukupuolten véliseen kanssakdymiseen
sekd maskuliinisuuden ja feminiinisyyden positiivisena esityksend. Joukkomme
ainoa “vdrillinen” nosti esille rotua ja etnisyyttd koskevia havaintoja ja kysymyksii,
ja vammaisten tanssia tutkiva jatko-opiskelija teki havaintoja siitd, miten hianen oma
vammaisuutensa vastaanotettiin tanssiravintolassa.

Havainnoitsijoiden tieteenteoreettiset kytkokset ohjasivat myods havainnoinnin
suuntaa. Ryhmdmme feministisesti sitoutuneet jdsenet kiinnittivdt huomiota vallan
sijaintiin eri sukupuolten vililld. Ei-feministit sen sijaan eivét tehneet valtaa koskevia
havaintoja. Performatiivisuusteoriaan suuntautuneet tutkijat puolestaan olivat her-
kempid havaitsemaan variaatioita sukupuoliesityksissd, kun taas varhaisempiin nais-
tutkimuksen vaiheisiin kiinnittyneilld tutkijoilla!® oli tendenssi tehdé yksioikoisem-
pia yleistyksid miesten versus naisten kayttdytymisestd. Kenttatyokokemuksen laa-
juus vaikutti myos tehtyihin havaintoihin, etenkin siithen miten kykeneva tutkija oli
samanaikaisesti osallistumaan ja harjoittamaan itsereflektiota. Laaja kenttétyo- ja tut-
kijakokemus antoi myos kyvyn tehdi teoreettisen viitekehyksen tukemia havaintoja,
kun taas sen puuttuminen teki havainnoista enemmén egosentrisia.

Tutkijarooli antoi jonkinlaisen mahdollisuuden etiéntya tilanteesta, oikeuden olla
ikddn kuin kédrpanen seindlld. Erdille ulkomaisille ryhmédmme jdsenille ulkomaa-
laisidentiteetti tarjosi samanlaisen suojan. Néistd etdZnnyttamispyrkimyksistd huoli-
matta tanssiravintolatilanne liioiteltuine, ndyttimolleasetettuine sukupuoliroolei-
neen pakotti meidit tiedostamaan oman sukupuoliesityksemme tédssd kontekstissa ja
sitd kautta jopa uudelleenmédrittelemdén oman sukupuoli-identiteettimme. Yhteistd
havainnoillemme oli, ettd samanaikaisesti tutkijaroolimme tarjoaman etdisyyden
kanssa reagoimme tilanteeseen kuitenkin my0s ldnsimaiseen tanssikulttuuriin
sosiaalistuneina miehini ja naisina. Miespuolinen ryhmin jasen koki painetta siiti,
ettd hdnen olisi pitdnyt tanssittaa ryhmén naisjdsenid aktiivisesti. Me naiset puoles-
tamme odotimme tanssiin hakijoita ja, jos heité ei kuulunut, koimme pettymysti tai
epdonnistumista naisina. Erds feministi joukostamme jopa pelkdsi, ettd hanen femi-
nisminsa nékyisi péillepdin ja pilaisi hanen mahdollisuutensa tanssia. Monet meis-
td naisista eivit edes uskaltaneet katsoa ympérilld istuvia miehid, koska oman kult-
tuuritaustan mukaan se olisi ollut epdsopivaa. Ryhmdmme nuorin jdsen sai eniten
tanssiinkutsuja ja hidn kokikin omaavansa valtaa. Hanelld oli myG6s rohkeutta, muu-
tamien muiden harvojen naisten tavoin, hakea miehid tanssiin. Hakiessaan miehen

10 Naistutkimuksessa on ollut eri vaiheita, joista varhaisimmassa tutkimuksen kohteena olivat unoh-
detut” naiset ja sukupuolijirjestelméd, myohemmin sukupuolten eron tekemisen mekanismit ja nyttem-
min sukupuolen esittdminen ja sukupuoli-identiteetin kietoutuminen yhteen muiden identiteettifakto-
reiden kanssa (ks. esim. Nicholson 1997).
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tanssiin hédn omien sanojensa mukaan “auttoi miesparan pinteestd”. Tassa jilleen
osoitus siitd, miten valta ei vilttdméttd ole aina miehelld vaan se neuvotellaan myds
muiden tekijoiden mukaan.

Ryhmille raportoidut identiteettineuvottelut osoittivat miten sukupuoli kytkeytyy
aina lukemattomiin muihin identiteettitekijoihin, kuten ikéin, etnisyyteen, aiempiin
kokemuksiin, ruumiillisuuteen, ulkondkoon sekd koulutukselliseen, sosiaaliseen ja
kulttuuriseen taustaan. Jokainen etsi jonkin tutun ajatuspolun havaintojensa jasenti-
miseen ja oman identiteetin méadrittdimiseen. Havaintomme musiikkitilanteesta syn-
tyvdt omasta, myOs sukupuolittuneesta identiteetistimme, jonka neuvottelemme
aina uudelleen eri sosiaalisissa tilanteissa.

Suomalaiseksotiikastaan huolimatta Vanha Maestro on tanssiravintolana ylikan-
sallinen kulttuuritilanne, jossa osallistujan suomalaisuus ei valttaimattd takaa tuttuu-
den tunnetta, vaivatonta oman Kkulttuurin tarjoamaan rooliin samaistumista.
Muutamat meistd suomalaisista koimme mahdollisesti suurempaa ulkopuolisuutta
kuin koskaan aiemmin omassa maassamme, koska sukupuoliesityksemme “suku-
aiempia tanssi- ja tanssiravintolakokemuksia omaavat 18ysivit vaivatta oman naispo-
sitionsa ei-suomalaisuudestaan huolimatta. Tanssitaito antoi tidssd kontekstissa vallan
kokemuksen.

Esityksestd syntyvit lukuisat narraatiot

Suomalainen tanssiravintolailta osoittautui ylikansalliseksi musiikkitilanteeksi, jos-
ta monesta eri ldnsimaisesta kulttuurista tulleet osallistujat saattoivat 16ytda itselleen
tutut puitteet ja paritanssiin liittyvin tutun sukupuolijirjestelmén. Tanssiravintolan
suomalaisuus liittyi ennen kaikkea musiikkiin, joka kantoi mukanaan 1950- ja 60-
lukujen Suomen sukupuolijirjestelmai.

Tehdessimme etnomusikologista musiikkitilanteen tutkimusta ja yrittdessamme
vangita tilanteen olemuksen, me keskeytimme sen ja leikkaamme siitd siivun.
Samalla me liitymme sithen omine esityksinemme ja teemme siitd oman tarinamme.
Lukuisat tilanteessa tapahtuvat “esitykset” tuottavat samasta tilanteesta lukematto-
mia tulkintoja ja kertomuksia. Performatiivisuusteoriaan perustuvassa kenttétyGtut-
kimuksessa ei ole insidereita eikd outsidereita. Niiden viliset rajat hdipyvit. Me tut-
kijat sisallymme tutkimiimme tilanteisiin omien identiteettiemme ja aiempien koke-
muksiemme kautta ja luomme tilanteista uusia, omia narraatioitamme.

I Akateemiset naiset esittivit usein itsensid sukupuolineutraalisti selviytyidkseen paremmin akateemi-
sen maailman odotuksista (ks. esim. Babiracki 1997,123-124).
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Jos esitys ndhdddn moninaisten esitysten Kenttdnd, myOs sen rajat hamartyvit.
Performatiivisuuden ja reflektiivisyyden nidkdkulmasta musiikkitilannetta ei voi
madritella endd tilanteena, jossa on alku ja loppu, esitettdva aines, esittdjit ja vas-
taanottajat kuten esimerkiksi Anthony Seeger (1980) sen vield pari vuosikymmenti
sitten madritteli. Mutta vaikka esitysti tarkasteltaisiinkin konstruktionismin ja per-
formatiivisuuden nakdkulmista se silti sdilyy jonkinlaisena — vaikkakin liikkuvana —
pohjana, jossa ja josta kdsin esitykset, neuvottelut ja narraatiot tuotetaan.

Jos siis hyviksymme sen, ettd sosiaalinen todellisuus tuotetaan performatiivises-
ti, voidaan sanoa, ettd musiikkitilanne, esitys, koostuu lukemattomista vuorovaiku-
tuksessa olevista performatiiveista, ja se eldd edelleen lukuisissa erilaisissa koke-
muksissa, tulkinnoissa ja niiden pohjalta syntyneissi narraatioissa. Siind tapaukses-
sa esitystutkimuksen epistemologinen pohja voi olla vain vakaumus, ettd jokainen
lahestymistapa ja kokemusmaailma luo siitd oman totuutensa.

Kirjallisuus

Abu-Lughod, Lila 1990. ”Can There Be a Feminist Ethnography?” Women and Performance: A
Journal of Feminist Theory 5(1), 7-27.

Babiracki, Carol 1997. ”What’s the Difference? Reflections on Gender and Research in Village India.”
Shadows in the Field. New Perspectives for Fieldwork in Ethnomusicology. New York: Oxford
University Press, 121-139.

Blacking, John 1983. "The Concept of Identity and Folk Concepts of Self: A Venda Case Study.”
Identity: Personal and Socio-Cultural, a Symposium, toim. Anita Jacobson-Widding.
Stockholm: Almgqvist & Wiksell, 47-65.

Butler, Judith 1990. Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity. New York — London:
Routledge.

Butler, Judith 1997. Excitable Speech: A Politics of Performative. New York - London: Routledge.

Cooley, Timothy J. 1997. ”Casting Shadows in the Field: An Introduction”. Shadows in the Field. New
Perspectives for Fieldwork in Ethnomusicology. New York: Oxford University Press, 3-23.

Haavio-Mannila, Elina & Raija Snicker 1980. Pdivdtanssit. Juva: WSOY.

Hanna, Judith Lynne 1988. Dance, Sex, and Gender: Signs of Identity, Dominance, Defiance, and
Desire. Chicago — London: The University of Chicago Press.

Jarviluoma, Helmi 1997. Musiikki, identiteetti ja ruohonjuuritaso. Amatoorimuusikkoryhmdéin katego-
riatyoskentelyn analyysi. Tampere: Tampereen yliopisto.

Kisliuk, Michelle 1998. Seize the Dance! BaAka Musical Life and the Ethnography of Performance.
New York: Oxford University Press.

Moisala, Pirkko 1991. ”Antropologinen musiikintutkimus”. Kansanmusiikin tutkimus, metodologinen
opas, toim. P. Moisala. Helsinki: Valtion Painatuskeskus.

Moisala, Pirkko 2000. "Musical Gender in Performance”. Women & Music. A Journal of Gender and
Culture, Vol. 3, 1-17.

Moisala, Pirkko & Beverley Diamond (toim.) 2000. Music and Gender. Urbana: University of Illinois
Press.

Nicholson, Linda (toim.) 1997. The Second Wave: A Reader in Feminist Theory. New York:
Routledge.

Seeger, Anthony 1980. Sing for Your Sister. The Structure and Performance of Suya Akia. The
Ethnography of Musical Performance, toim. Norma McLeod & Marcia Herndon. Norwood:
Norwood Editions, 7-43.

75



