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Sukupuolen esittyminen
tanssiravintolassa — reflektoiva
raportti monikulttuurisesta
kenttiatyokokeilusta

Tutkijan positio ja suhde tutkimuskohteeseen ja sen raportointi on keskusteluttanut
tutkijoita jo parin vuosikymmenen ajan. Keskustelun aallonharjalla on sijainnut
feministinen tutkimus, joka haastaa kaikenlaisen tutkimuksen avoimesti tunnusta-
maan poliittisuutensa ja positiivisen subjektiivisuutensa (ks. mm. Abu-Lughod
1990). Tieteen aiempiin uskonkappaleisiin kuulunut objektiivisuuden ideologia on
muuttunut tutkimuksen teoreettisideologisen taustan ja nakokulmien eksplikoimisen
seka tutkijan positioitumisen ja itsereflektion vaatimukseksi. Lahtokohtana on, ettd
jokainen tutkijan tekemi valinta, tulkintaviitekehys, teoreettinen nakokulma ja
metodologinen tyoviline kantaa mukanaan ideologiaa ja muita kulttuurisia merki-
tyksid. Tutkija liikkkuvine identiteetteineen on aina osa tutkimusta; saman tutkimus-
materiaalin kanssa tyoskenteleva toinen tutkija voi helposti saapua erilaisiin tutki-
mustuloksiin.

Kenttdtyohon perustuvassa tutkimuksessa tutkimuksen ja tutkijan identiteettien
yhteenkietoutuneisuus tulee erityisen selvisti esille'. Kenttityomateriaali kerdytyy
aina tietyssd ajassa ja sosiaaliskulttuurisissa tilanteissa tiettyjen henkildiden vilises-
sd interaktiossa. Kenttitydssi tutkijan ja tutkittavien roolit?, tavat olla maailmassa,
neuvotellaan keskindisessd vuorovaikutuksessa. Viatonta tutkimusta ja koskematto-
mana, objektiivisen etdisyyden sdilyttdvia tutkijaa ei ole.

Tutkimuksen edellyttima reflektiivisuus on pohdituttanut myos etnomusikologe-
ja. Toisaalta on kysymys siitd, kenelld ja mistd positiosta on oikeus representoida
toisia”, toisaalta kyseenalaistetaan koko objektiivisuuden ideologia. Reflektiivinen
etnomusikologia on tiukan tietoinen kokemuksen ja kokemuksen henkilokohtaisten
kontekstien merkityksestd etnografisissa ja kenttityotutkimuksissa (ks. Cooley

! Suomessa kenttitydtutkijan roolia ja vuorovaikutusta tutkimuskohteensa kanssa on erityisen ansiok-
kaasti kisitellyt Helmi Jarviluoma virtolaista pelimannimusiikkia ksittelevissa vaitoskirjatydssian
(1997). ‘

2 Rooli voi olla interaktion esiinkutsuma, omaksuttu tai osoitettu kdyttiytymisen muoto.
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1997, 16-18). Tarkastelun kohteena ovat myos ne lukuisat roolit, identiteetit ja ref-
lektiiviset kokemukset, joita kenttityo herittdd (lue esim. Bartz ja Cooley 1997,
87-121).

Sukupuoli on yksi niistd identiteeteisti, joita kenttitySssd neuvotellaan®. Tassd
artikkelissa raportoin kokeilusta, jonka tarkoituksena oli paitsi analysoida suku-
puolen esittamistd suomalaisessa tanssiravintolassa myos kartoittaa tutkijan identi-
teettien ja kokemustaustan vaikutusta hdnen kenttétyossd tekemiinsd havaintoihin.
Kokeeseen osallistui kymmenen International Council for Traditional Musicin
”Music and Gender” -ryhméén* kuuluvaa tutkijaa, jotka Jirvenpdéssd tammikuussa
1999 jdrjestetyn kongressin yhteydessa kavivit tekeméssd havaintoja suomalaisesta
sukupuolijirjestelmistid helsinkildisen Vanha Maestro -ravintolan tanssi-illassa.
Ravintolassa esiintyi sind iltana samoihin aikoihin 50 vuotta tiyttinyt Eino Gron
yhtyeineen. Ravintolailtaan osallistuneet tutkijat olivat yhtad lukuun ottamatta naisia.
He tulivat viidesta eri maasta: Kroatiasta, Puolasta, Ruotsista, Suomesta ja Yhdys-
valloista. Sosiaalinen ja ikédjakauma liikkui 25-vuotiaasta jatko-opiskelijasta eldk-
keelle siirtymissid olevaan senioriprofessoriin. Yksi joukosta oli amerikanaasialai-
nen, muut valkoisia eurooppalaisia ja amerikkalaisia.

Osallistujia kehotettiin tekeméiin havaintoja sukupuolen esittimisesté tanssiravin-
tolassa. Havainnoinnin piti kohdistua paitsi muusikoihin ja ravintolavieraisiin myos
tutkijaan itseensd®. Itsereflektiolla tuli olla tirked osa havaintojen tekemisessi.

3 Antropologisesta, folkloristisesta ja sosiologisesta kirjallisuudesta 16ytyy suhteellisen runsaasti aihet-
ta kasittelevda kirjallisuutta. Etnomusikologiassa aihetta on viimeksi kisitelty yhdessd Beverley
Diamondin kanssa kokoamassani antologiassa (2000), jossa artikkeleiden kirjoittajat osallistuvat tutki-
mustyon eri vaiheissa tapahtuvaa sukupuolineuvottelua kisittelevain itsereflektoivaan “keskusteluun”.
4 Music and Gender Study Group of the ICTM koostuu ldhes sadasta eri maanosista kotoisin olevasta
tutkijasta, joita kiinnostaa pohtia sukupuolen vaikutuksia musiikissa ja tutkimuksenteossa.
Tutkijaryhmé perustettiin Helsingissd vuonna 1985 ja ICTM:n virallisen tunnustuksen se sai
Berliinissa 1987. Sen jialkeen se on kokoontunut vihintdén joka toinen vuosi ja tuottanut kolme julkai-
sua. Ryhmin viimeisin kokous pidettiin Torontossa témén vuoden elokuussa erityisteemanaan ruumis,
seksuaalisuus ja musiikki. Ryhma ei ole sitoutunut mihinkdén tiettyyn poliittiseen kantaan; osa ryhmin
jasenisti tarkastelee musiikin ja sukupuolen vilistd suhdetta feministisisté teorioista kasin tai keskittyy
naisten asemaan musiikkikulttuurissa, kun taas osaa kiinnostaa sukupuolijdrjestelmin ja musiikin vali-
nen suhde ei-feministisistd ja/tai lesbo- ja homotutkimuksen nakokulmista. Noin kolmasosa tutkimus-
ryhmin jdsenistd on miehid.

5 Kenttityokokeiluun osallistuivat Paulina Ahokas, Anna Czekanowska, Carol Babiracki, Gorana Doliner,
Jesoah Hirshberg, Taru Leppdnen, Cynthia Tse Kimberlin, Ragnhild Sorin ja Hanna Véitdinen. Olen kii-
tollinen heille siité, ettd he nurisematta elleivét peréti innokkaasti osallistuivat jirjestimiéni kokeeseen ja
antoivat minulle luvan siitd kerdiaméni aineiston analyyttiseen kdyttamiseen.

6 Kenttityoohjeet olivat lyhyet: Tee (ja kirjoita muistin jos haluat) konkreettisia havaintoja miesten ja
naisten vilisestd interaktiosta - havainnoi myods omaa sukupuolittunutta kédyttdytymistdsi. Miten mie-
het/naiset (muusikot ja asiakkaat) kayttdytyvat ja tanssivat? Miten he kédyttdytyvat samaa ja toista suku-
puolta olevien kanssa? Minkilaista on muusikoiden sukupuolinen kdyttdytyminen? Kenelld/milld
sukupuolella on valta tilanteessa? Miten valta neuvotellaan sukupuolten kesken? Tee myds havaintoja
kéyttaytymisesti joka ylittdda sukupuolikonventiot. Minkdlainen on oma sukupuoliesityksesi tilantees-
sa? Analysoi, miten se vaikuttaa tilanteeseen ja havaintoihin joita teet?

66



Sukupuoli tanssiravintolassa

Osallistujat valmistautuivat kenttityohon edellisend iltana harjoittelemalla tavalli-
simpia suomalaisia paritansseja, koska tarkoituksena oli mahdollisuuksien mukaan
harjoittaa my6s osallistuvaa tutkimusta. Muuta etukéateisinformaatiota he eivit saa-
neet.

Sukupuolen esitys esitystilanteessa

Erds hedelmaillisimmistd etnomusikologisista koulukunnista keskittyy musiikkiti-
lanteen tutkimukseen (ks. Moisala 1991). Tdma tutkimussuuntaus kytkeytyy moni-
tieteiseen esitystutkimuksen (performance studies) alaan. Musiikintutkimuksessa
esitystutkimuksen juuret jakautuvat karkeasti ottaen kahtaalle. Esityskédytannon tut-
kimus on kirjallisten musiikkikulttuurien osalta tuottanut runsaasti nuottikuvan
ulkopuolella sijaitsevaa tietoa ja oraalisten musiikkien osalta se on aina ollut erds
keskeisimmisti tutkimusmetodeista. Esitystilanteen tutkimus puolestaan on kulttuu-
rista tutkimusta, joka aluksi painotti esitettdvin materiaalin kontekstualisoimista esi-
tystilanteeseen. Viime vuosikymmenen ajan esitystutkimus on kuitenkin painottanut
ja tarkastellut myos esityksen esittdvyyttd, toisin sanoen tutkinut sitd mitd kaikkea
muuta kuin varsinaista esitettivaa aineistoa, musiikkia, ndytelmii tai muita teksteja
esityksessi esittyy/esitetdan. Tama “muu” tarkoittaa esimerkiksi ideologisia aspek-
teja, kulttuurisia merkityksid ja arvoja, joita esitys ja esitystilanne ilmentdvit. Uusi
etnografia’ korostaa merkitysten ja tulkintojen syntymistd vuorovaikutuksessa ja
kokemuksissa, joissa osallistujilla on useita ja vaihtuvia identiteetteji ja rooleja ja
joissa valta liikkuu osallistujien vililld. Etnografinen narraatio kutoutuu tilannesi-
donnaisten kokemusten langoista. Narraatioon sisélle kirjoitettavan tutkijan 44ni on
tuotava esille terveen reflektiivisuuden ja liiallisen tunnustuksellisuuden ohuella
vaylalla.

Nykyinen esitystutkimus kytkeytyy mielestdni myos ldhelle feministitutkijan
Judith Butlerin performatiivisuusteoriaa (1991 ja 1997). Sen mukaan sukupuoli ja
muut kulttuuriset kategoriat kuten etnisyys ja seksuaalisuus ovat kulttuurille omi-
naisia tapoja, jotka esitetddn tilanne- ja paikkakohtaisesti. Sukupuolen ja muiden
kulttuuristen kategorioiden esittiminen on aina késilld olevien toimijoiden tietyissa
kehyksissi tai konteksteissa tapahtuva neuvottelu. Butlerille sukupuoli ei siis kos-
kaan ole yksiselitteisesti jotakin jo annettua, konventionaalisten kisitysten “mies”
tai “nainen”, vaan se esittyy, esitetdfin ja neuvotellaan eri tavoin eri tilanteissa.
Butlerin (1993, 234) mukaan esitys rajattuna tapahtumana [kuten esimerkiksi nayt-

7 Michell Kisliuk (1998, 11-14) on baAka-kansan musiikki koskevassa tutkimuksessaan mielestini
antoisasti esitellyt nykyaikaisen esitysetnografian eri puolia.
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tamoesityksend] onkin erotettava performatiivisuudesta siind mielessd ettd perfor-
matiivit koostuvat esitysti ja esittdjid edeltdvistd ja ohjaavista normeista.

Sukupuoliluokat, kuten “mies” ja “nainen” ovat kulttuurin tapa- ja laitosjarjes-
telmissd tuotettuja representaatioita. Ne eivit ole biologisesti annettuja vaan kult-
tuurisesti konstruoituja. Performatiivisuusteorian mukaan sukupuoli on myos liik-
kuva ja tilannekohtaisesti esittyva. Kulttuurin sukupuolijirjestelmd, sen valtasuhteet
ja ihmisen henkilokohtainen kokemushistoria ovat mukana tilanteissa, joissa suku-
puoli neuvotellaan. Sukupuolen esittyminen/esittiminen voi haastaa, naamioida tai
vastustaa konventionaalisia sukupuolirooleja olematta kuitenkaan koskaan niistid
tdysin vapaata. Sukupuoli on siis aina, jopa individualistisimmassa muodossaan,
yksilon neuvottelua suhteessa kulttuurin sukupuolijarjestelmédn. Tdssd mielessa
Butlerin performatiivisuusteoria ldhenee geertzildistd kulttuuriteoriaa, jossa kulttuu-
ri, jaetut olemisen ja ajattelun tavat, on myos yksilollisesti sovellettua.

Laurence Senelickin esitystutkimusta laajasti esittelevd antologia ”Gender in
Performance” (1992) argumentoi, ettid ndyttimoesityksissé esittdjéit voivat tavallista
vapaammin liikkua konventionaalisten sukupuoliroolien ulkopuolella. Nayttamolla
esitetyt sukupuolet eivit koskaan toista arkipdivin sukupuolia vaan “ne ovat [siind]
tarkemmin mairiteltyjd ja empaattisemmin esitettyjd — tarjoten sekd [sukupuolen]
ideaalin ettd kritiikin” (mts., xi). Musiikin voima vapauttaa ihminen sovinnaisten
sukupuoliroolien otteesta ei kuitenkaan sijaitse ainoastaan ndyttimoesityksessa (ks.
Moisala 2000). Musiikki on kulttuurinen ilmaisumuoto, joka ainutlaatuisella taval-
laan tekee ajan, paikan ja tilan erityisiksi. Se pysdyttdd tavanomaisen tidssa ja nyt -
ajan tarjoamalla olemiselle erityisen kontekstin ja tilan. Mahdollisesti juuri sen takia
musiikin ldsndolo tuntuu mahdollistavan myds helpommin tavanomaisesta poikkea-
via sukupuolen ja seksuaalisuuden esittimisen tapoja samanaikaisesti kun ne ovat
my0s sosiaalisen kontrollin ja rajoitusten kohteina. Sen takia musiikkitilanteet ovat-
kin hyodyllisid sukupuoliesityksen tutkimuskohteita.

Etnomusikologisen paradigman mukaan musiikkitilanteet representoivat kulttuu-
rin malleja ja arvoja. Musiikkitilanne on miké tahansa tilanne missd musiikkia esiin-
tyy: spontaani laulutilanne, konsertti, jazzklubi, kesifestivaali. John Blackingin
sanoin (1983, 47) musiikkitilanne (musical performance) esittdd kulttuurin ohime-
nevin todellisuuden. Hian kuului ensimmadisiin etnomusikologeihin, joiden mukaan
kulttuuri on olemassa vain ihmisten “esityksend”. Niin ollen hin oli erdilld tavalla
yksi Butleria edeltdvid performatiivisuusteoreetikkoja.

Tidhin teoreettiseen taustaan pohjautuen pohdiskelen vastauksia seuraaviin kysy-
myksiin: Minkdélaisia ehtoja suomalainen tanssiravintola asettaa sukupuolen neuvot-
telulle? Miten eri tavoin sukupuoli® voidaan sielli esittd4 ja mitké tekijdt sukupuoli-

8 Sukupuoli tarkoittaa téssd sosiaalista sukupuoli-identiteettid, jonka subjekti omaksuu, esittdd ja/tai
joka hénelle osoitetaan tietyssa tilanteessa.
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neuvotteluun vaikuttavat? Onko tanssiravintolailta musiikkitilanne, josta voi 16ytaa
suomalaisen kulttuurin sukupuolijarjestelmdn? Miten tutkijan taustatekijit, suku-
puoli, etnisyys, koulutus ja ik, ohjaavat hdnen tekemidin havaintoja? Lopuksi tar-
kastelen sitd, miten performatiivisuus samoin kuin tutkijan positioituminen rikasta-
vat etnomusikologian esitystutkimuksen perinnetti.

Ravintolailta Vanhassa Maestrossa

Vanha Maestro kuuluu vanhimpiin ja tunnetuimpiin helsinkildisiin tanssiravintoloi-
hin. Asiakkaat tulevat sinne etsimdin pidempi- tai lyhyempiaikaista seuraa, vietti-
main tutussa joukossa viihtyisdd ravintolailtaa tai yksinkertaisesti vain tanssimaan,
usein myOs oman partnerin kanssa. Ravintola sisustus korostaa tanssin keskeisyytta.
Pitkit ravintolapoydét reunustavat suurehkoa tanssilattiaa, jonka yhdelld sivustalla
on suuri orkesterikoroke. Yhtd korkealla sitd vastapiitd, tanssilattian ja sitd reunus-
tavien pOytien takana on pienten pystypdytien ympédroimd baari. Sen tanssilattian
puoleiselle reunustalle on jatetty runsaasti vapaata tilaa niille, jotka haluavat kaiteen
yli seurata tanssilattian tapahtumia. Ravintolaan kuuluu myds pari himme&dmmin
valaistua laajaa sivusalia, joissa my0s on baari.

Sisustuksen viritys on pddosin purppuranpunainen, poydét ovat valkoisin liinoin
peitetyt, tarjoilijat mustavalkoisissa asuissa. Pddsalin valaistus yrittdd luoda tunnel-
mavalaistuksen tuntua ollen kuitenkin niin kirkas, ettd kaiken pystyy selvisti nike-
méidn. Seindkoristuksista huomion vetdvit puoleensa suuret nais- ja mieshahmoiset
valotaulut, jotka kertovat tanssijoille milloin vuorossa on naisten tai miesten haku.
Elina Haavio-Mannila ja Raija Snicker kuvasivat pdivitanssitutkimuksessaan
Vanhan Maestron sisustusta ’juhlavan askeettiseksi” (1980, 82) — sellainen se oli
vield tdnddn, parikymmentd vuotta myShemmin.

Tammikuun lopun lauantai-illan ravintolayleisé oli pukeutunut juhlaan: naisilla
meikit ja kampaukset, kimaltelevat, royheloiset tai mustapunaiset asut, miehilld pik-
kutakit tai ainakin paita ja liivi -yhdistelmad ja kaikilla tanssikengét. Peilien seinusta-
massa naistenhuoneessa kaytiin sisarellista keskustelua ripsivirin riittdvyydestd, kam-
pauksen kuohkeudesta ja sen illan miesjoukon laadusta.

Tanssiravintolan pukeutumiskoodi oli myds sosiaalisesti kontrolloitua.
Ryhmdamme kuuluva naishenkild, joka liikkui vankoissa talvikengissd sai kuulla
miehiltd kummastelevia ja jopa ivaavia kysymyksid, oletko todella tullut tanssi-
maan?” ja toinen, sukupuolineutraaliin “tutkija-lookiin” sonnustautunut nainen
heritti my6s niin paljon huomiota ettd hin tuskin uskaltautui kdvelemain ravinto-
lasalin lapi. Meikiton nainen sai naistenhuoneessa osakseen kummastelevia katsei-
ta. Miesten pukeutumiskoodi oli, jos mahdollista vieldkin tiukempi. Siitd poikkea-
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mia ei kukaan edes testannut.

Téllainen ravintolatyyppi oli tuttu kaikille tutkijoille kansallisuudesta riippumat-
ta ja yhtd lukuun ottamatta kaikki olivat myos aikaisemmin vierailleet samantyyppi-
sessi tanssiravintolassa, tosin eri vuosikymmenilld ja eri maissa. Nuorin, suomalai-
nen jatko-opiskelija oli ndhnyt samanlaisen ravintolan ainoastaan TV:ssd, ravintolan
sisustus muistutti hdnestd myds ruotsinlaivojen tanssiravintoloita.

Ravintolayleison ikdjakauma painottui myohdiskeski-ikaisiin. Alle kolmekymp-
piset samoin kuin paélle kuusikymmenvuotiaat olivat siind joukossa harvinaisia.
Nama arviot vastaavat yllattavian hyvin Vanhan Maestron piivitansseissa kdvijoiden
paria vuosikymmenti aikaisempia tilastoja lukuun ottamatta sité, ettd pdivétansseis-
sa kdvi tuolloin enemman alle 30-vuotiaita naisia (ks. Haavio-Mannila & Snicker
1980, 114). Ravintola-asiakkaista arviolta yli 95 prosenttia oli suomalaisia, joukos-
saan ilmeisesti joitakin ruotsalaisia turisteja ja muutamia Suomessa asuvia eri etni-
siin ryhmiin kuuluvia henkil6itd, romaneja, mustaihoisia ja arabeja.

Soitettu tanssimusiikki myotéili ravintola-asiakkaiden ikdd: useimmat soitetuista
kappaleista olivat suomalaisia suosikkisdvelmid, tangoja, jenkkoja, valsseja ja iskel-
mid 1950- ja 60-luvuilta, ajalta jolloin asiakkaiden enemmisto oli eldnyt nuoruut-
taan. Musiikin my®6té ravintolaan tuli nostalgisuuden ja nuoruuden takaisin tavoitte-
lun ilmapiiri. Ulkomaisten havainnoitsijoiden mielestd musiikissa oli “eksoottinen
suomalainen mauste”, josta he kuitenkin kykenivat mairittiméan ainoastaan totut-
tua hitaamman, laahaavan tempon ja yksioikoisen poljennon.

Orkesteriin kuului pelkédstdan miesmuusikoita, jotka tuntuivat kiinnittivin enem-
méin huomiota laitteisiinsa kuin yleisoon. Ainoastaan laulusolisti, Eino Gron, etsi
esiintyessaidn katsekontaktia edessdin tanssiviin ihmisiin. Hin huolehti d4nen balan-
soimisesta, jossa mahdollisesti oli ongelmia, koska hin kéantyi yha uudelleen mik-
sauspOydan ddreen. Orkesterin tyoskentelystd sai sen vaikutelman, ettd muusikot
mielsivit soittonsa ensisijaisesti tanssin sdestykseksi eivitki piténeet itseddn tapah-
tuman keskipisteend. Koska korokkeelta katseleva ravintolayleisé katseli myos
intensiivisemmin tanssilattian tapahtumia kuin esiintyvié orkesteria, oli tanssilattia
ravintolaillan kiistiméton padndyttdmo. Monet tanssiparit ndyttivétkin toimivan
ikddn kuin ndyttimolla: he tanssivat itsetietoisesti katseiden kohteina. Yhtyeen, lau-
lajan ja heiddn tuottamansa musiikin funktio oli luoda tanssille sopiva auditiivinen
kehys ja romanssille otollinen iltapiiri.

Sukupuolen esittdiminen suomalaisessa tanssiravintolassa

Sukupuoliroolit vaikuttivat ensindkemdltd itsestdédnselviltd ja selkeidsti asetetuilta.
Miehet kayttaytyivat ikdan kuin heilld olisi kaikki initiaatio ja valta: monet heistd
kdveleskelivit tanssipariaan valikoiden ravintolapOytien vilissd tarkastellen
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arvioivasti istuvia naisia. Korokkeen kaiteenvierusta, josta oli hyvi nidkdala tanssi-
lattian yli, oli my0s pddasiassa miesten seisoskelualuetta. Suurimman osan iltaa
molemmat hakuvuoroa osoittavista valotauluista paloivat yhtd aikaa osoittaen
vapaahakua. Vaikka valotaulujen mukaan naisilla oli siis yhtildinen oikeus hakea
miehid tanssiin, olivat tillaiset naiset kuitenkin harvinaisia. Naisten yleisin rooli oli
istua katseen kohteena, odottaa hakijaa, sopeutua ja seurata tanssiinhakijan ohjailua.
Ravintolan pééllimmédinen kdyttdytymissddnto toteutti siis perinteistd sukupuolija-
koa miehet aloitteentekijoind ja vallanomaajina ja naiset miesten katseen ja vallan
kohteena, my®étiilijoind ja sopeutujina. Paritanssin konventiot samoin kuin ravinto-
lassa vallitseva naisten feminiinisyytti ja miesten maskuliinisuutta korostava pukeu-
tumiskoodi, jota my0s sosiaalisesti kontrolloitiin, tukivat myos tdtda sukupuolirooli-
jakoa.

Konventionaaliset sukupuoliroolit olivat kuitenkin ainoastaan tilanteen yleisin
linja — tai sitten tutkijahavainnoitsijoiden ennakko-odotuksia vastaavia. Tarkemmin
katsottuna 10ysimme useita erilaisia tapoja esittdd ja neuvotella sukupuoli. Kaikki
miehet eivit olleet aktiivisia hakijoita saati sitten ettd he olisivat valikoiden katsel-
leet naisjoukon ylitse. Samoin royhel6ihin ja kimalteleviin tanssiasuihin pukeutu-
neiden naisten joukosta 16ytyi muutamia naisia yksinkertaisissa housupuvuissa, nai-
sia, jotka olivat aktiivisia tanssiinhakijoita, ja pari naista jotka vallankdyttonsa nayt-
taen valikoivat tanssipartnereitaan. Tanssilattialla kdytettiin myos monenlaisia tans-
siotteita: sielld oli miehid, jotka voimakkaalla otteellaan vangitsivat partnerinsa, ja
miehid, jotka sallivat naisparilleen litkkumatilaa ja -vapautta. Jotkut heistd saattoivat
jopa kysya tanssipariltaan, kumpi vie tai ehdottaa naisen vievin, jos he itse eivét hal-
linneet tanssilajia. Naisten ja miesten liikehdinté vaihteli myos feminiinisyyttia/mas-
kuliinisuutta korostavasta sukupuolineutraaliin.

Sama henkild saattoi myds esittdd sukupuolensa eri tavoin tilanteesta riippuen,
etenkin jos verrataan miesten/naisten kayttaytymistd samaa sukupuolta olevassa seu-
rassa sithen, miten he toimivat vastakkaisen sukupuolen seurassa. Miestenkeskeinen
tasavertainen kanssakdyminen muuttui naisseurassa ritarillisesti suojelevaksi eten-
kin miesten ohjatessa valitsemaansa partneria tanssilattialle ja sieltd takaisin.
Naistenkeskeinen sukupuolineutraali seurustelu muuttui miesseurassa puolestaan
feminiinisyyttd korostavaksi. Tapahtui seurustelu sitten tutussa samaa sukupuolta
olevassa seurassa tai vieraan partnerin kanssa tanssilattialla sitd véritti tietoisuus
ndyttamolld olosta, jonka innoittama teeskentely, “nédytteleminen”, liioittelu ja leik-
ki kutsuivat ja ilmensivat valmiutta eroottiseen seikkailuun.

Vanha Maestrossa vallitsevaa sukupuolijdrjestelméd tuskin voi kutsua nykyisen
suomalaisen sukupuolijirjestelmén kuvaksi tai edes sen karikatyyriksi. Tulkintani
mukaan se liittyy pikemminkin ravintolassa esitettyyn musiikkiin, 1950- ja 60-
luvuilta periytyvéén tanssimusiikkiin, joka kantaa mukanaan sen ajan suomalaista
sukupuolijirjestelmdd. Ravintolan tarjoama musiikkiympdristd antaa mainittuina
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vuosikymmenind nuoruutensa viettineille ja sen ajan sukupuolijirjestelmiin
sosiaalistuneille asiakkaille mahdollisuuden nostalgisesti palata ajassa taaksepéin
nuoruuden nadyttimolle, jossa ndmé sukupuoliroolit voidaan uudelleen esittii.
Mielestidni Vanha Maestron tanssi-ilta antaa todisteen sille viitteelle, ettd musiikki
luo erityisen ajan, paikan ja tilan, joka mahdollistaa, tuottaa ja mahdollisesti jopa
edellyttdd muista konteksteista poikkeavia, erityisid tapoja esittdd sukupuoli (ks.
myo6s Moisala 2000, 3).

Paritanssi sukupuoliroolien neuvotteluna

Lénsimainen konventionaalinen sukupuolirooleja koskeva tietous on koodattu pari-
tansseihin®. Paritanssit edellyttivit, ettd nainen seuraa miehen vientid. Paritanssien
tanssiasento rajoittaa naisen liikkeitd antaen miehelle paremman mahdollisuuden
madritell4 tanssin tila, liikkeen suunta ja nopeus.

Paritanssi on kuitenkin mahdotonta elleivit partnerit ole yhteisymmaérryksessi sii-
td, miten liikutaan ja kayttaydytdian. Se mahdollistaa erikoisen yhdistelmén henkilo-
kohtaista etdisyyttd ja ruumiillista intiimiyttd. Toisilleen vieraiden tanssijoiden tar-
vitsee tuskin katsoa toisiaan silmiin samalla kun he liitkkuvat yhteni yhteennivoutu-
neena yksikkoné pidellen toisiaan intiimisti ja aistien ruumiillaan toistensa liikkeet.
Paritanssi ei siis ole ainoastaan tanssia vievin miehen vallan ikoni vaan myos suku-
puolirooleja koskevan sopimuksen ja yhteistyon ilmentyma.

Paritanssissa voidaan valta ja sukupuoliroolit neuvotella myds poikkeavasti, esi-
merkiksi taitava naistanssija voi saada tanssin viejdn roolin. Valta tanssilattialla liit-
tyykin erityisesti tanssitaitoon. Vanha Maestrossa taitaviksi todetut miehet ja naiset
tulivat suosituiksi tanssipartnereiksi. Tanssitaito antoi heille enemmaén valtaa valita
tanssipartnerinsa — ja valtaa myds itse tanssilattialla.

Sukupuoleton tutkija sukupuolisessa tanssikulttuurissa

Tanssi-iltaa seuranneessa ohjatussa ryhmékeskustelussa, jossa havainnoitsijat kukin
vuorollaan kertoivat tekemistddn havainnoista, kdvi ilmi miten tutkijan aiemmat
kokemukset, tutkijahistoria ja nykyiset identiteettitekijdt, kuten ik, etnisyys, rotu ja

9 Tdmai on tietenkin todettu jo monta kertaa aiemminkin ldnsimaista paritanssia koskevissa gendertut-
kimuksissa (ks. esim. Hanna 1988).
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maailmankatsomus vaikuttivat tekemiimme havaintoihin sekd myos jokaisen omaan
ravintolassa tapahtuneeseen sukupuolineuvotteluun. Vanhimmat joukostamme, joil-
la oli henkilokohtaisia kokemuksia nuoruutensa tanssiravintoloista, kokivat tanssi-
ravintolaillan tervetulleena mahdollisuutena sukupuolten véliseen kanssakdymiseen
sekd maskuliinisuuden ja feminiinisyyden positiivisena esityksend. Joukkomme
ainoa “vdrillinen” nosti esille rotua ja etnisyyttd koskevia havaintoja ja kysymyksii,
ja vammaisten tanssia tutkiva jatko-opiskelija teki havaintoja siitd, miten hianen oma
vammaisuutensa vastaanotettiin tanssiravintolassa.

Havainnoitsijoiden tieteenteoreettiset kytkokset ohjasivat myods havainnoinnin
suuntaa. Ryhmdmme feministisesti sitoutuneet jdsenet kiinnittivdt huomiota vallan
sijaintiin eri sukupuolten vililld. Ei-feministit sen sijaan eivét tehneet valtaa koskevia
havaintoja. Performatiivisuusteoriaan suuntautuneet tutkijat puolestaan olivat her-
kempid havaitsemaan variaatioita sukupuoliesityksissd, kun taas varhaisempiin nais-
tutkimuksen vaiheisiin kiinnittyneilld tutkijoilla!® oli tendenssi tehdé yksioikoisem-
pia yleistyksid miesten versus naisten kayttdytymisestd. Kenttatyokokemuksen laa-
juus vaikutti myos tehtyihin havaintoihin, etenkin siithen miten kykeneva tutkija oli
samanaikaisesti osallistumaan ja harjoittamaan itsereflektiota. Laaja kenttétyo- ja tut-
kijakokemus antoi myos kyvyn tehdi teoreettisen viitekehyksen tukemia havaintoja,
kun taas sen puuttuminen teki havainnoista enemmén egosentrisia.

Tutkijarooli antoi jonkinlaisen mahdollisuuden etiéntya tilanteesta, oikeuden olla
ikddn kuin kédrpanen seindlld. Erdille ulkomaisille ryhmédmme jdsenille ulkomaa-
laisidentiteetti tarjosi samanlaisen suojan. Néistd etdZnnyttamispyrkimyksistd huoli-
matta tanssiravintolatilanne liioiteltuine, ndyttimolleasetettuine sukupuoliroolei-
neen pakotti meidit tiedostamaan oman sukupuoliesityksemme tédssd kontekstissa ja
sitd kautta jopa uudelleenmédrittelemdén oman sukupuoli-identiteettimme. Yhteistd
havainnoillemme oli, ettd samanaikaisesti tutkijaroolimme tarjoaman etdisyyden
kanssa reagoimme tilanteeseen kuitenkin my0s ldnsimaiseen tanssikulttuuriin
sosiaalistuneina miehini ja naisina. Miespuolinen ryhmin jasen koki painetta siiti,
ettd hdnen olisi pitdnyt tanssittaa ryhmén naisjdsenid aktiivisesti. Me naiset puoles-
tamme odotimme tanssiin hakijoita ja, jos heité ei kuulunut, koimme pettymysti tai
epdonnistumista naisina. Erds feministi joukostamme jopa pelkdsi, ettd hanen femi-
nisminsa nékyisi péillepdin ja pilaisi hanen mahdollisuutensa tanssia. Monet meis-
td naisista eivit edes uskaltaneet katsoa ympérilld istuvia miehid, koska oman kult-
tuuritaustan mukaan se olisi ollut epdsopivaa. Ryhmdmme nuorin jdsen sai eniten
tanssiinkutsuja ja hidn kokikin omaavansa valtaa. Hanelld oli myG6s rohkeutta, muu-
tamien muiden harvojen naisten tavoin, hakea miehid tanssiin. Hakiessaan miehen

10 Naistutkimuksessa on ollut eri vaiheita, joista varhaisimmassa tutkimuksen kohteena olivat unoh-
detut” naiset ja sukupuolijirjestelméd, myohemmin sukupuolten eron tekemisen mekanismit ja nyttem-
min sukupuolen esittdminen ja sukupuoli-identiteetin kietoutuminen yhteen muiden identiteettifakto-
reiden kanssa (ks. esim. Nicholson 1997).
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tanssiin hédn omien sanojensa mukaan “auttoi miesparan pinteestd”. Tassa jilleen
osoitus siitd, miten valta ei vilttdméttd ole aina miehelld vaan se neuvotellaan myds
muiden tekijoiden mukaan.

Ryhmille raportoidut identiteettineuvottelut osoittivat miten sukupuoli kytkeytyy
aina lukemattomiin muihin identiteettitekijoihin, kuten ikéin, etnisyyteen, aiempiin
kokemuksiin, ruumiillisuuteen, ulkondkoon sekd koulutukselliseen, sosiaaliseen ja
kulttuuriseen taustaan. Jokainen etsi jonkin tutun ajatuspolun havaintojensa jasenti-
miseen ja oman identiteetin méadrittdimiseen. Havaintomme musiikkitilanteesta syn-
tyvdt omasta, myOs sukupuolittuneesta identiteetistimme, jonka neuvottelemme
aina uudelleen eri sosiaalisissa tilanteissa.

Suomalaiseksotiikastaan huolimatta Vanha Maestro on tanssiravintolana ylikan-
sallinen kulttuuritilanne, jossa osallistujan suomalaisuus ei valttaimattd takaa tuttuu-
den tunnetta, vaivatonta oman Kkulttuurin tarjoamaan rooliin samaistumista.
Muutamat meistd suomalaisista koimme mahdollisesti suurempaa ulkopuolisuutta
kuin koskaan aiemmin omassa maassamme, koska sukupuoliesityksemme “suku-
aiempia tanssi- ja tanssiravintolakokemuksia omaavat 18ysivit vaivatta oman naispo-
sitionsa ei-suomalaisuudestaan huolimatta. Tanssitaito antoi tidssd kontekstissa vallan
kokemuksen.

Esityksestd syntyvit lukuisat narraatiot

Suomalainen tanssiravintolailta osoittautui ylikansalliseksi musiikkitilanteeksi, jos-
ta monesta eri ldnsimaisesta kulttuurista tulleet osallistujat saattoivat 16ytda itselleen
tutut puitteet ja paritanssiin liittyvin tutun sukupuolijirjestelmén. Tanssiravintolan
suomalaisuus liittyi ennen kaikkea musiikkiin, joka kantoi mukanaan 1950- ja 60-
lukujen Suomen sukupuolijirjestelmai.

Tehdessimme etnomusikologista musiikkitilanteen tutkimusta ja yrittdessamme
vangita tilanteen olemuksen, me keskeytimme sen ja leikkaamme siitd siivun.
Samalla me liitymme sithen omine esityksinemme ja teemme siitd oman tarinamme.
Lukuisat tilanteessa tapahtuvat “esitykset” tuottavat samasta tilanteesta lukematto-
mia tulkintoja ja kertomuksia. Performatiivisuusteoriaan perustuvassa kenttétyGtut-
kimuksessa ei ole insidereita eikd outsidereita. Niiden viliset rajat hdipyvit. Me tut-
kijat sisallymme tutkimiimme tilanteisiin omien identiteettiemme ja aiempien koke-
muksiemme kautta ja luomme tilanteista uusia, omia narraatioitamme.

I Akateemiset naiset esittivit usein itsensid sukupuolineutraalisti selviytyidkseen paremmin akateemi-
sen maailman odotuksista (ks. esim. Babiracki 1997,123-124).
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Jos esitys ndhdddn moninaisten esitysten Kenttdnd, myOs sen rajat hamartyvit.
Performatiivisuuden ja reflektiivisyyden nidkdkulmasta musiikkitilannetta ei voi
madritella endd tilanteena, jossa on alku ja loppu, esitettdva aines, esittdjit ja vas-
taanottajat kuten esimerkiksi Anthony Seeger (1980) sen vield pari vuosikymmenti
sitten madritteli. Mutta vaikka esitysti tarkasteltaisiinkin konstruktionismin ja per-
formatiivisuuden nakdkulmista se silti sdilyy jonkinlaisena — vaikkakin liikkuvana —
pohjana, jossa ja josta kdsin esitykset, neuvottelut ja narraatiot tuotetaan.

Jos siis hyviksymme sen, ettd sosiaalinen todellisuus tuotetaan performatiivises-
ti, voidaan sanoa, ettd musiikkitilanne, esitys, koostuu lukemattomista vuorovaiku-
tuksessa olevista performatiiveista, ja se eldd edelleen lukuisissa erilaisissa koke-
muksissa, tulkinnoissa ja niiden pohjalta syntyneissi narraatioissa. Siind tapaukses-
sa esitystutkimuksen epistemologinen pohja voi olla vain vakaumus, ettd jokainen
lahestymistapa ja kokemusmaailma luo siitd oman totuutensa.
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