























MURDER ON MUSIC ROW — KUKA MURHASI KANTRIN?

taanottajaansa. Tekstit asettavat lukijan tiettyyn asemaan, josta hdnen tulee tulkita teks-
tid oikein”. Tuo asema voi olla kirjoittajan rakentama: ideaalinen lukija tai kuulija
(ks. esim. Kress 1988: 107). Tdmén ideaalisen lukijan asenteet, sosiaalinen luokka,
ikd, sukupuoli ja etninen tausta ovat hyvin selvilld (Chandler 1997). Nashville ndyt-
tdaa kuitenkin erityisesti perinteisen kantrin ystdvien mielestd rikkoneen tekijén ja
kuulijan vilista sopimusta julkaisemalla musiikkia, joka ei markkinointitutkimuksis-
ta ja myyntiluvuista huolimatta vastaa kaikkien odotuksia — traditio on pelkkda sana-
helindd. Autoradion suosikit eivit toimikaan kotona levylautasella, jonne mahtuisi
myos radioformaattia (3.20-3.30 min) pidempié ja kenties sanoituksellisesti syvilli-
sempid, kokeilevampia kappaleita.

Kun Nashvillessd markkinointi-tutkimusten pohjalta 1980-luvulla todettiin, ettd
kantriyleiso, erityisesti naiset, keskittdd ostovoimansa nuoriin valovoimaisiin téhtiin,
levyteollisuus ryhtyi toimenpiteisiin. Columbia Records kieltdytyi jatkamasta John-
ny Cashin levytyssopimusta, koska taiteilija oli heidén mielestddn liian vanha. Saman
kohtalon ovat my6hemmin kokeneet myos Waylon Jennings, Merle Haggard ja Dolly
Parton (Flippo 2002a). Nashville tuntui unohtaneen, ettd mediateoreettinen kommu-
nikaation perusmalli koostuu kolmesta osatekijésté: tekstistd, sen tuottajista ja sen
yleisostd (ks. Fairclough 1995), eivitka tekstien tuottajat ole niiden ainoita kaytté;jia.
Yleis6114d on omat tarpeensa, toiveensa ja tulkintansa ja joskus tuottajien ja yleison na-
kemykset kdyvit ristiin (Chandler 1997). Niinpa 1980- ja 1990-lukujen taitteessa le-
vyjen myyntiluvut olivat ennétysalhaisia, mutta 90-luvulla ne piristyivit uustraditio-
nalistien ja Garth Brooksin* ansiosta. Genre uudistui osittain perinteiden ehdoilla. Ny-
kyédn vetojuhtina toimivat Straitin ja Jacksonin kaltaiset artistit ja sellaiset megatéh-
det kuin Tim McGraw. Myds vanhat, vanhaan tukeutuvat tai vaihtoehtoiset levyttavét
omilla tahoillaan, pienemmén markkinointikoneiston tuella.

Perinteisesti kriitikot ovat pitidneet genren siséisid teksteja (tuotettuja tekstejd) va-
hempiarvoisina kuin niitd tekstejd, jotka on tuotettu genren ulkopuolella tai rajoilla.
Monet puhtauden kannattajat vaalivat romantiikan aikakaudella syntynyttd ideologi-
aa “’kirjailijan” aitoudesta ja nikemyksestd ja painottavat omintakeista tyylid ja tai-
teellista itseilmaisua. (Chandler 1997.) Tima niakyy myos tavallisen yleison asenteis-
sa, erityisesti rock-musiikissa, jonka olennaisia osia aitous ja kapina ovat, mutta myos
C&W-piireissi, joissa tekstien suorasukaisuuteen on totuttu. Vaikka C&W on kaupal-
lista viihdettd, perinteisen kantrin kannattajat voisivat hyvin olla romantiikan edusta-
jia. Toinen puoli kantrin yleisosta taas ymmartdd C& W:n markkina-arvon ja myontaa
joidenkin artistien olevan tuotteita. CMT:n (DP 2002) vuoden 2002 lopulla teettdmén
Internet-kyselyn mukaan 49 % vastanneista uskoi levy-yhtididen maksimoivan vuo-
den 2003 tulonsa, mikili ne panostaisivat jo olemassa olevien artistien urakehitykseen
entistd enemman. Uusien lahjakkuuksien varaan laski vain 13 %. Kysymyksenasette-
lu sinéllddn osoittaa avointa kaupallisuuden hyviksymistd karkottaen kuulijat, jotka
pitdvit "aidosta” tuotteesta.
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Nealen (1980: 48) mukaan genre on paikka, jossa vanha ja uusi kohtaavat. Uusi on
hianen mukaansa genren olemassaolon ehdoton edellytys, silld pelkka vanhan toista-
minen ei pitemmaén padlle miellyttéisi yleisod. Kantrissa Tudorin (1974) mainitsemat
eriytyminen ja uusiutuminen ovat Nashvillen tiukassa kontrollissa. Uusiutumista ei
tapahdu, koska samat ammattilaismuusikot muotoilevat laulunsa samaan kaupalliseen,
turvalliseen muottiin ja tekstit jaetaan samoja turvallisia kanavia pitkin, toisiaan ko-
vasti muistuttavien uusien artistien esittdmind. Vanhat artistit hyldtadn mm. ulkomu-
siikillisten seikkojen takia, eivdtkd uudet omaleimaiset lahjakkuudet koskaan paise
kustantajia pidemmalle lilan omaperdisyytensd vuoksi. Valtavirrasta ja genren keh-
dosta poikkeamisen hintana on siis joko pienen piirin suosio tai unhola. Jos joku
LeAnn Rimesin tapaan julistautuu puhtaasti poppariksi, kantriyleison selvista petty-
myksestd huolimatta Nashville ei padsta taiteilijaa ja hinen uutta tuotantoaan mene-
maén, vaan kohtelee téitd edelleen kantrina — ndin eriytyminen estetdin ja kantrikana-
vat soittavat Coyote Ugly -soundtrackia ja Shania Twainin UP/-albumin C&W-ver-
siota. Hintana on musiikin puuroutuminen ja onttous. Vaikka osa uudesta yleisosté
kiinnostuisi popin houkuttamana myds perinteisemmaésté kantrista, se voi pettya kar-
vaasti todettuaan kantrin olevankin jotain muuta kuin mitd annettiin ymmartaa (pop-
tyyliin livertavd Mindy McCready vs. perinteisen paatoksellinen Lorrie Morgan). Ar-
tistin sen sijaan on valittava puolensa, vain harvat menestyvét monissa genreissi yhti
aikaa.

Genren kiertoliike ja muutos voidaan ndhda yhteiskunnallisia, poliittisia ja talou-
dellisia oloja peilaavana. Genren mééritelmat ovat aina sidoksissa ympardivadn aikaan
ja historiaan. (Chandler 1997.) On selvii, ettd C&W on arvokas osa amerikkalaista
kulttuuriperint6d ja ajankuvaa, eikd se Murder on the Music Row -kappaleen viestista
huolimatta ole kuollut, vaan eldd ympardivan yhteiskunnan mukana. Vuonna 2001
kantrialbumien osuus kaikista USA:ssa myydyistd albumeista oli kunnioitettavat 10.5
% eli noin 68.5 miljoonaa kappaletta (I0 2002), eikd tuoreiden kasvojen, cross-over
hittien ja ehkd jopa isdnmaallisten laulujen (vrt. vuoden 2001 syyskuun terrori-isku,
talouslama jne.) osuutta liene syyta vihételld. Genre toimii kantrissakin kenttina, jossa
tuottajat ja yleiso keskustelevat yhteisistd arvoista ja uskomuksista ja séilyttivit ndin
jarjestyksen yhteiskunnassa myos muutoksen aikana (ks. Chandler 1997). C&W on
tuntojen tulkki ja hakee identiteettidén uudenlaisessa, mutta edelleen suhteellisen
konservatiivisessa Amerikassa kaikilla diskurssin osa-alueilla.

Flippo (2002c) on punaisen ja sinisen kantrin lisdksi méadritellyt genreen myos
purppuran suuntauksen. Sitd edustaa mm. O Brother, Where Are Thou -soundtrack.
Purppurassa vanhaa ja uutta on sekoitettu tavalla, joka tuntuu miellyttdvin niin uutta
kuin vanhaakin yleisdd. Purppura on todiste siité, ettd genre takaa oman olemassaolon-
sa toimimalla inspiraationa musiikintekijille, liian kontrollin ja tuotteistamisen taas
tukahduttaessa muutoksen ja kehityksen. Petersonin (1997: 67) mukaan aitous perus-
tuu uudistumiskykyyn ja Flippon (2002b) mielestd monen kantriartistin menestys
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pohjautuu taitoon 16ytdd menneisyydestd uusia keinoja, joiden avulla tarkastella ny-
kyisyyttd. Mikali genren halutaan pysyvén elinvoimaisena, musiikillinen vapaus ja
eriytyminen, myos perinteet, sallittakoon— varsinkin jos lajityyppi alun perin on ra-
kentunut juuri individualismille ja eldméan moninaisuuden rehelliselle kuvaamiselle.
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