Juha Henriksson

Persoonallista ja perinteista -
Erik Lindstromin iskelmien
melodiamotiivit

Teen parhaillani Erik Lindstromin (s. 1922) musiikillista uraa ja sévellystuotantoa
késittelevad tutkimusta, joka on luonteeltaan tekijalahtdinen. En siis pyri esimerkiksi
selvittimadn Lindstromin sdvellysten reseptiota, vaan tutkimusaineiston muodosta-
vat itse sdvellykset (d4nitteet ja nuotit), Lindstromié kasitteleva aikaisempi haastatte-
lu- ja kirjallinen materiaali sekd itse tekeméni haastattelut.

Tutkimukseni on paépiirteissddn samantapainen kuin yhdessi Risto Kukkosen
kanssa kirjoitettu monografia 7oivo Kdrjen musiikillinen tyyli (Henriksson & Kukko-
nen 2001). Tarkeimpénd erona on se, ettd tilld kertaa pyrin kartoittamaan Lindstro-
min sdvellystuotannon lisdksi perusteellisemmin my6s hdnen musiikillisen uransa
vaiheita, silld hinesti ei ole toistaiseksi ilmestynyt eliméikertaa.

Erik Lindstromilla on takanaan poikkeuksellisen pitkd ura muusikkona, sidveltdja-
nd, orkesterinjohtajana ja tuottajana. Hén soitti ensimmadisen keikkansa jo 1930-lu-
vulla, ja 2000-luvulla hin séveltda ja soittaa edelleen aktiivisesti. Lindstrém on into-
himoinen jazzmuusikko, mutta ammattitaitoisena ja paljon kédytettyni studiomuusik-
kona hén on soittanut pitkén uransa aikana kevyttd musiikkia laidasta laitaan.

Lindstrom on séveltanyt noin 500 iskelmai tai jazzkappaletta ja lukuisia viihdeor-
kesteri- ja big band -teoksia. Tahdn mennessé olen keskittynyt Lindstromin iskelmi-
en analysoimiseen, silld ne muodostavat méaréllisesti selvin enemmiston hinen si-
vellystuotannostaan. Olen valinnut tarkemman analyysin kohteeksi 74 iskelméi. En-
sisijaisen tutkimusaineiston muodostavat danitteet ja painetut nuotit. Niiden joukossa
ovat Lindstromin suurimmat kaupalliset menestykset, mutta aineistossa on myos Lind-
stromin (2002) omia suosikkisdvelmid, jotka eivit syysti tai toisesta ole nousseet
myyntilistojen kirkeen.

Olen kéyttanyt sdvellysten tyyli- ja sévellajeja tutkiessani laajempaa 171 savelméan
otosta, jossa on edelld mainittujen 74 sdvelman lisdksi 97 muuta satunnaisesti valittua
Lindstromin sdvellystd. Tatd laajempaa 171 sédvelmin aineistoa nimitan tassé artikke-
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lissa ”vertailuaineistoksi” ja 74 sivelmén varsinaista aineistoa “’tutkimusaineistoksi”.
Aineistoon kuuluvat savelmait on lueteltu artikkelin lopussa.

Analyysimenetelmét ovat pitkalti samat kuin aikaisemmassa Toivo Kérki -tutki-
muksessa (Henriksson & Kukkonen 2001). Melodia-analyysissa olen kdyttényt Risto
Kukkosen Toivo Kérjen iskelmien melodioihin soveltamaa ns. paradigmaattista me-
netelmid (Kukkonen 2001; Henriksson & Kukkonen 2001: 100-112). Menetelmén
takana ovat 1dhinnd Nattiezin (1982), Pekkildn (1988) ja Kuljuntaustan (1994) esitte-
lemat metodit. Kukkosen metodissa paradigmaattinen analyysi ei kuitenkaan perustu
nuottien visuaaliseen hahmoon, kuten yleensi, vaan niiden synnyttimaén soivaan
mielikuvaan. Kéytdnnossi tima tarkoittaa melodioiden kdymistd ldpi siveltapailun
avulla. Téssa tutkimuksessa olen soveltanut paradigmaattista menetelmid melodian
lisdksi my0s keskeisten rytmimotiivien tutkimiseen.

Harmonia-analyysissa olen kiyttinyt itse kehittdmaéni saksalaisen funktioteorian
muunnosta, joka pohjautuu erityisesti Diether de la Motten teorioihin (ks. Henriks-
son 1998; Motte 1976). Rakenneanalyysi puolestaan perustuu populaarimusiikin ra-
kenteiden luokitteluun, jossa rakenteet jactaan sédkeistomuotoihin, verse/chorus-muo-
toihin sekd sikeisto/kertosikeisto-muotoihin (ks. Henriksson & Kukkonen 2001: 175—
181; Nurmesjarvi 2000).

Keskityn seuraavassa padasiassa Erik Lindstromin kdyttaimiin melodiamotiiveihin.
Koska Lindstromin sévellyksissd melodia liittyy kuitenkin aina kiintedsti muihin
musiikillisiin elementteihin — esimerkiksi muotoon ja harmoniaan — késittelen ensin
lyhyesti Lindstromin sdvellystyylin keskeisia piirteita.

Saveltdja Erik Lindstrom

Lindstromin ensimmaéinen levytetty sdvelmai oli Armi vuodelta 1952. Valtaisa menes-
tys oli Annikki Tahden laulama Muistatko Monrepos’n (1955), josta tuli Suomen en-
simmainen kultalevy. Muita 50-luvun hittejé olivat esimerkiksi Helena Siltalan laula-
mat Pikku midinetti, joka oli periti 14 viikkoa Yleisradion listaykkosend, Ranskalai-
set korot, Tuuli tuo, tuuli vie ja Etké uskalla mua rakastaa.

Vuonna 1964 Lindstrom perusti yhdessd Rolf Kronqvistin kanssa Finndisc-levy-
yhtion, joka toimi vuoteen 1971 saakka. Yhtio 16ysi mm. Juha Vainion, Martti Inna-
sen ja Irwin Goodmanin. Lindstromin talliin kuului my6s ratalankayhtye Adventures.
Innaselle ja Vainiolle Lindstrom sévelsi nimimerkilld ”P. Naseva” humoristisia laulu-
ja. Innanen esitti esimerkiksi tangoparodiat Elsa, kohtalon lapsi ja Esteri, tytto sade-
pisarain. Vainio puolestaan lauloi useita Janatuis-sdvelmii, jotka nauroivat itseironi-
sesti jazzmuusikoille.

Lindstrom vietti 1970-luvulla talvikaudet useimmiten Floridassa. Amerikan mai-
semat eivit inspiroineet uusiin savellyksiin, mutta palattuaan Suomeen hénen sivel-
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kyniinsi alkoi jilleen toimia. Savellyksid onkin syntynyt aina ndihin pdiviin saakka.
Esimerkiksi yhteisty® laulaja Pirjo Kdmpin kanssa on tuottanut radiosoittomenestyk-
sid.

Lindstrom on tehnyt yhteistyotd useiden eri sanoittajien kanssa. Erityisen ldhei-
nen yhteistydsuhde hinelld on vaimonsa Vuokon kanssa, joka on keksinyt aihepiirin
moneen Lindstromin sdvelmadn. Muita keskeisid sanoittajia ovat olleet muun muas-
sa Sauvo Puhtila eli Saukki, Juha Vainio, Martti Innanen ja Aappo I. Piippo.

Erik Lindstromin (2002) mukaan hénen sévellystensé alkuideat tulevat spontaa-
nisti. TAmin jélkeen hén tyostda melodia-aiheita eteenpdin, kunnes sivellys on val-
mis. Valmiita sivellyksid analysoitaessa ndyttdisi silté, ettd sekvenssitoisto on erittdin
keskeisessd asemassa Lindstromin tydstéessd alkuideaansa.

Hyvin usein koko sivellys perustuu tiettyyn muutaman tahdin mittaiseen rytmiai-
heeseen, jota toistetaan. Rytmiaiheiden toisto helpottaa suuresti sanoittajan tehtivaa.
Samalla sdvelmien rakenteet hahmottuvat paremmin kuulijalle. Rytmimotiivien tois-
to onkin iskelmamusiikille hyvin tyypillinen ilmid. Antti Karhuméen (1999: 38-44)
tutkimuksen mukaan — jossa oli analysoitu 83 suomalaisen huippuhitin otos — periti
99 % sdvelmisti esiintyi rytmiaiheiden toistoa, ja kaikkiaan 23 % sévelmisti perustui
ainoastaan yhden rytmimotiivin toistoon.

Samalla kun Lindstrom toistaa tiettyd rytmiaihetta, saattaa my6s melodia sdilya
samana. Useimmiten melodiaa ei kuitenkaan toisteta mekaanisesti eri sdvelkorkeuk-
silta, vaan hieman muunneltuna siten, ettd yksittdiset sdvelet sopivat paremmin sées-
tysharmoniaan. Hyva esimerkki on Kielletty rakkaus, jossa pienten melodian muutos-
ten ansiosta syntyy tehokkaita pidatyssévelid suhteessa sidestykseen (nuottiesimerkki

).
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NUOTTIESIMERKKI 1. Kielletty rakkaus, tahdit 13-24.

Erik Lindstrom (2002) pitdd omien sanojensa mukaan enemméin duurista kuin mol-
lista. Siitd huolimatta vertailuaineiston sdvelmisti noin 2/3 on savelletty molliin. Lind-
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strom on ilmeisesti yrittdnyt vastata suomalaisten kysyntdén saveltimélld mollitan-
goja, -valsseja ja -humppia. Molli-iskelméhédn on suomalaisten suosiossa, silld esimer-
kiksi Antti Karhuméen (1999: 45) tutkimuksen mukaan periti 86 % suomalaisista
huippuhiteistd on mollissa. Lindstromin tuotannossa duurisévelmid on siis jonkin
verran enemman kuin suomalaisessa iskelmidssd keskimadérin.

Tyylilajeista Lindstromin (2002) omia suosikkeja ovat hitaat amerikkalaisvaikut-
teiset duurifoksit seka erilaiset latinalaisrytmit. Vertailuaineiston sdvelmista reilut
10 % on "lattareita” ja ldhes 20 % duurifokseja. ’Lattareista” hdnen suosiossaan on
erityisesti beguine, mutta hin on siveltdnyt my6s muun muassa samboja, bossa no-
via, calypsoja ja boleroita. Lindstrom on sdveltanyt selvésti keskiméaréistd suomalais-
ta iskelmasaveltijad enemman fokseja ja latinalaisrytmeja, silld esimerkiksi Karhu-
méen (1999: 64) mukaan yhteensé 83 kotimaisesta huippuhitisti vain 7 % oli fokseja
ja 3,5 % beguineja.

Lindstromin (2002) musiikilliset juuret ovat hinen omien sanojensa mukaan ame-
rikkalaisessa populaarimusiikissa ja swing-tyylisessd jazzissa. Tdmé ndkyy esimer-
kiksi sévellysten rakenteissa, jotka perustuvat suurelta osin amerikkalaisen populaa-
risdvelmén verse/chorus-muotoon. Tosin suurimmassa osassa sdvelmistéd on vain cho-
rus-osa. Verse ei nimittdin endd ollut muodissa 1950-luvulla, jolloin Lindstrém aloitti
iskelmédsdvellysuransa. Esimerkiksi Toivo Kérki alkoi tdssd vaiheessa jittdd monista
tangoistaan versen pois (Henriksson & Kukkonen 2001: 68).

Lindstromin erityisessd suosiossa tuntuu olevan 32 tahdin AABA-muoto, silld yli
neljannes tutkimusaineiston sdvelmistd perustuu tdhén rakenteeseen. Taman lisdksi ai-
neistossa on runsaasti erilaisia AABA-muodon muunnoksia ja laajennuksia (esimer-
kiksi AABAA ja AABABA). Kaikkiaan ldhes puolet sdvelmistid pohjautuu joko
AABA-muotoon tai sen muunnoksiin. Seuraavaksi yleisin chorus-osan muoto on
ABAB, joita on tutkimusaineistossa noin 15 %.

Verse/chorus-rakenteen liséksi Lindstrom on kéyttinyt 1960-luvulta 1dhtien pop-
musiikista tuttua siakeisto/kertosiakeisto-muotoa, joka on yleisin muotorakenne hanen
uudemmassa tuotannossaan. Sakeisto/kertosakeisto-muotoa esiintyy kaikkiaan noin
25 % tutkimusaineiston sdvelmistd. Néistéd lahes puolet perustuu yksinkertaiseen ra-
kenteeseen, jossa sekd 16 tahdin sékeisto ettd samanpituinen kertosakeistd muodos-
tuvat toistuvista 8 tahdin aiheista.

Harmonia

Lindstromin sévelmissd melodia ja harmonia muodostavat aina yhtendisen kokonai-
suuden. Tdssd suhteessa han muistuttaa Toivo Kérked (Henriksson & Kukkonen 2001 :
100). Tama onkin ymmaérrettavid, silld molemmat ovat saaneet vaikutteita jazzista.
Toivo Kérjen tapaan myds Lindstromilld sointuja laajentavat melodian pidatyssavelet
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ovat erittdin tirkedssd asemassa. Han kéyttda pidatyksid sekd melodiafraasien alussa
ettd niiden lopussa — aivan kuten Kérkikin (Henriksson & Kukkonen 2001: 133-134).

Lindstromin soinnutuksessa on jonkin verran enemman kromaattisia muunnesa-
velid kuin esimerkiksi Toivo Kérjen soinnuissa. Lindstrom saattaa muun muassa lisa-
td dominanttisointuun (V tai V7) ylinousevan kvintin (C-duurissa sointu G+ tai G7+5)
tai pienen noonin (G7b9). Huomionarvoista on, ettd Lindstrom saattaa kayttaa jalkim-
maéistd sointua mollin lisdksi myds duurissa.

Lindstromilla tuntuu olevan muutamia suosikkisointuja, jotka hén sijoittaa sdvel-
mén melodiseen ja/tai sanoitukselliseen huippukohtaan. Néistd ehkd persoonallisin on
luonnollisen mollin VI asteen sointu, jota on kaytetty esimerkiksi kappaleissa Rans-
kalaiset korot sekd Muistatko Monrepos’'n. Jilkimmadisessa (nuottiesimerkki 2) bVI7-
soinnun yhteydessd on erittdin tehokas noonipidatys, jota voidaan pitdd savellyksen
tarkeimpand melodis-harmonisena koukkuna. Kappaleessa Yon vdrit samaa sointua on
kéytetty duurissa, jolloin sen teho on vieldkin suurempi. Toisinaan Lindstrom kayttaa
duurissa myos I asteen vihennettyé sointua kappaleen huippukohdassa. Tdmé sointu
voidaan tulkita bVI7-soinnun vajaamuodoksi, josta on jétetty pohjasivel pois (esimer-
kiksi C-duurissa sointu Cdim voidaan tulkita soinnun Ab7 vajaamuodoksi).
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NUOTTIESIMERKKI 2. Muistatko Monrepos 'n, tahdit 1-3.

Toinen Lindstromin suosikkisointu, jota hin kayttaa erityisesti duurisdvelmiensa huip-
pukohdassa, on [Vm-sointu (esimerkiksi C-duurissa sointu Fm). Mollimuotoinen sub-
dominantti on populaarimusiikissa melko yleinen ja jopa kulunut ratkaisu, mutta koska
Lindstrom kayttda sointua varsin sddsteliddsti lahinnd kappaleidensa huippukohdis-
sa, lopputulos kuulostaa tehokkaalta ja varsin yllattavaltd, kuten savelmassi Kuiskaa
minulle (nuottiesimerkki 3).
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NUOTTIESIMERKKI 3. Kuiskaa minulle, tahdit 25-28.

Lindstromin tavaramerkkeihin kuuluvat myds moduloinnit hieman kaukaisempiin
sdvellajeihin. Yleensdhin iskelmédmusiikissa moduloidaan rinnakkaissévellajiin, sub-
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dominantille tai dominantille sekd — ehképi kaikkein kliseisimpana ratkaisuna — kap-
paleen lopussa puoli sivelaskelta ylemmaéksi. Lindstrom on kuitenkin muutamissa
sdvelmissddn moduloinut hetkeksi esimerkiksi alennetulle I11 asteelle (C-duurista Es-
duuriin) tai alennetulle VI asteelle (esimerkiksi G-duurista Es-duuriin, kuten sével-
méssd Yon vdrit, nuottiesimerkki 4).
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NUOTTIESIMERKKI 4. Yon vidrit, A- ja B-osan taite.

Vaikka edellé olenkin kuvannut Lindstromin perinteisen iskelméan soinnutusta laajen-
tavia ratkaisuja, taytyy kuitenkin todeta, etti varsin suuri osa hianen soinnutuksestaan
perustuu sittenkin kaikkein tyypillisimpiin sointuihin eli sévellajin perussointuihin ja
kvinttisuhteisiin sointusekvensseihin. Lindstrom (2002) ei ole omien sanojensa mu-
kaan halunnut edeté iskelmisséén liian kauas perinteisestd soinnutuksesta, jotta hin
ei karkottaisi kuulijoita. Hin on kuitenkin ripotellut sointuihinsa sinne tdnne muuta-
mia persoonallista lisdvérid tuovia jazzmausteita. Hanen sdvelmissddn onkin varsin
helposti tunnistettava ja suomalaista perusiskelmié jossain méarin kansainvélisempi
sointi.

Melodiat

Erik Lindstromin melodiat ovat pddosin diatonisia eli niissd on kdytetty sédvellajin
mukaisia sdvelid. Kromaattisesti muunnettuja siavelid ei tutkimusaineiston kappaleis-
sa juurikaan esiinny ainakaan rakenteellisesti tarkeind nuotteina. Sen sijaan kromaat-
tisia lomasavelid kylla esiintyy jossain méérin, mutta niilld ei yleensé ole suurempaa
melodista painoarvoa. Mikéli kromaattisia sévelid on kaytetty melodian tirkeind si-
velind, kuten esimerkiksi sivellajin vihennetty kvintti sdvelmésséd Ranskalaiset korot
(ks. nuottiesimerkki 9), niitd on tehostettu sopivasti valitulla soinnutuksella.

Erik Lindstromin melodiat litkkuvat kohtuullisen suppealla alalla, silli melodian
ambitus eli laajuus on keskimairin 14,3 puolisdvelaskelta eli noin suuren noonin luok-
kaa. Ambituksen keskihajonta on 2,2 puolisdvelaskelta. Siten suurin osa tutkimusai-
neiston melodioiden ambituksista vaihtelee oktaavin ja suuren desimin (oktaavi +
suuri terssi) vélilld. Kaikkein suppein ambitus on siavelméssa Kielletty rakkaus, jossa
melodia liikkuu ainoastaan suuren sekstin puitteissa (ks. nuottiesimerkki 1). Lindstrom
on selvasti ottanut laulajan huomioon siveltdessaan, silld esimerkiksi suurin osa Martti
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Innaselle ja Juha Vainiolle sdvelletyistd huumorilauluista liikkuu korkeintaan oktaa-
vin alalla.

Kaikkein laajin ambitus on Letkajenkassa, jonka melodia litkkuu oktaavin ja pie-
nen sekstin puitteissa. Kyseessd on rautalankayhtye The Adventurersille sivelletty
instrumentaalikappale. Seuraavaksi laajimmat ambitukset ovat sdvelmissd Enko kos-
kaan, Niin paljon kaunista on ja Maailmanpydrd, joiden ambitus on ylinouseva unde-
simi (oktaavi + ylinouseva kvartti). Néistd viimeksi mainittu on instrumentaalikappale.

Melodioiden kohtuullisen suppeista laajuuksista voidaan paitelld, ettd Erik Lind-
strom on pyrkinyt helposti laulettaviin melodioihin, jotka eivét vaadi laulusolistilta
kovinkaan laajaa dénialaa. My®6s Lindstromin (1993, 2002) omat kommentit ovat sa-
mansuuntaisia. Melodioiden laulamisen helppoutta lisdd vield se, ettd ne ovat padosin
diatonisia.

Tutkimusaineistossa on paljon sellaisia melodiamotiiveja, jotka esiintyvdt vain
yhdessd tai muutamassa sidvelmaissé. Aineistosta nousee kuitenkin esiin tiettyjd mo-
tiiveja, jotka toistuvat selvisti useammin. Naiden motiivien rakenteellisesti tarkeét
sdvelet ovat useimmiten toonikakolmisoinnun sévelid (a-mollissa a, ¢ ja e; C-duuris-
sac,ejag).

Mollimotiivit

Selvisti yleisin mollisdvelmien melodiamotiivi (ldhes 30 % kaikista mollimotiiveis-
ta) perustuu sdvellajin kvinttiin (a-mollissa sdvel e), joka on sijoitettu tahdin ensim-
maiselle iskulle. Kvinttid seuraa useimmiten laskeva savelkulku. Periti kolmasosassa
kvintilld alkavista motiiveista melodia laskee saman tien takaisin perusséveleen, joko
suoraan alaspdiselld kvinttihypylla (a-mollissa hyppy e—a) tai yhden tai useamman
vilisdvelen kautta. Vilisdvelend toimii tdlloin yleisimmin terssi, jolloin melodiassa on
siis laskeva mollikolmisointu (e—c—a). Melodia saattaa laskea perussdvelen sijaan
my0s esimerkiksi terssille tai sekunnille. Toisinaan melodia jiid my0s pydrimaén kvin-
tin ympirille. Sen sijaan kvinttid seuraava nouseva melodialinja on harvinaisempi.

Lindstromin suosima motiivi muistuttaa Unto Monosen ns. Satumaa-kuvion rii-
suttua muotoa. Tdydellisessd Satumaa-kuviossa yldkvintistd edetidén perussdveleen ja
siitd alakvintin kautta yldkvinttiin (Sjoblom 1994: 73-74). Riisutusta muodosta puut-
tuu nouseva savelkulku alakvintiltd ylakvinttiin. Sjoblomin tutkimuksessa tdydellinen
Satumaa-kuvio 10ytyi 20 % ja riisuttu muoto 13 % analysoiduista 15 Monosen sdvel-
masta.

Antti Karhumden (1999: 31) tutkimuksen mukaan laskeva kvintti 10ytyi perti
40 % kotimaisista huippuhiteistd, ja 12 % sdvelmistd se muodosti “laulun ytimen”.
Pekka Jalkasen (1993) mukaan suomalaisen iskelmdmusiikin laskevan kvintin juuret
ovat kalevalaisessa kvinttipentakordissa ja protestanttisessa virsilaulussa.
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Tangoparodia Elsa, kohtalon lapsi (nuottiesimerkki 5) on hyva esimerkki alaspdi-
sestd kvinttihypystd. Lisdksi nuottiesimerkin toisessa tahdissa on Lindstromille tyy-
pillinen alapuolinen kromaattinen sivusavel ja kolmannessa tahdissa melodiasavelen
kvarttipidatys.
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NUOTTIESIMERKKI 5. Elsa, kohtalon lapsi, tahdit 1-3.

Seuraavaksi yleisin Lindstromin mollisdvelmien melodiamotiivi perustuu sévellajin
toonikasdveleen (a-mollissd sdvel a). Tama sdvel on useimmiten soinnutettu savella-
jin IV asteen soinnulla (a-mollissa soinnut Dm ja Dm7). Motiivia kdytetdédn erittdin
usein AABA-muotoisten kappaleiden B-osan alussa, kun moduloidaan rinnakkaisduu-
riin. Tutkimusaineiston kaikista mollimotiiveista toonikasdveleen perustuvia motiiveja
on ldhes 20 %.

Toonikaséveltd edeltdd toisinaan ylospdinen oktaavihyppy. Tama on yksi Toivo
Kairjen suosimista melodisista tehokeinoista, jota hin kdyttda usein aivan samassa
tarkoituksessa kuin Lindstrom eli moduloitaessa rinnakkaisduuriin (ks. Henriksson &
Kukkonen 2001: 121-125). Lindstromin savellyksissd motiivi esiintyy siis myos rii-
sutussa muodossa, jossa melodiassa ei ole oktaavihyppya. Varsin yleistd on [V asteen
soinnun viahennetyn kvintin (tai ylinousevan kvartin) kayttd kromaattisena sivuséve-
lend. Sévelmassa Turistit Tuppukyldidn (nuottiesimerkki 6) on sekd melodian oktaavi-
hyppy ettd kromaattinen sivusével.
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NUOTTIESIMERKKI 6. Turistit Tuppukylddn, A- ja B-osan taite.

Nousevalla pienelld sekstilla savellajin kvintisté terssiin (a-mollissa e—c) hyppéaava
melodiakulku on suomalaissa iskelmdssa erittdin yleinen melodiamotiivi. Sekstihyp-
pya seuraa yleensd alaspdinen melodialinja. Kutsun jatkossa mollisekstimotiiviksi
melodiakulkua, jonka muodostavat ylospédinen pieni seksti ja sitd seuraava laskeva
melodialinja.

Esimerkiksi Risto Kukkosen tutkimusten mukaan mollisekstimotiivi 16ytyy periti
Jjoka toisesta Toivo Karjen hittikappaleesta (Henriksson & Kukkonen 2001: 101-112).
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Jouni Sjoblom (1994: 74) on puolestaan 16ytényt ylospdisen sekstihypyn joka kolman-
nesta tutkimastaan Unto Monosen savellyksestd. Antti Karhuméen (1999: 32) tutki-
muksessa mollisekstihyppy 10ytyi kaikkiaan joka neljannesti analysoidusta kotimai-
sesta huippuhitista. :

Erik Lindstromin sédvelmistd noin 15 % sisélsi sdvellajin terssiin perustuvia melo-
diamotiiveja. Useimmiten melodiasta kuitenkin puuttuu sekstihyppy. Melodia alkaa
joko suoraan terssiltd, tai sille edetddn joltain muulta sidveleltd kuin alakvintilta, esi-
merkiksi toonikaséveleltd (a-mollissa hyppy a—c). Puhdas mollisekstimotiivi 10ytyy
ainoastaan kolmesta tutkimusaineiston sdvelmasta.

Yksi niistd harvoista sdvelmistd, joissa Lindstrom kayttdd mollisekstimotiivia, on
tangoparodia Esteri, tytto sadepisarain. Kappale parodioi suomalaista perustangoa
esimerkiksi korostetun “hakkaavalla” sdestykselld (ks. Koivusalo 1994; Henriksson
& Kukkonen 2001: 60-63). Myds mollisekstimotiivin kdytto tuo kappaleeseen perin-
teisen suomalaisen iskelmén tunnelmaa.

Lindstrom on sijoittanut sdvelméin kolmanteen tahtiin mielenkiintoisen melodis-
harmonisen koukun. Melodiassa on dis-sdvel, joka voidaan tulkita enharmonisesti es-
saveleksi, joka puolestaan on a-mollin vahennetty kvintti eli ns. blue note -savel (nuot-
tiesimerkki 7; ks. tarkemmin Henriksson 2002).

Kun analysoidaan vihankadédn monimutkaisempia melodis-harmonisia ilmi6ité, on
usein 10ydettdvissd useita teoreettisesti perusteltavissa olevia tulkintoja. Tassékin ta-
pauksessa dis-sdvel voidaan tulkita myos a-mollin ylinousevaksi kvartiksi, jolloin se
viittaa melodisesti esimerkiksi mustalaismolliin. Sdvelen tulkitsemista ylinousevaksi
kvartiksi tukee my®s se, ettd se on harmonisoitu mollin II asteen dominanttiseptimi-
soinnulla (a-mollissa H7). Tdtd sointua ei kuitenkaan pureta tavalliseen tapaan V7-
sointuun (E7), vaan sdvellajin IV asteelle (Dm). Koska sointu on kahden melodia-
fraasin rajalla, ei sen ”oikeaoppinen” purkaminen ole valttimétonta. Erik Lindstromin
savelkieleen purkamatta jaaviat dominanttiseptimisoinnut eivit kuitenkaan yleensa
kuulu edes melodiafraasien rajoilla.
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NUOTTIESIMERKKI 7. Esteri, tytté sadepisarain, tahdit 1-3.

Erdédnlaisena mollisekstimotiivin vajaamuotona voidaan pitdd myos tutkimusaineis-
ton muutamassa sdvelmassa esiintyvad motiivia, jossa kvintiltd hypétaén suoraan noo-
nille (a-mollissa hyppy e-h). Mollisekstimotiivista on siis jatetty molliterssi pois, jol-
loin motiivi ei alakaan nousevalla mollisekstilld vaan kvintilld, kuten sdvelméssi Pois
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haihtuu haaveet (nuottiesimerkki 8). Talloin motiivi ei kuulosta yhti kliseiseltd kuin
puhdas mollisekstimotiivi, mutta melodiassa olevaa noonia voidaan silti kdyttad te-
hokkaana pidétyssivelena.
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NUOTTIESIMERKKI 8. Pois haihtuu haaveet, versen ja choruksen taite.

Edelld kuvattujen motiivien lisiksi mollisdvelmista 10ytyi myos muita melodiamotii-
veja, jotka esiintyvit vain yhdessd tai muutamassa sivelmassa. Esimerkiksi Ranska-
laisten korkojen hyvin karaktiarinen melodiamotiivi perustuu savellajin kromaattisesti
muunnettuun kvinttiin, joka on soinnutettu bVI7-soinnulla (a-mollissa sdvel es, joka
on harmonisoitu F7-soinnulla). Tima ns. blue note -sével tuo kappaleeseen bluesmai-
sen tunnelman (nuottiesimerkki 9, ks. tarkemmin Henriksson 2002).
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NUOTTIESIMERKKI 9. Ranskalaiset korot, tahdit 1-4.

Duurimotiivit

Lindstrom ei siis juurikaan kdytd nousevaan mollisekstiin perustuvia motiiveja. Sen
sijaan vastaavan motiivin duuriversio on Lindstromin kaikkein eniten kdyttima duu-
risdvelmien melodiamotiivi. Naitd duurisekstimotiiveja oli duurikappaleiden motii-
veista noin 25 %. Savellajin kvintiltd edetddn sekstihypylla terssille (esim. C-duuris-
sa hyppy g—e), josta laskeudutaan yleensa asteittain alaspdin. Laskevaan liikkeeseen
sisiltyy toisinaan noonipidityksid (d—c). Nouseva sekstihyppy ei valttdmatti esiinny
puhtaana, vaan siti on saatettu tiyttda esimerkiksi murtosoinnulla tai astekululla, ku-
ten sdvelmassd Lady Dee (nuottiesimerkki 10). Sdvelmén kolmannessa tahdissa on
myds yksi kaikkein tehokkaimmista Lindstromin kayttdmistd pidatyssivelistd — yli-
nouseva kvartti.
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NUOTTIESIMERKKI 10. Lady Dee, tahdit 1-3.

Tutkimusaineistossa esiintyy myos duurisekstimotiivin “kaénnettya” versiota, jolloin
melodia alkaa kvintiltd, josta laskeudutaan pieni terssi alaspdin sévellajin terssille.
Naiitd motiiveja oli noin puolet vaihemman kuin alakvintilta ylaterssille nousevia mo-
tiiveja. Muutamassa motiivissa kvintiltd terssille laskevaa liikettd jatketaan, mutta
useimmiten laskeva pieni terssi tasapainotetaan nousevalla litkkeella.

Duurisekstimotiivin lisdksi duurimelodioissa esiintyy toki myos lukuisia muita,
harvinaisempia motiiveja. Varsin monessa savelmassi on kdytetty tietyn sdvelen tois-
toon perustuvia motiiveja. Osa duurimelodioista — aivan kuten monet mollimelodiat-
kin — on selkedsti rakennettu harmonian ehdoilla eli niiden keskeisind elementteind
ovat joko pidétyssévelet tai harmoniaa alleviivaavat kromaattiset muunnesivelet.
Kaikkiaan noin 15 % duurimotiiveista perustuu toonikan noonin, septimin tai sekstin
pidétyksiin (C-duurissa piditykset d—c, h—a ja a—g). Soinnutusta alleviivaavia kromaat-
tisia melodioita on kdytetty esimerkiksi kromaattisesti laskevien mollisointukulkujen
(esimerkiksi Em7-Ebm7-Dm7) yhteydessé tai niisséd sdvelmissd, joissa moduloidaan
hetkeksi kaukaisempiin sdvellajeihin, kuten duurin alennetulle kuudennelle asteelle
(esimerkiksi G-duurista Es-duurin, ks. nuottiesimerkki 4).

Persoonallista ja perinteista

Erik Lindstromin melodiat ovat siis pddosin diatonisia ja ambitukseltaan useimmiten
varsin suppeita. Melodian runkosévelet ovat useimmiten toonikasoinnun savelid. Lind-
strdm on aivan selvisti pyrkinyt melodioiden helppoon laulettavuuteen. Tarkeimmat
melodiamotiivit ovat etupddssd samoja, joita suomalaisessa iskelmassd muutenkin
kaytetdan. Poikkeuksen muodostaa suomalaisessa populaarimusiikissa hyvin suosit-
tu pienelld sekstilld alkava motiivi, jota esimerkiksi Toivo Kérki kéyttda erittdin pal-
jon. Tuntuu silté, ettd Lindstrom olisi jopa tietoisesti véltellyt titd suomalaisen kevyen
musiikin kliseetd sdvelmissdan.

Vaikka Lindstromin melodiat ovat useimmiten varsin perinteisid, hanen siavelmis-
sdén on siitd huolimatta astetta suomalaista perusiskelmad kansainvilisempi sointi.
Yhtend syyni on se, ettd hdan on soinnuttanut melodiansa siten, etti melodiasivelet
muodostavat tehokkaita sointuja laajentavia piddtyksia. Tissd suhteessa hin muistut-
taa Toivo Kérked. Lindstrom kayttda kuitenkin enemmén kromaattisia muunnesive-
lid soinnutuksessaan kuin Karki tai useimmat muut suomalaiset iskelmésiveltijit.
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Liséksi Lindstrom on sdveltinyt enemman hitaita duurifokseja ja "lattareita” kuin suo-
malaiset iskelmiséveltdjit keskimdarin.

Lindstrom (1993) on itse todennut, ettd hinen mielestdédn sdveltiminen on “’palve-
luammatti”. Hén ei ole omien sanojensa mukaan aina “uskaltanut” sdveltéd juuri si-
ten, kuin olisi itse halunnut, vaan on joutunut tyytyméaén kompromisseihin tavoittaak-
seen iskelmilleen suuremman yleison. Omasta mielestdni Lindstrom onkin saavutta-
nut iskelmissddn varsin onnistuneen tasapainon perinteisten ja persoonallisten ele-
menttien vélilla.
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TUTKIMUSAINEISTON SAVELMAT

Nimi

Ajatuksia yossd

Armi

Askelees kuulu ei

Elsa, kohtalon lapsi
Enké koskaan

Entisajan joulukuu
Esteri, tytté sadepisarain
Florida

Gunnar vierasmaalainen
Hattara

Helldsti

Helsingin laulu

Herrat Helsingin
Hiljaista on

lloinen sdvel

Jamit

Juhannustanssit

Kahden bossa nova
Kelle kuulut
Kevdttunnelmaa
Kielletty rakkaus
Kuiskaa minulle
Kumiterdsaappaat

Kun yksin on

Kuu peilissd

Kuunsilta

Kylmd rakkaus

Lady Dee

Lehtimummo
Letkajenkka

Liian vihdn aikaa
Maailmanpyord
Madame La Plume
Manhattan tango
Mesenaatti Montonen
Miksi kerroit mulle valheen
Missd neljd tuulta kohtaa
Morsiusvalssi

Muistatko Monrepos 'n
Niin paljon kaunista on
Niin tai ndin

On suru jddnyt syddmeen
On yo

Vuosi

1991
1952
1960
1967
1963
1976
1967
1973
1967
1990

Tyylilaji

slow fox
foxtrot

slow fox
tango

tango
moderato
tango
humppa
foxtrot
bossa nova
slow fox
foxtrot
samba
foxtrot
foxtrot
foxtrot
foxtrot
bossa nova
beguine
valssi
bolerobeguine
slow fox
humppafoxtrot
beguine
slowly
tango
beguine
slow beat
valssi
rautalanka
foxtrot

valse musette
slow fox
tango
foxtrot
tango

slow fox
valssi

valssi

slow beat
moderato beat
beat beguine
tango
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Pikku midinetti 1958  wvalssi
Pois haihtuu haaveet 1991  slow beat
Poliisi 1966  foxtrot
Portinvartija 1961  valse musette
Ranskalaiset korot 1959  slow fox
Ruska-aika 1964  balladi
Sano morjens vaan 1972 polkka
Satamassa yo 1959  beguine
Senhdn sanoo jdrkikin 1975  pop beat
Soi yéssd hiljaa bandoneon 1991  tango
Suolaa, suolaa 1965  shake
Suurinta on rakkaus 1991  foxtrot
Syksyn laulu 1957  beguine
Tahdon saaren 1965  shake
Tango Romano 1964  tango
Toinen oikealta 1959  foxtrot
Totta toinen puoli 1962 slow fox
Tunnetko rytmin 1992  foxtrot
Turistit Tuppukylddn 1965  foxtrot
Tuuli tuo, tuuli vie 1956 foxtrot
Tdd tie 1990  tango
Tiicin saako aikaan kenties toinen 1980  slow beat
Uinahtaen 1990  slow fox
Urjalan taikayé 1967  jenkka
Vain aika parantaa 1962  beguine
Vanhan pianon tarina 1962  slow fox
Vilkkuvat majakat 1974  slow beat
Virran viemdd 1959  valssi
Yon virit 1959  slow beat
Yoton yo 1980  disco beat

MUUT VERTAILUAINEISTON SAVELMAT

Aavehiihtdjd; Aavoja pdin; Ahvenanmeri; Avoin ovi; Ei endid kyyneleitd; En halua uutta
maailmaa;, Eldmdn kortti; En paljon saanut; Hei, eteenpdin!; Heitd reilusti pois minut
mielestds; Hellitetddn hetkeksi, Hiljainen tango; Hdn tulee; Hdrmdn chanson; I remem-
ber Janatuinen; Ilta vain; Isodidin joululahja; Joulupukin kehtolaulu; Jos muistat; Jurba
leddu; Jamsdn dijd, Jadpalacalypso, Kaamos; Kaikki jarjestyy; Kaipuu juurilleen;
Kaivolla kahden; Kaksi onnellista pdivdda; Kellot; Kohtalo; Koiravaljakko; Korven kuuset;
Kuin tumma yo; Kukkuva kitara; Kultahddvalssi; Kultainen medaljonki; Kultaiset vuodet;
Kumpaa tietd kuljet; Kun lintu kotiin loytdd; Kun ldhelld on ystdvdin; Kun sdvel siivet
saa; Kuutamossa; Kyynelsilmdt, Laina-aurinko; Lapsuuteni joki; Lehtolapsi; Lentden sun
luo; Lunta sataa; Luulit minun pettdvin; Mies joka unohtaa menneen; Miesten polkka;
Miksi sen teit?; Muisto eilinen; Mun tdytyy uneksia vain, Naapuri; Niin paljon kertomatta
ois; Norsunluiset nopat; Nden maailman uusin silmin; Onnellinen oloneuvos; On kaunis
synnyinmaa; Qokkond Oulusta?; Pietarin iloja; Pikku tyttoni; Pisto; Pohjanmaan tango;
Pois; Pom-pom; Pdivd kerrallaan; Rakastan; Reissumiehet; Rekka-humppa; Romaniruu-
su; Saan kesdn uudelleen; Saavun taas; Saint Tropez; Sambaionova; Sano, rakastathan
mua; Se muistokseni jdd; Suru;, Surusunnuntai; Sylissdsi sun; Sd oot ainoa mulle; Takuul-
la, sano Tampereen tytto; Tango kannella; Tango tunturissa; Tangokuningas; Tuhlaat
rakkautesi minuun; Tule eldmdni syksyyn; Tuuli tietdd; Tdd on vain eldmdd; Vain ei on
sanas sun; Valheita; Valot sammuu; Vanhan penkin tarina; Vanhat hirret; Viimeinen
suudelma; The wind;, Yksi vain.
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