Jarmo Anttila

Kansanomaista, sakraalia ja
yhteiskunnallista

Melodiasitaatit Aulis Salliseluoopperoissa
Ratsumies ja Punainen viiva

Aulis Sallisen kehitys séveltdjana on kulkenut opiskeluajan dodekafonis-vaikutteisista
savellyksistd kohti tonaalisempaa ilmaisua: 60-luvun lopun ja 70-luvun alun tuotan-
nollaan Sallinen liittyi niihin vapaatonaalisiin sdveltdjiin, jotka halusivat luopua sar-
jallisuudesta ja atonaalisuudesta, mutta myos perinteisesté tonaalisuudesta. Kahdes-
sa ensimmaisessd oopperassaan Ratsumiehessd (ke. 1975) ja Punaisessa viivassa (ke.
1978) Sallinen kéyttad laajaa musiikillisen ilmaisun kirjoa tonaalisesta ilmaisusta aina
aleatoriikkaan ja kenttitekniikkaan saakka. Nama teokset siséltiviat myds sitaattima-
teriaalia varsin runsaasti. Kolmannessa oopperassaan Kuningas lihtee Ranskaan (Ke.
1983) Sallinen ei kokenut endi sitaattitekniikkaa niin tarpeelliseksi, eikd héan kayta
juurikaan sitaatteja absoluuttisessa musiikissakaan.

Pyrin vastaamaan seuraavassa nimenomaan etnomusikologisen viitekehyksen kan-
nalta kiinnostaviin kysymyksiin: 1) Millaisia melodiasitaatteja Ratsumieheen ja Pu-
naiseen viivaan siséltyy? 2) Millaisissa tekstikonsteksteissa sitaatit esiintyvat? 3) Mika
merkitys sitaateilla on teosidentiteetin kannalta?

Sallinen kaytti kahdessa ensimmaiisessi oopperassaan deduktiivista sidvellystek-
niikkaa, jonka analyysiin tuntuu erityisen sopivalta Kalevi Ahon kdyttdma motiivien
jako luonnemotiiveihin, runkomotiiveihin ja ydinmotiiveihin. Ydin- ja runkomotiivit
ovat enemmén abstrakteja hahmoja, motiivien aihioita tai runkoja, joiden avulla on
mahdollista tarkastella yhtaalta savellysprosessia ja toisaalta saada selville motiivien
”sukulaisuus”. Luonnemotiivit ovat varsinaisia musiikissa esiintyvia savelmotiiveja
(Aho 1977: 15-17), joita Sallinen kayttaa teoksissa johtoaiheiden tapaan. Kayttdménsi
melodiasitaatit Sallinen liittd4 osaksi teosten “omaa” motiivijarjestelmaé (Ratsumie-
hen ja Punaisen viivan motiivisesta rakenteesta ks. Anttila 2002: 83-86, 163—165).

Oopperamusiikin alueella musiikin ja tekstin vastaavuuksista ovat eri aikakausien
sdveltdjilld luoneet analyysimetodeja mm. Fritz Noske (1977) ja Deryck Cooke
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(1981). Musiikin ja tekstin vilisid suhteita ovat suomalaisessa oopperatutkimuksessa
tarkastelleet mm. Timo Teerisuo (1970) Aarre Merikannon Juha-oopperasta, Kauko
Karjalainen (1991) Leevi Madetojan Juhasta ja Pohjalaisista, Pekka Kuokkala (1992)
Joonas Kokkosen Viimeiset kiusaukset -oopperasta sekd Anne Sivuoja—Gunaratnam
Einojuhani Rautavaaran Thomas-oopperasta (1989). Viitoskirjatutkimuksessani Rat-
sumiehestd ja Punaisesta viivasta (Anttila 2002) olen pyrkinyt luomaan semioottisen
analyysimallin, jossa tekstin ja musiikin suhteen lisdksi tarkastellaan kyseisten oop-
peroiden ndyttimdtoteutusta.

Musiikin ja tekstin suhdetta eli sitd, millaisissa tekstikonteksteissa sitaatit esiinty-
vit, tarkastellaan tdssd semioottisena merkkijérjestelmand. Musiikin ulkoisella hah-
molla (signifiant) on sisdllollinen vastineensa (signifié) draaman tapahtumissa (ks.
mm. Barthes 1984: 108, 114). Sitaatit viittaavat luonnollisesti oopperan omien johto-
aiheiden tapaan draaman tapahtumiin ja henkil6ihin (vrt. Nosken intro-dramatic sign),
mutta myos alkuperdiseen kontekstiinsa (extra-dramatic sign; Noske 1977: 316-319).
Gasparow (1982: 57) puolestaan kutsuu teoksen motiivien sisdisid viittaussuhteita
”juoniksi”, jotka antavat verbaaliselle tekstille uusia ulottuvuuksia, tuoden mukaan
uuden tulkinnan, joka ei sellaisenaan sisally tekstiin. Motiivien herdttdmien assosiaa-
tioiden avulla ilmaistaan henkil6iden kéyttdytymisen tiedostamaton taso.

Sekd Ratsumiehessd ettd Punaisessa viivassa huomattavan runsaan lainamateriaa-
lin muodostavat kansanmusiikkisitaatit. Kansanmusiikkiin viitatessaan Sallinen ei
useinkaan lainaa pelkistédn melodiaa vaan hén haluaa kéyttad hyvikseen kansanmu-
siikin elettd. Musiikin eleellistimisessd Sallisen 1dhtokohtana lienee ollut Bertolt
Brechtiltd sekd Ralf Langbackalta ja Kalle Holmbergilta esikuvia hakenut ooppera-
ideologia, jonka mukaan ooppera ei saanut olla ”puvustettua konserttia”, vaan 1dhto-
kohdat tuli hakea puheteatterin piiristd'. Aihepiiriltddn yhteiskunnallisessa, jopa po-
liittisessa Punaisessa viivassa saattoi kansanmusiikki kiinnostaa siveltdjad myos siitd
syysta, ettd edistyksellinen kulttuuri suhtautui 70-luvulla varsin suopeasti kansanmu-
siikkiin. Edistyksellisen kdsityksen mukaan perinnettd ei kuitenkaan sopinut kayttas
sen itsensd vuoksi vaan perinteen arvo sivellyksissd nékyi siind, miten ajankohtaisia
savellykset ovat, miten hyvin ndma kuvastavat aikaansa (ks. mm. Edelman 1978: 68).

Ratsumiehen keskeisend aiheena voi pitdd sdvellainaa, joka muodostaa kolmannen
ndytoksen cantus firmuksen, mutta aiheella on heijastusvaikutus myds ensimmaiseen
ndytokseen. Tama sdvellaina on kansanmelodia 4a, aa, allin lasta (esimerkki 1), jon-
ka neljdan ensimmadiseen séveleen perustuva motiivi esiintyy ensimmadisessi naytok-
sessd vield identiteettidin hakevana ennustusaiheena, mutta stabiloituu sitten helposti
tunnistettavaksi kohtaloaiheeksi. Kohtaloaihe esiintyy kautta koko kolmannen naytok-
sen, vieldpd aina samassa sdvellajissa, a-mollissa. Kansansdvelman kdyttoon Sallista
innosti Haavikon tekstin kansanrunopoljento (Sallinen 2001), vaikka kansanrunomai-
nen teksti "hevonenki hengihtdvi” ei tosiasiassa ole Haavikon omaa tekstid, vaan suora
lainaus Kalevalan paatossikeista.

170



MELODIASITAATIT AULIS SALLISEN OOPPEROISSA

A1 A |
)’ 4 L7 L 1 } T T T 1
- 1 o
[ S I 0
:@ﬂ"—'%c . i F ®
D) | \ I u
AA, AA  AL-LIN LASTA PEN-TALIN-NUN POl KAA
—— T t f
. I L L1 1 | 1 1 | 1 1 o
Wt ww — 7 m—

EI O-LE I-SAA EI O-LEAI- TI-A JO- KA HAN- TA HOI- TAA.
ESIMERKKI 1. Aa, aa, Allin lasta —kansansdvelma.

Ennustusta kuvataan Ratsumiehen alun musiikissa kellojen ortodoksikirkon kelloja
muistuttavalla ennustusaiheella. Oopperan alun orkestraatiota hallitsevat mieskuoron
hymnin liséksi celesta, harppu ja kellot, jotka luovat musiikkiin unenomaisen hauraan
tunnelman. Yotunnelmaa lisdd myos se, ettd musiikki leijuu pizzicatojen ja glissan-
dojen varassa ilman selkeité rytmisia karaktééreja.

Ennustusaihe on merkitty partituuriin aleatorisesti pelkéstaan sivelkorkeuksina
ilman rytmia. Transponoituva, luonteeltaan labiili, omaa identiteettiéén hakeva ennus-
tusaihe esiintyy kolmessa muodossa. Ensimmdisessé variantissa (a) molliterssi on
kvintin sisilld (f-d—g—c). Variantti b on duurimuotoinen, pohjana on F-duurin kvartti-
sekstisointu (a—f-g—c). Variantti ¢ siséltdé ainoastaan kolme sivelté (h, gis ja cis), eli
kvintti-intervallin alin sivel (fis) puuttuu. Ennustusmotiivin duuri-molliterssien vaih-
telu luo motiiville hiilyvin ilmeen ja tuo esille libretossa esiin tulevaan ennustuksen
perusolemuksen: ennustuksessa on aina kaksi puolta, hyva tai huono, mutta aina en-
nustus johtaa huonoon lopputulokseen. Ennustusaihe esiintyy myos my&hemmin en-
simmiisessi niytoksessd, kun Ratsumiehen ennustus pattyy sanoihin “Ja sinulla ja
kuninkailla ei ole lopulta mitin eroa”. Télloin ennustuksen sanoman tehostamiseksi
ennustusaiheen kaikki variantit jasvit soimaan yhtéaikaa. Aihetta kerrataan ad libi-
tum ensimmiisen niytoksen tahdissa 412 (esimerkki 2). Ennustuskelloja voi pitdd
teoksen dramaturgian kannalta merkittivina: kaikki muu musiikki ja ndyttimotoimin-
ta pysihtyy ja vain kolmannen niytoksen katastrofia ennustavat kellot soivat.
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ESIMERKKI 2. Ratsumies, I ndytos, t. 412.
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Kellot palaavat vield kolmannen niytoksen lopussa Liistonsaaren ampumakohtauk-
sen yhteydessd. Kelloja on kéytetty musiikin dramaturgian kannalta samaan tapaan
kuin ensimmaisessd ndytoksessd ennustuksen paétyttyd. Rajun ampumakohtauksen
jalkeen kellot jadvit soimaan yksinddn. Sdvelind eivét kuitenkaan ole ennustusmotii-
vin sdvelet, vaan ampumakohtauksessa hallitsevana esiintyva tritonus e—b. Kellojen
soitua sdvelparin e-b yhdeksén kertaa, seuraa Ratsumiehen repliikki ”Tahdon hera-
ta”. Kohtaus on dynaamisessa vaihtelevuudessaan darimmaéisen vaikuttava: ampuma-
kohtauksen forte fortissimon jilkeen, esiintyvit kellot, joiden yhteydessd Ratsumies
esittdd repliikkinsd piano pianissimossa.

Ennen kuolemaansa Kauppias ennustaa Ratsumiehen tulevan suureksi kuninkaak-
si, joka perustaa valtion Ruotsin ja Vendjan vilille: ”Sinun kruunajaisissasi tapahtuu
kummia: metsé kulkee, puut irtoavat ja kulkevat sinun edelldsi”. Kauppiaan ennus-
tuksen esikuvana on ollut Shakespearen Macbethissdkin esiintyva kansainvélinen ta-
rina liikkuvan metsin suojassa tehtavista hyokkéayksesta (Sihvo 2000; Haavikon lai-
naustekniikasta ks. mm. Tarkiainen 1961, Anhava 1973, Ylimartimo 1975 ja Sihvo
1980). Macbeth ndkee ndyn, jossa kruunattu lapsi ennustaa hénelle:

olet voittamaton, kunnes Birnamin metsi
marssii sinua vastaan Dunsinanen kukkulalle.
(Shakespeare 1983: 77.)

Kuningas Machbeth kuvittelee kokevansa luonnollisen kuoleman, koska metsén liik-
kuminen on hanen mielestdan mahdotonta:

Voiko metsdd komentaa?
Totteleeko puu kun sen kdskee nostaa juuret maasta.
Hyvin ennustettu. Kiitos. Eivdt nouse kapinoivat padt —
suuri kuningas Macbeth saa eldd madransé
ja kuolee kun on aika luonnon saada saatavansa.
(Shakespeare 1983: 77.)

Ennustus on Ratsumiehessd aina pelottava ja sithen joudutaan kuin verkkoon ilman
ulospddsyn mahdollisuutta. Hyva tai huono ennustus ovat aivan yhtd pahoja vaihto-
ehtoja. Tama tulee esille Kauppiaanrouvan repliikissd, kun Kauppias uhmakkaasti
pyytdd karhuksi pukeutunutta Ratsumiestd ennustamaan hénelle.

KAUPPIAANROUVA
Ali anna sen ennustaa. Sen takia, ettdi jos se on hyvi se on siti jollakin hirvein
kierolla tavalla. Ja jos se on huono, sekin kéy toteen.
(Haavikko 1972b.)

Kuningas lihtee Ranskaan -ndytelméassa Tallimestari vastaa Prinssin kysymykseen,
minka takia ennustukset ovat niin vaikeasti tulkittavia:

172



MELODIASITAATIT AULIS SALLISEN OOPPEROISSA

TALLIMESTARI:
Ennustuksen tiytyy olla oudon ndkdinen, ettei sit tunne. Ettei pysty pakenemaan sitd,
eiki etsimiin sitd. Ennustus pitid naamioida, ja kylld se sen riisuu aikanaan.

(Haavikko 1997: 11.)

Kauppiaan ensimmaisessd naytoksessd lausuma ennustus toteutuu kolmannessa niy-
toksessd. Kohtaloaihe esiintyy orkesterilla jo aivan kolmannen néytoksen alussa sekd
myohemmin Ratsutilallisen ja véikijoukon repliikeissid. Kohtaloaihe on mukana myos
oopperan péittivissd Kehtolaulu kuolleelle Ratsumiehelle -laulussa.

Kolmannen niytoksen alku tapahtuu Saamingin metsédssd. Metsd on Haavikon yla-
kieleen kuuluva ilmaus ja toistuu melkein jokaisessa ndytelméssa ja miltei aina silld
on symbolinen merkitys (Kinnunen 1977: 24, 25). Metsd on Haavikon kielessd alku-
perdisyyden ja biologisen voiman symboli, jolla hin useimmiten kuvaa suomalaisuu-
den perusolemusta (Kalliola 1987: 92). Tassd tuuballa vahvistettuna. Kohtaloaihe
poikkeaa muista sikili, ettd se esiintyy normaalia useammin myds vokaaliosuuksis-
sa. Sdamingin metsiin perustetaan “vapaiden metsassa eldjien” kansalaisliitto (Haa-
vikko 1995: 58). Haavikon ajatuksen metséstd suomalaisuuden perustyyssijana tuo
julki oopperassa kolmannen ndytoksen aloittava Ratsutilallinen, jonka mukaan met-
sdldiset eivit perusta valtiota, vaan kahden rosvovaltion vilissd on asuinkollektiivi,
jossa kaikki on yhteisté: “suuri, synkké metsa onnellisten maa — ei tdalla kukaan omista
toista eiki itseddn. Ei taalld tehdd vidryyttd oikeutta jakamalla”.

Musiikin keinoin luotu metsi on synkki: kolmas kohtaus alkaa koko orkesterin
klusterilla. Synkkéd ilmapiirid vahvistaa isonrummun tremolo. Klusterista johtuen
viittaussuhde kansansivelméin jii hieman himaraksi. Tahdissa 4 (esimerkki 3) koh-
talomotiivi esiintyy kontrafagotilla ja kontrabassolla. Motiivi esiintyy hyvin saman-
kaltaisessa muodossa koko kolmannen niytoksen ajan. Seuraavassa esiintyméssa (t.
7-) aihe toistuu vélittomasti hieman muunneltuna.

t4 cf., cb t7 c.f., cb
——t ; ——
: " —" —T—¢
e —4 L
bga bd¢ ¢ FF g

ESIMERKKI 3. Ratsumies, 111 néytos, t. 4 ja 7-8.

Kolmannen niytoksen replikoinnin aloittavan Ratsutilallisen repliikkien taustalla
kohtaloaihe esiintyy orkestroituna matalilla jousilla, fagotilla, harpulla ja vibrafonil-
la. My®s Ratsutilallisen repliikkien sdvelet muodostuvat usein kohtalomotiivin sdve-
listd, mm. repliikki “Onnellisten maa” toistuu savelilld h ja e. Repliikin ”Neljan nuk-
kuessa yksi valvoo” taustalla on sellon ja IT viulun kohtaloaihe. Motiivin inversio esiin-
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tyy I-viululla, harpulla ja vibrafonilla juuri ennen Ratsutilallisen repliikkié (esimerk-
ki 4).
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ESIMERKKI 4. Ratsumies, 111 niytds, Ratsutilallisen repliikki.

Kolmannen niytoksen neljinnessd kohtauksessa Ratsutilallinen suunnittelee, etta Liis-
tonsaareen hyokatidn suuren kalakukon avulla. Jattildismaiselld kalakukolla, jonka
sisddn piilotetaan mies, saattaa olla esikuvana Troijan puuhevonen, mutta esikuvia voi
hakea my®os suomalaisesta kansanperinteessa. Sihvon késityksen mukaan Ritva Haa-
vikko (silloinen Rainio) on voinut pilajutuista kirjoittaneena kertoa Paavo Haavikolle
tunnetusta isosta kalakukosta, jonka sisddn on leivottu vaikka mitd. My®ds Seitsemds-
sd veljeksessd kerrotaan “Paltamon kissapiirakasta” eli haisevasta kalakukosta, joka
tunnettiin Nurmijarvelld asti. (Sihvo 2000.)

Vikijoukko innostuu ensin Ratsutilallisen suunnitelmasta, ja esittaa kysymyksen
»Tehddanko se suuri kalakukko?” (esimerkki 5).

SOPRAANO:
_@_4 1 i ! ! ! I 4 + % I T
)
TEH-DAAN- KO SE SUU- RI KA- LA -KUK- KO

#23:?:*_._'_,_._:3 ——

1 1

ALTTO:

ESIMERKKI 5. Ratsumies, Il ndytos, 4. kohtaus.
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Kansa hylkii Ratsutilallisen hydkkayssuunnitelman ja vaatii Ratsumiesté johtamaan
heitd hyokkiyksessé Liistonsaareen (esimerkki 6).
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ESIMERKKI 6. Ratsumies, 111 ndytds, 4. kohtaus (jatkoa).

Vaatimusta vahvistetaan sotilasrummun iskuin. Kohtaloaiheesta esiintyy muunnos,
joka sisdltia ensimmaistd kertaa ylospdisen tritonuksen b—e. Tama viittaa oopperan
lopun tritonusesiintymiin hy6kkéayksen epaonnistuttua. Kohtalomotiivin kvinttisével
e esiintyy motiivin ylimpéné sévelend, motiivi jatkuu alaspdisend asteikkoliikkeena.

Toisessa vaatimuksessa kohtalomotiivi esiintyy d-mollitranspositiossa kontrafago-
tilla, pasuunalla, sellolla ja kontrabassolla (esimerkki 7).
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ESIMERKKI 7. Ratsumies, I11. ndyt0s, 4. kohtaus (jatkoa).
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Ratsumiehen kolmannen néytoksen tapahtumapaikkoina ovat Sdédmingin metsit ja
Liistonsaaren kartano, jota kutsutaan oopperassa “kuninkaankartanoksi”. Tdssd kar-
tanossa majaili nimismies, joka johti Liistonsaaren puolustusta metsdvaltion perusta-
jien hyokkéystd vastaan. Liistonsaaren kartanolla on oma historiallinen esikuvansa.
Kartano sijaitsi samannimisessd, noin kymmenen neliokilometrin kokoisessa Savon-
linnasta lounaaseen sijaitsevassa Pihlajaveden saaressa.

Liistonsaaren kuninkaankartano-statuksesta ei ole tdysin varmaa tietoa. Sen sijaan
historiankirjat tuntevat tdysin varmasti seikan, etti seudun nimismiehet ovat 1500-
luvulla asuttaneet saarta (ks. Lappalainen 1971: 63—-65, 97-101, 107).

Hyokkaajat ovat padsseet Liistonsaaren portin eteen litkkuvan metsén suojassa.
Naiset valittavat paastiakseen sisélle. Kohtalomotiivi esiintyy toistuvasti naiskuoron
(sopraano, altto) repliikissd: “Katsokaa, katsokaa, mitd meistd on tullut metsén vel-
jesten késissa” (esimerkki 8).

sopraano /\
A AN N

] ]

D), . r
altto KAT- SO - KAA KAT- SO- KAA

ESIMERKKI 8. Ratsumies, 111. ndytds, 4. kohtaus (jatkoa).

Naisten repliikkiin liittyva soitinnus on ohut, mutta soitinnuksen ambitus on poikke-
uksellisen laaja: aiheeseen liittyy jousten urkupiste, jossa ovat mukana kontrabasson
suuri E sekd I- ja II-viulun huiludénet e3 ja e4. Urkupistettd tukevat harpun yksittdi-
set, joka toisessa tahdissa yksittdisind neljdsosina esiintyvét kontra-E ja e4. Kohtalo-
aihe esiintyy naisten “katsokaa, katsokaa” -repliikeissd myds muodossa, jossa h-si-
velen tilalla on b (t. 735-). Aiheen muodostava tritonus b—e ennakoi kolmannen nay-
toksen lopun kelloja, jotka soivat Liistonsaaren ampumakohtauksen jilkeen.

Aa, aa allin lasta -sitaatti esiintyy my0s kahdessa Sallisen Nelji laulua unesta —
laulusarjan (1972—1973) laulussa, Kehtolaulussa kuolleelle ratsumiehelle ja laulussa
On kolme unta sisdkkdin.

Kehtolaulu kuolleelle ratsumiehelle sisiltyy oopperan loppuun, kolmannen néy-
toksen seitseménteen kohtaukseen (t. 814—). Hyokkéys Liistonsaaren kuninkaankar-
tanoon on epdonnistunut ja Anna laulaa kuolleelle miehelleen jadhyvaislaulun. Ru-
non alussa Anna suree miestddn, jota mikdan ei voi endd heréttdd. Runon loppuosa,
”Hevonenkin hengéhtivi...”, on suora alluusio Kalevalan paatdsrunosta (Sihvo 2000).
Ainoastaan sde “matkan pitkén juostuansa” on muunnettu, ja se kuuluu Kalevalassa
”matkan pitkdn kdytydnsd”. Laulussa kerrataan oopperan keskeisid motiiveja. Kan-
sansévellaina esiintyy laulumelodiassa Kalevala-sitaatin yhteydessd yhdessa 1. ja 2.
viulun pienterssisuhteisten murtosointujen kanssa (esimerkki 9).
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ESIMERKKI 9. Ratsumies, 111 niytés, t. 814—.

Aa aa allin lasta -sédvelmisti lainattua sitaattia Sallinen kayttia myos laulussa On
kolme unta sisdkkdin. Tiama Ratsumiehen ensimmdiisen ndytoksen toisen kohtauksen
loppuun aiottu laulu jdi pois valmiista oopperasta viime hetkelli (Sallinen 2001).
Runossa on kaksi teemaa: kolmen sisikkéin olevan unen kuvaus sekéi kysymys, miti
uni tarkoittaa? Laulun alkuun sisiltyvii raskauden kuvauksia esiintyy Haavikon niy-
telmissé runsaasti (Kinnunen 1977: 26). Ylimartimo (1975: 133) on tutkinut Haavi-
kon magna mater -metaforaa ja sen ilmentimai kaksiarvoista “klassista kohtuelamys-
ta”. Raskaus- ja kohtukuvauksissa tulee esille naisen rooli vahvana, elim sdilytta-
vénd ja luovana voimana. Kirjallisuuden kohtukuvaukset liittyvit tapaan paeta risti-
riitoja palaamalla alkuun. Etsitidn mytologiaa, vaistoa, primitivismii, henkisti alku-
aitid. Lyyrikoilla erés alkuelimyksen etsimisen muoto on pako kohtuelamykseen,
syntymisen tuolle puolen turvalliseen, pimeiin suljettuun tilaan, jossa ei ole tietoa
absurdista olemassaolosta.

On kolme unta sisckkdin -laulun musiikin perusideana on pianotekstuurin kansan-
musiikkisitaatti ja sen inversio. Niin syntyy musiikillinen kuva unesta ja reaalimaail-
masta, sekd niiden vilisestd rajasta. Ennustusaihe esiintyy reaalimaailmaa kuvatessaan
perusmuodossaan c-a-h—e ja reflektoituu sitten ylospéin inversiona c—es—des—as uni-
maailmaan c-sivelen toimiessa tiedostetun ja tiedostamattoman rajana (esimerkki 10).
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ESIMERKKI 10. On kolme unta sisckkdin -laulu.
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Vaikka On kolme unta siséikkdin jai pois Ratsumiehestd, on oopperassa kuitenkin kaksi
paralleelitekstid. Kolmannen ndytoksen alussa Anna huomaa, ettd Ratsumies haluaa
kostaa Annan hairahduksen jakamalla Annan muiden miesten kanssa. Anna haluaa
hyvittda tekonsa:

Mind hautaan sinut minuun takaisin. Ei kuolema tatd miestd 16yda. Ei hin ole vield
valmis. Se kestdd yhdeksdn kuukautta, kymmenetta.

Toinen paralleeliteksti sijaitsee my0ds kolmannessa naytoksessa: hyokkaystd Liiston-
saareen suunniteltaessa pédtettiin leipoa suuri kalakukko, jonka sisddn Matti Puikka-
nen piilotetaan. Kalakukko lahjoitettaisiin Liistonsaareen ja yon pimeydessa Matti
padstdisi muut hyokkaijat kartanoon:

NAISET:
Tehdédanko se suuri kalakukko? Se mattikukko. Matti on sielld sisélld, syntyméton,
nakemditon.

On kolme unta sisdkkdin -laulun loppuosassa esitetddn koko laulusarjan siséllon kan-
nalta keskeinen kysymys: mité uni tarkoittaa? Uni on erds Haavikon kielen tirked
metafora; ihminen eldd elaménsa unenkaltaisessa tilassa, kohtalonsa ohjaamana. Rat-
sumiehessad samoin kuin naytelmassa Acrigola ja kettu ihminen elda maailmassa unes-
saja herda vasta kuoleman kynnykselld (Kinnunen 1977: 132, 133). Tamén Ratsumies
ilmaisee oopperan lopussa:

Kun lintu kuolemaansa rapikéi,
se koko ajan heraa.
Niin mindkin.

Ratsumiehen uneen vajoamisen syynd ovat Novgorodin tapahtumat. Ne hajottavat
Ratsumiehen persoonan, hin toipuu, mutta jaa silti tilaan, joka muistuttaa unta (Kal-
liola 1987: 77). Acrigola kertoo Kuolemajiarven monologin alkuosassa: “mind olen
nukkunut ja nyt mind olen unestani herannyt.”

My®6s Punainen viiva (libretto séveltdjin Kiannon Punainen viiva -romaanin poh-
jalta) sisdltda Ratsumiehen tapaan laajan kansansdvellainan. Se paikantuu kolman-
teen kohtaukseen, jossa Simana Arhippaini, venildinen laukkuryssi, laulaa Vestman-
viikin balladin, vanhan kansanballadin. Balladin tekstista on tallennettu viitisenkym-
menti kisikirjoitusversiota. Adnitteiti siiti on saatu vain muutaman kerran. Sallisen
ldhteend olleen balladin version on laulanut Elimédellda vuonna 1900 syntynyt Martta
Pulli. Balladi on &éanitetty Kaustisella 1973. Sallinen on muuttanut 11-sékeistdisen
balladin dramaattista luonnetta ja jattanyt pois Pullin version kolmeen ensimmaéiseen
sakeistoon kuuluvan kehyskertomuksen, eli paahenkilon arvuuttelukohtauksen en-
simmdiselle vastaantulijalle ja timan surmaamisen. (Asplund 1977: 8.) Muita Vest-
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manviikin balladin versioita on mm. Jaakko Kivirinnan vuonna 1961 laulama toisin-
to (Ala-Konni 1978: 177; ks. my6s Anttila 1997: 5-13). Vestmanviikin (Vesnaviiki,
Vensmanviiki, Westmark) balladi on kdannds ruotsalaisesta Sven Svanevit -balladis-
ta, jonka suomalainen versio perustuu osittain arkkijulkaisuun. Balladi kuuluu kan-
sainviliseen arvoituslaulustoon ja silld on yhtymakohtia sekd muinaisskandinaavisiin
et itimaisiin arvoituslauluihin. (Asplund 1977: 4-6.) Vestmanviikin balladin meta-
juonesta 18ytyy yhteyksii intialaisiin Tuhannen ja yhden yon satuihin. Balladin al-
kuperi saattaa siten olla Intiassa. Haavion (1955: 357-359) mukaan Vestmanviikin
balladin kaltaiset arvoitussadut ovat elegantisti toimitettujen, kehyskertomuksilla
varustettujen arvoituskokoelmien surkastuneita, kansan keskuuteen laskeutuneita”
jadnteita.

Balladin soinnutuksessa Sallinen kiyttis vapaatonaalikkojen tapaan etupddssa ters-
si- ja sekuntisuhteisia kolmisointuja (esimerkki 11, 1. ja 2. tahti), mutta balladi sisdl-
t43 myos selvid tonaalisia jannitteitd, kuten neljannen tahdin a-mollin VI-V-lopuke.
Tonaalista vaikutelmaa lisdi jokaisen sdkeiston lopun kvarttisuhteinen e-molli—a-
molli-kadenssi.
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ESIMERKKI 11. Punainen viiva, I niytds, 3. kohtaus. Vestmanviikin balladi —laina.

Laajuudestaan huolimatta Vestmanviikin balladi ei nouse oopperassa kovinkaan kes-
keiseksi. Tami johtuu siitd, ettd Simana Arhippainilla ei ole merkittavda osuutta oop-
peran kokonaisuuden kannalta. Simanan kohtausta voikin pitda oopperan dramatur-
gian kannalta jonkinlaisena suvantovaiheena. Tirkein draamallinen merkitys balladilla
on lasten osuuden esiin nostaminen. Kiannon romaanissa ei lapsilla ole lainkaan rep-
liikkeja. Sallinen on halunnut korostaa lasten roolia kirjoittamalla naille balladin joh-
dantona toimivan kysymyssarjan, joka on padosin perdisin Turjanlinnan satukirjasta
(Kianto 1915).

Punaisessa viivassa Sallinen kiyttaa kansanmusiikin elettd paitsi Vestmanviikin
balladissa, myos toisen niytdksen Kaisan kehtolaulussa, joka 7/4-rytmeineen ja ka-
levalaispoljentoineen muistuttaa kansanmelodiaa.
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Kansansavellainojen lisdksi Ratsumies ja Punainen viiva siséltiviat myds muuta
sitaattimateriaalia. Ratsumiehen ensimmaisen naytoksen — jonka paikkana on Nov-
gorod, ajankohtana paisidisy0 — avauksena esiintyy mieskuoron melismaattinen sa-
velmi, joka muistuttaa laheisesti ortodoksihymnid. Naytoksen kuvaaminen ortodok-
siseen uskoon liittyvilld viittauksilla on hyvin perusteltua. Novgorod oli keskeinen
kauppapaikka, mutta se oli jo 1000- ja 1100-luvuilla voimakkain ortodoksinen kes-
kus aivan Suomen ldhelld. Sitd voi verrata jopa Ruotsin suurin kirkollisiin vaikutus-
keskuksiin Lundiin ja Upsalaan. Kirkkolaulun kannalta Novgorod oli merkittavé eri-
tyisesti siitd syystd, ettd se oli mongolien valloituksesta vihiten kérsineend kyennyt
tarkimmin sdilyttdmaén kirkkolaulun bysanttilaisen luonteen. (Arkkipiispa Paavali
1979: 348-349.) Olavinlinnan syntyaikoina Novgorod oli edelleen yhdessi Stoaraja
Ladogan, Aunuksen ja Valamon kanssamerkittavéd ortodoksikeskus (Kirkinen 1962:
25-29).

Sen liséksi, ettd hymni on osuva tapahtumapaikan ja -ajan kuvaus Novgorodissa,
oli Sallisella hymnin kédyttoon myos henkilokohtaisia syitd: Sallinen oli syntynyt luo-
vutetun Karjalan Salmissa ja hénen &itinsd oli ortodoksi. Sallinen (1990) kertoo, ettd
”johonkin aivokuoren osaan” on jadnyt ortodoksihymni soimaan. Sallisen mukaan
oopperan alun paésidisajan ortodoksihymni siirtyi Ratsumieheen juuri ndiden lapsuu-
den kokemusten pohjalta.

Nayttda ilmeiseltd, ettd yksiddninen ja kieleltddn vendjad muistuttava hymni ei
kuitenkaan ole suora lainaus Sallisen synnyinseudulla kédytetystd jumalanpalvelussa-
velmistostd, koska ortodoksiset jumalanpalvelukset Salmissa toimitettiin vuodesta
1919 léhtien suomen kielelld (Seppéld 1999). Myos yksiddnisyydessddan hymni on
vieras karjalais-suomalaiselle ortodoksiselle kirkkolaululle. Suomalaisessa ortodok-
sisessa kirkkolaulussa ei kdytetd missddn yhteydessd yksiddnistd laulua, jollei oteta
huomioon ldhinné papin resitatiivisia osia. Kaikki kuoron lauluosuudet ovat monidani-
sid. (Seppald 1981: 165, 194.)

Hymnilla ei ole suoranaista yhteyttd mydskadn novgorodilaiseen ortodoksimusiik-
kiin, koska my6s Novgorodissa kaytettiin tsaari livana Julman ajoista lahtien moni-
adnista ortodoksimusiikkia. 1500-luvun puolivilissd Novgorodissa oli maallinen lau-
luperinne, jossa harrastettiin my6s 2—3-dénisid lauluja. Kuultuaan téllaista laulua tsaari
livana Julma teki vuonna 1551 kirkolliskokoukselle esityksen, ettd myds moniddni-
nen laulu tulisi virallisesti hyvéksytyksi kirkolliseen kdyttoon. Novgorodilaisten mo-
nidénisyys on kehittynyt siten, ettd kirkkolauluja ulkona ristisaatossa laulettaessa lau-
luun lisdttiin sdestavid ddnid, kuten se oli tottunut kansanlauluissa tekemaan. (Arkki-
piispa Paavali 1979: 349.)

Vaikka Ratsumiehen aloitushymnié ei voikaan paikallistaa Karjalaan tai Novgo-
rodiin on hymni kuitenkin sitaatti ortodoksimusiikista: sen alku on melodiasitaatti
Fjodor Krestjanin varsin tunnetusta ylonousemus-stikiirasta. Stikiira on ortodoksilau-
luun liittyva toistuva sdkeisto (tropari), joka lauletaan psalmijakeiden vilissa (Seppé-
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1a 1981: 259, 260). Ensimmaisen ndytdksen tahdeissa 1-39 ja 57—-64 hymni esiintyy
Krestjanilta lainatussa muodossa (esimerkki 12).

Krestjanin: Piisidisstikiira
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ESIMERKKI 12. Ratsumies, melodiasitaatti Fjodor Krestjanin ylsnousemus-stikiirasta.

Ratsumiehen hymnin teksti ei kuitenkaan ole Krestjanin hymnistd. Sallinen kertoo
luoneensa tekstin siten, ettd hén otti asiayhteyteen mitenkéan liittymattdmén vendjan-
kielisen tekstin ja kirjoitti sen tavuittain. Tdman jélkeen hén kirjoitti vaakasuorat ta-
vurivit pystysuoraan ylhaalti alas. Hymnin tekstiksi hin valitsi vaakasuorille riveille
ndin syntyneet perdkkiiset sattumanvaraiset tavut, jotka hin yhdisti 2-3 tavun ryh-
miksi. Kieli muistuttaa ndyttdmon taakse sijoitetun mieskuoron laulamana vendjaa tai
kirkkoslaavia. (Sallinen 2001.)

Myo6s Punaiseen viivaan sisiltyy viittaus sakraalimusiikkiin: timé viittaus esiin-
tyy toisessa kohtauksessa Topin ndhdessi unta lastensa kuolemasta. Tallin Rovastia
kuvataan koraalialluusiolla, jossa on muistumia Jumala ompi linnamme -Koraalin vii-
meisestd sdkeestd. Alaspdin suuntautuva melodia saa tuekseen klassisen soinnutuk-
sen: nelidaninen kudos siséltdd jopa oikeaoppisen septimipurkauksen. Melodiaviitta-
uksen lisdksi my0s aiheen sointi mieleen kirkkomusiikin, silld aiheen puu- ja vaski-
puhallinsointi on urkumainen. Rovastin valtaa korostaa myds ylhéalta alaspéin kul-
keva melodia. Rovasti esittdd repliikkiensd alun laulaen, mydtiillen koraalimotiivin
melodiaa. Loppuosa rovastin repliikisti kidntyy aina puheeksi. Valtaosa koko unikoh-
tauksen repliikeistd koostuu kaoottisen orkesterikudoksen lapi kuuluvasta puheesta tai
oikeammin huudosta. Sallinen on halunnut varmistaa repliikkien kuuluvuutta lisaa-
miélld toisen kohtauksen esitysohjeeksi: ”Esiintyjien on ponnisteltava puherepliikkinsé
orkesterin synnyttiméan vastuksen 1dpi” (esimerkki 13).
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ESIMERKKI 13. Punainen viiva, koraalialluusio (Jumala ompi linnamme), t. 583-586.
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Rovastin repliikit muuttuvat koraaliparodian jalkeen ilkkuvaksi puheeksi. Hinen ka-
sittelynsd kuvastaa tuon ajan edistykselliselle teatterille tyypillistd maneeria, provo-
katorista herravastaisuutta, jossa “kirkkoa, virkamiehii ja esivaltaa edustavia rooleja
ei voinut tulkita kuin kansan vihollisina.” (Paavolainen 1992: 211-212.) My®s toiseen
néytokseen sisiltyvén danestyskohtauksen konstaapeli Pirhonen kuvataan karikatyy-
rimaisena herravallan edustajana. Hin muistuttaa enemmén vallastaan tietoista oyk-
karimaistd santarmia kuin Topille ja Riikalle aikaisemmin tuttua poliisia. Poliisin
kaytos saakin Topin kysyméan hammastyneend: “Etko... etkd sind tunne minua?”
Toisessa ndytoksessa rovasti ei itse ole lasnd, mutta rovastin koraaliaihe esiintyy To-
pin repliikin, ”Arkkulaudat olisi mentéva kysyméan Kettuvaarasta, jos myisivit mi-
nulle arkkulaudat” jélkeen (I naytos, t. 915-918). Heti timén jdlkeen Topi muistelee
unessa kuulemiaan rovastin sanoja lasten siunauksen maksusta: “menkdon nyt mar-
kalla, kun ovat yhdessa arkussa”. Rovastin aihe esiintyy valittomaésti repliikin jélkeen
(TI néytos, t. 927-930). Lasten kuolema on oopperan dramaattisin tapahtuma. Se si-
sdltyy my6s Kiannon romaaniin mutta on sielld kevennetty Topin viittauksella vield
elossa oleviin lapsiin ja jilleen raskaana olevaan Riikaan: “onpahan noita vield pari
elossa ja Riikakin ndyttdd taas olevan...” (Kianto 1958: 205). Oopperassa tapahtuma
on aarimmaisen dramaattinen, koska Topin ja Riikan kaikki lapset kuolevat.
Keisariaihe on puolestaan mahtipontinen, selkeén klassinen, E-duurissa esiintyva
sointusarja, joka rakentuu bassodinen alaspdiselle asteikolle (esimerkki 14). Basso-
linjan sivelet ovat tdysin yhtenevaisid rovastin koraaliaiheen sopraanodinen melodi-
an kanssa. Keisariaihe esiintyy I ndytoksessé, kolme kertaa Simana Arhippainin rep-
liikkien yhteydesssa seka toisessa ndytoksessd yhden kerran, silloin Riikan repliikin
yhteydessi. Keisariaiheen sointusarja ja siihen liittyva Arhippainin laulama melodia
viittaavat Neuvostoliiton kansallishymnin alkuun. Yhtildisyys on niin selva, ettei se
vaikuta sattumanvaraiselta. Sallinen (2001) vahvistaa timén oletuksen. Hén todella-
kin lainasi tietoisesti Neuvostoliiton kansallishymnid. Tekstin kertoessa keisarista
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ESIMERKKI 14. Punainen viiva, 11 niytos, t. 1090—-1096.
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Keisariaiheen sointusarja esiintyy ensimmadisti kertaa lapsen kysymyksen “onko ju-
malallakin partaa” jalkeen. Toinen esiintyminen seuraa valittomasti. TAll4 kertaa teks-
tind on: ”Silld keisari hdn on armollinen isimme ja aurinkomme”. Nyt sointusarjassa
on harhalopuke, se paittyy E-duurin VI asteeseen. Kolmannella kerralla (t. 1104—
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1111) sointusarja sisdltdd V/I-kadenssiin, johon liittyy myos sdidnnonmukainen septi-
min purkaminen. Teksti kuuluu tilloin: ”Vain kaukaa, vain kaukaa me saamme ihail-
la keisaria ja hanen loistoaan.”

Neljds esiintyma on tahdeissa 1163—1167. Tdssé esiintymassé loppuosa on dimi-
nuutiomuodossa. Juuri aikaisemmin Simana toteaa ithmisten meteldivén ja rahindivin,
mutta keisarin ei tarvitse siitd valittda: ”Silla keisari on suuri ja kaikkivoipa.”

Keisariaihe esiintyy my0s toisessa ndytoksessd, kun kyldn miehet tekevit pilaa
Topin tietimattomyydelld punaisen viivan vedosta. Riika tietdd, ettd keisarilta tuodaan
tarvittavat vélineet, niin paperit kuin kynétkin ddnestysta varten. Riikan repliikin yh-
teydessé keisariaihe esiintyy viiden tahdin mittaisena (Il ndytds, t. 227-231). Vaikka
bassolinja on sama kuin edellisissé esiintymissd, soinnutusta hamartdd hieman puu-
puhallinten nopea sekstoli-kuvio.

Sanomaltaan yhteiskunnallisen Punaisen viivan sisdllon kannalta keskeiseksi si-
taattimateriaaliksi muotoutuvat Barrikadi-marssista ja Marseljeesista lainatut sitaa-
tit. Punaisen viivan ensimmaisen ndytoksen viimeinen, eli neljds kohtaus tapahtuu
Visuliinin pirtissd, johon kyldldiset ovat kokoontuneet kuuntelemaan agitaattori Pun-
tarpdatd. Agitaatiomusiikin keskeiset aiheet on lainattu Barrikadi-marssista. Sallinen
on muodostanut marssin alusta kaksi aihetta, barrikadiaiheet a ja b (esimerkki 15).
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ESIMERKKI 15. Punainen viiva, I ndytos, 4. kohtaus: Barrikadi-marssin alku.
Ensimmainen barrikadiaiheen esiintyma on orkesterissa kun barrikadiaihe b esiintyy
Puntarpdin repliikin ”Kuunnelkaa mitd mind puhun” jélkeen, sivelind g—fis—g ja es.

Motiivi esiintyy orkesterin lisdksi myds Puntarpdin repliikissd "Nyt on sen aika astua
sotatantereelle” (esimerkki 16).

PUNTARPAA:
PP R \

7 hul
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ESIMERKKI 16. Punainen viiva, barrikadiaihe b (t. 1689-1691).
Puntarpéi on henkild, joka tuo kolmannen kerran tiedon dénestyksestd Topille ja ha-

nen perheelleen. Kolmesta tiedottajasta, Simanasta, Suutarin perheesta sekd Puntar-
pédstd, Sallinen on antanut nimenomaan Puntarpéille tarkeimmaén ja laajimman roo-
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lin. Puntarpdi on proppilainen “lahjoittaja”, joka varustaa sankarin taikaesineelld.
Aktantti-tasolla Puntarpdélld on samankaltainen rooli kuin Ratsumies-oopperan Kaup-
piaanrouvalla, joka varustaa Ratsumiehen karhurituaalia varten.? Punaisen viivan
yksinkertaiset ihmiset ymmartédvit viivan vetdmisen jonkinlaiseksi taiaksi tai ihmeek-
si, jonka avulla voidaan kiddenkédédnteessd muuttaa vaikeat elinolosuhteet. Riika odot-
taa 7. kohtauksessa (t. 718—719) "viestintuojaa, onnentuojaa” joka kertoisi, ettd “meil-
lekin tulee toinen eldmad, tulee valkeat leivit ja valkeat puurot ja eheidt paidat ja kau-
niit kuvakirjat” (t. 736—738). Kianto (1958: 163) vertaa romaanissaan punaisen Vvii-
van taikavoimaa pienen paimenpojan ihmeluikkuun, johon puhaltamalla saadaan asi-
at kuntoon:

Monen vanhaan yhteiskuntajarjestelmaén kyllastyneen mielessé se kuvasteli taika-
temppuna, jolla aivankuin satupillid puhaltamalla saapi surkeat asiat ja olosuhteet sil-
manrdpayksessd muuttumaan.

Puntarpdén agitaatiokokouksen ilmapiirissi on paljon todenmukaisia piirteitd. Agitaat-
torit kdyttivat profetioivaa todistelua Kiannon ja Sallisen kuvauksen tapaan. Kristin-
uskon ja sosialismin sekoittaminen alkeellisten ihmisten tajunnassa oli aikaan kuulu-
vaa todellisuutta — myds itse Puntarpdilla lienee eldva esikuva: hinen hahmossaan on
16ydetty mestaripuhuja Eetu Salinin piirteitd (Niemi 1977: 119, 123). Virallinen kirk-
ko ja tyovéenliikkeen johto suhtautuivat toisiinsa vihamielisesti; tyovéenliike samaisti
kirkon vanhaan yhteiskuntajarjestelméén. Jo ennen Puntarpiin agitaatiokokousta
Suutarin Kunilla julistaa:

Ja tdssd maassa on aina vallinnut véiryys ja kierous porvariluokan taholta - -. Pappi
on opettanut kirkossa, ettd ndin pitdd olla ja ettd Jumalalta muka tulee seka rikkaus
ettd kdyhyys. Nyt tastd perkeleellisesti jarjestestelmastd on tultava loppu.

Kunillan sanoma on avoimen kirkonvastainen. Vaikka tyovénliikkeen joukkojen kes-
kuudessa oli kisitys, ettd sosialisimi oli sopusoinnussa todellisen kristillisyyden kans-
sa, sen johto asettui avoimesti vastustamaan kirkkoa. Virallinen kirkko katsoi myds
karsaasti nopeasti levidvad tyovdenliikettd. Vield vuoden 1902 pappeinkokouksessa
arkkipiispa esitti, ettei kristitty voi olla sosiaalidemokraatti. (Haataja 1976: 59.)
Puntarpéin jatkaessa ja kehottaessa kylan viked tilaamaan puoleen sanomalehden
ja vahvistumaan lukemalla sité, orkesteriin jddvit marssin 1. ja 2. tahdissa esiintyvét
sdvelet d ja es. Tdmaén jélkeen seuraa loppukehotus: ’Ja nyt menkéd kansan kaikkival-
tiaaseen nimeen” (t. 2230-2237). Kehotuksen aikana orkesterissa esiintyy unisonona
barrikadiaihe a, (t. 2231-2232). Motiivin viimeinen alin sdvel puuttuu, koska jo seu-
raavassa tahdissa (t. 2233) alaspdinen kvinttikulku alkaa uudestaan.
Agnestyskehotus péittid Puntarpii-kohtauksen. Puntarpii julistaa puheensa lo-
pussa: ”Auttakaa puoluetta, niin se auttaa teitd.” Samaan aikaan orkesterissa esiintyy
barrikadiaihe a (esimerkki 17). Marssin kolmas tahti on augmentoitunut.
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ESIMERKXKI 17. Punainen viiva, barrikadiaihe a, t. 2219-2223.

Puntarpii-kohtauksen ja samalla koko ensimméisen ndytoksen padtosmarssissa aiem-
min vain pienini fragmentteina Puntarpdin repliikeissd ja kohtauksen orkesterisatsissa
esiintynyt barrikadiaihe b muuttuu hallitsevaksi aiheeksi. Puntarpda on esittdnyt lop-
putervehdyksensi, joka sisaltaa dénestyskehotuksen ja runollisen vakuutuksen koy-
hiliston paivinkoiton alkamisesta. Tahdissa 2235 (esimerkki 18) barrikadiaihe b esiin-
tyy d-mollissa kaksi kertaa, jalkimmaisella kerralla terdsédvel alennettuna.
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ESIMERKKI 18. Punainen viiva, barrikadiaihe b, t. 2235.
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Ennen dénestyskohtausta on Kiannon romaanissa laaja jakso, jossa kerrotaan sosialis-
min, “uuden villiuskon™ levidmistd, sekd tavallisten kansanihmisten ja ennen kaikkea
vanhojen vallanpitdjien suhtautumisesta uuteen oppiin, joka piivi paiviltd, viikko
viikolta — — eteni kuin kevitpuro korvessa” (Kianto 1958: 148). Sallinen on toteutta-
nut timin Kiannon laajan pohdinnan oopperan toisessa ndytoksessé kahden kuoron,
vanhoillisten ja radikaalien kuoron vuorotteluna.

Kuoroilla on toisistaan selvisti poikkeava musiikillinen ilme. Ensimméinen van-
hoillisten neliféinisen sekakuoron kansallisromantiikkaan viittaava satsi siséltdé run-
saasti pehmeitd molliseptimisointuja. Perinteisen” kuorolaulun vaikutelmaa koros-
taa se, ettd kuoro on lihes kokonaan a cappella. Témi kuorosatsi on tunnettu paljon
esitettynd ja levytettyni Onko Suomessa kevdt -kuorolauluna. Sallinen teki itse kysei-
seen lauluun sovituksen sekakuorolle.

Toinen kuoro on orkesterin tukema, iskevi ja rytmikds mieskuoro. Toisen kuoron
alkuaihe viittaa niytoksen lopun Puntarpéé-kohtauksen sotaisaan marssiin ja raken-
tuu siis barrikadiaiheesta b. Radikaalien kuoron, lihes koko ajan unisonossa etenevin
mieskuoron ensimmaisti jaksoa (esimerkki 19, t. 427—) ennakoi puhallinten vahva c-
mollisointu, sotilasrummun tremolo, sekd jousien unisonossa esittima pieni sekunti,
fis—g. Samanlainen ylospdinen pieni sekunti on mukana lihes koko ajan toisen kuo-
ron orkesteriosuudessa.
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ESIMERKKI 19. Punainen viiva, barrikadiaihe b, (t. 427-).

Barrikadiaihe b esiintyy my0s toisessa ndytoksessa esiintyvissa ddnestystd kuvaavassa
marssissa (t. 643—647). Marssi on soitinnettu ohuesti puupuhaltimilla verrattuna en-
simmadisen naytoksen Puntarpdén agitaatiokohtauksen paatokselliseen vaskisoitinnuk-
seen. Aihetta tarkastellessa syntyy vaikutelma, ettd sen vahvin esiintymd on Puntar-
pad-kohtauksen lopussa agitaattorin saatua vien vakuuttumaan uuden aatteen voimas-
ta ja olojen paranemisesta. Myos radikaalien kuorossa iskevén orkesterisatsin myota
soiva agitaatioaihe on vield vakuuttava. Kun aihe esiintyy myohemmin ddnestysmars-
sissa, on sen teho jo poissa (esimerkki 20).
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ESIMERKKI 20. Punainen viiva, 1 ndytos, t. 643—-647.

Itse ddnestystapahtumalle ei siis oopperassa ole annettu kovinkaan suurta merkitysta.
Adnestysti tirkedimpid on ollut korostaa jo aiemmin tapahtunutta joukkojen kiinnos-
tuksen herittimisti ja aktivoimista. Adnestyskohtauksen laskevaan tunnelmaan vai-
kuttaa osaltaan se, ettd kohtaus on oopperassa suhteellisen mydhédn, vain hieman
ennen lasten kuolemaa, jolloin tunnelmaa nostattava ja aggressiivinen sdvy olisi muut-
tunut liian nopeasti lasten kuoleman kuvaukseksi. Aéinestysmarssi ei ole enéi agitaa-
tiomarssi, vaan itse asiassa laskeutuminen oopperan lopun tuhon ilmapiiriin. Aénes-
tyskohtauksen merkitys olisi korostanut, jos se olisi sijainnut oopperassa aiemmin,
esimerkiksi ennen toisen niaytoksen kuorokohtausta.

Barrikadi-marssin lisiksi Punainen viiva siséltda toisenkin huomiota herdttivan
vallankumoussitaatin, lainauksen Marseljeesista. Marseljeesin alkusdvelet esiintyvat
Puntarpii-kohtauksessa kolme kertaa. Tahdeissa 1958—1959 (esimerkki 21) sitaatti
ei vield ole taysin tunnistettavissa, koska 2., 3. ja 4. sdvel esiintyvit yhtd aikaa. Paitsi,
ettd sitaatti viittaa teoksen ulkopuolelle, on silld my06s merkittdva teoksen sisdinen
viittaustehtdva. Marseljeesi-sitaattia hallitseva kvartti on esiintyy oopperassa ensim-
maéisen kerran Topin ldhtdaiheessa, kun Topi huomaa painajaisunensa jilkeen, ettd
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heiti uhkaa nilkikuolema, ellei hin tee jotain. Kvartti esiintyy Puntarpéén repliikeis-
si, myds Puntarpii-kohtauksen alussa. Kvartin esiintymiselld Topin lahtdaiheessa on
musiikissa ilmaistu ennakkoon Topin 1dhdon tarkoitus.
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ESIMERKKI 21. Punainen viiva, t. 1958-1959: Marseljeesi-sitaatin 1. versio.

Sanalla ”vapaus” (esimerkki 22) sitaattilaina on jo selked ja helposti tunnistettavissa:
sitaatin kolme ensimmaisté siveltd c, f ja g esiintyvit orkesterissa, Puntarpd laulaa
sanan vapaus neljannelld sivelelld, joka on c. Sotaisaa tunnelmaa tehostavat myos
pikkurumpu ja sotilasrummun crescendot.
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ESIMERKKI 22. Punainen viiva, t. 1980-1981: Marseljeesi-sitaatin 2. versio.

Seuraava yhtd huomattava sitaatti on tahdeissa 2005-2006 (esimerkki 23) juuri en-
nen sanaa veljeys. Tilloin kaikki neljd ensimmdista saveltd esiintyvit orkesterissa.
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ESIMERKKI 23. Punainen viiva, t. 2005-2006: Marseljeesi-sitaatin 3. versio.

Marseljeesi-sitaatilla on myds merkittéva teoksen sisdinen viittaustehtava. Sitaattia
hallitseva kvartti on esiintyy oopperassa ensimmaisen kerran Topin ldhtdaiheessa, kun
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Topi huomaa painajaisunensa jilkeen, ettd perhettd uhkaa nialkdkuolema, ellei hin tee
jotain. Kvartti esiintyy Puntarpadn repliikeissd myos Puntarpié-kohtauksen alussa.
Kvartin esiintymiselld Topin ldahtdaiheessa on musiikissa ilmaistu ennakkoon Topin
1dhdon tarkoitus. Kvartti nousee siis oopperassa erdinlaiseksi toivon intervalliksi,
vastakohtana Topia ympéroivien uhkien tritonuspohjaiselle tematiikalle.

Marseljeesi-sitaatit yhdessd Barrikadi-marssista muodostuneiden lainojen kans-
sa ovat Punaisessa viivassa vahvoja draaman ulkopuolelle viittaavia merkkejé. Vas-
kipuhallinvoittoinen, usein sotilasrummulla vahvistettu orkestrointi luovat vaikutel-
man, ettd Sallinen on kéyttanyt ndité sitaatteja oopperassaan juuri niiden alkuperdi-
sessd merkityksessd: nostamaan vallankumouksellista tunnelmaa.

Erityisesti Punaisen viivan savellystyon yhteydessé Sallinen toimi tiiviissd yhteis-
tyOssd ohjaaja Kalle Holmbergin kanssa. Téstd syysté séveltdja on epdileméttd pyrki-
nyt eleelliselld, sitaatteja sisdltdvilld oopperailmaisullaan vastaamaan Holmbergin
brechtildiseen ideologiaan perustuvan gestisen, realistisen ja konkreettiseen ohjaus-
tekniikan asettamiin haasteisiin.
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