




















Heavymetalin sointurakenteiden erityispiirteet

eri osadéinekset ehtivit syttyd. [lmiotd voi kitevisti kuunnella ddnitteeltd panorointia
apuna kiyttien siten, ettd kuuntelee ensin oikeasta kaiuttimesta pelkin Hammondin
osuuden ja sen jilkeen yhtdaikaisesti my0s kitaran osuuden vasemmasta. Kuten edelld
mainittiin, Hoammond-urun sointiin ndyttaa liittyvan sahkokitaran kanssa samankal-
taisia akustisia periaatteita. Naitd ilmiditd kuunnellessa on liséksi tietysti muistettava,
ettd harmonisen sarjaan liittyvit ilmiot padsevit oikeuksiinsa vasta riittdvén suurella
adnenvoimakkuudella.

Nimitdn tillaisia diatonisia sointuja, jotka ovat dissonoivia suhteessa pohjasédvelen-
sd harmoniseen sarjaan, vertikaalisiksi dissonansseiksi. Tahan kategoriaan kuuluvat
siis periaatteessa kaikki sointurakenteet, jotka eivit akustisesti tue pohjasdvelensa
harmonista sarjaa. My0s useaan otteeseen mainittu avopiensekstisointu on siten
vertikaalisesti dissonoiva. Edelld esitettyjd esimerkkeja kuuntelemalla voi todeta
sekstin dissonoivuuden suhteessa vaikkapa sitd ympéardiviin voimasointuihin. Lisdd
esimerkkejd ndistd sekstisoinnuista voi kuunnella vaikkapa seuraavista kappaleista:
AC/DC: Highway to Hell (1979), Dion Holy Diver (1983), Gypsy (1983) ja One Night
in the City (1984) seké Iron Maidenin The Number of the Beast (1982). Kaikissa ndissd
esimerkeissd avosekstisointu on liséksi horisontaalisesti tulkittavissa kromaattiseksi
hajasédvelsoinnuksi.

Edell4 esitetylld on epdilematta ollut merkityksensé siihen, ettd heavy-musiikissa
suuren dénenpaineen ja sédron kanssa on paddytty usein valttimaan tai kiertiméaén néitd
dissonoivia sointurakenteita. Heavyn sointimaailmassa rakenteet, jotka eivit noudata
yldsdvelsarjan alimpia suhteita, menevét helposti tukkoon. Niiden rakenteiden valt-
tamiseen on useita keinoja, joista yksi on harmonisen sarjan mukaisten rakenteiden
kayttd huolimatta tonaalisesta tai modaalisesta kontekstista. Jos dissonoivia rakenteita
taas halutaan kéyttad, voidaan esimerkiksi padtyé arpeggioimaan mollikolmisointua,
kuten Judas Priestin When the Night Comes Downin sikeistossa on tehty. Talloin kes-
kenddn akustisesti dissonoivat sdvelet eivit syty yhtdaikaisesti. On my6s mahdollista,
ettd siron lisdéntyessd — mentdessi kohti 80-lukua ja sen aikana — vertikaalinen dis-
sonoivuus on saanut monet suureksi osaksi luopumaan terssien kdytosté, koska séron
lisdéntyessd my0s (tasavireinen) suuri terssi alkaa dissonoimaan yha pahemmin. N&ita
dissonansseja voi tietysti my6s hyddyntdd — tuohan konsonoivuuden ja dissonoivuuden
vaihtelu musiikkiin huomattavasti sovituksellista lisdvérid. Usein on kuitenkin suori-
tettava valinta vertikaalisen ja modaalis-tonaalisen dissonoivuuden valilla.

Yhteenveto

Heavymetalissa sointuvalinta on usein soinnun vertikaalisen rakenteen sanelemaa.
Téma johtuu siitd, ettd kitarasdron ja suuren ddnenpaineen myota sointurakenteiden
tuottamat osa- ja kombinaatiodanekset korostuvat. Tima puolestaan johtaa siihen, ettd
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sointurakenteet, jotka eivit noudata ylasivelsarjan alimpia sdvelsuhteita, puuroutuvat
soinnillisesti. Heavyn sointimaailmassa esimerkiksi mollikolmisointu menee helposti
tukkoon ja on siten vertikaalisena rakenteena huomattavasti dissonoivampi kuin esi-
merkiksi duurikolmisointu tai voimasointu. Tastd johtuen konsonanssin ja dissonans-
sin késitteitd onkin kdytetty hieman tavanomisesta poiketen. Konsonoivina pidetiin
harmonisen sarjan mukaisia rakenteita ja dissonansseina kaikkia muita. Harmonista
sarjaa noudattavat vertikaaliset konsonanssit ndyttivit olevan heavyssa selvésti ylei-
sempid kuin dissonoivat rakenteet. Se, miksi heavymetalin soinnut on jaoteltu edelld
esitetysti, johtuukin nimenomaan kovalla d4&nenvoimakkuudella soitettujen sdrdisten
sointujen akustisista erityisominaisuuksista.

Heavy-sointujen akustisiin ominaisuuksiin on vield jatkossa perehdyttava tarkem-
min akustisin ja psykoakustisin kokein — olkoonkin, ettd tdssd esitetyt seikat ovat myos
suhteellisen vaivattomasti todennettavissa kuulonvaraisesti. Myohemmaéssa tutkimuk-
sessa selvitettdviksi jad myos, miten erilaiset vahvistimet ja saropedaalit vaikuttavat
eri osa- ja kombinaatioddnesten syttymiseen ja keskindisiin suhteisiin.

Esitetyt analyysit ovat voimakkaasti korostaneet heavy-harmonioiden vertikaalista
ulottuvuutta. Horisontaalisten tulkintojen vahéisyys esimerkkianalyyseisséni ei kui-
tenkaan tarkoita horisontaalisen ulottuvuuden viaheksymistd. Olen valinnut timén né-
kokulman, koska heavymetalin sointujen rakentumiseen ei edeltdvissa tutkimuksessa
ole kiinnitetty juurikaan huomiota. Vertikaalinen painotus johtuukin siitd, ettd mieles-
tani harmonian rakennuspuut on tunnettava yksityiskohtaisesti ennen kuin harmonian
lineaarisesta etenemisestd tehdddn laajempia tulkintoja. Esimerkiksi Robert Walser
(1993: 42-43) esittdd joitakin huomioita voimasoinnun akustisista ominaisuuksista,
mutta ei kehita ajatusta késitelldkseen esimerkiksi muita sointurakenteita. Juuri verti-
kaalisiin rakenteisiin perehtyméttomyys on todennakoisesti ollut syyna myos siihen,
ettd Walter Everett (2000: 330-335) ei ole tehnyt heavy-esimerkeilleen syvillistd
horisontaalista tulkintaa, joka tekisi oikeutta musiikkityylin harmoniakéytédnnoille.
Tulevassa heavy-tutkimuksessa horisontaalinen ulottuvuus on joka tapauksessa otet-
tava laajemmin huomioon, koska heavymetalin sointukulut ndyttavét ainakin edella
esitettyjen esimerkkien valossa noudattavan hammastyttavén pitkélti renessanssin ajan
modaalisen musiikin aikana vakiintuneita ja tonaalisen musiikin sointujenyhdistely-
kédytdntoon barokista alkaen liitettyjd ddnenkuljetusperiaatteita.

Viitteet

! Tekijénoikeudellisesti on myds huomattavasti turvallisempaa kéyttda reduktioita, joista kappaletta tai sen osaa ei
voida suoraan toisintaa.

% Tamin tutkielman aineistosta on itse asiassa harvinaista olla 16ytamittd ko. sointukulkua. Esim. Iron Maidenin
danitteilld (1980, 1982, 1984, 1986) se esiintyy jossakin muodossa lihes jokaisessa kappaleessa.

3 Myés Piston (1962: 33) esittid VII asteen V:n johdannaisena silloin, kun VII esiintyy harmonisena ilmi6na.
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4 My6s Moore (2001: 53) yhtyy osaltaan tihdn nikemykseen, vaikka toisaalla (2001: 61, loppuviite 15 sekd 1992:
77) painottaakin tonaalisten hierarkioiden so. funktioiden merkitystd rockmusiikissa.

S Tasavireiset hertsiluvut 16ytyvit esim. DPA Microphonesin kotisivulta http:/www.dpamicrophones.com/eng_pub/
kohdasta "How to read microphone specifications”, s. 73.

® Tasavireisilld sivelilld ko. summaiines on 274,81 Hz.

7 Vastaava ilmié 16ytyy myds esim. Judas Priestilti. Devil’s Childin (1982) sikeistdn ja kertosikeiston vilissd on
sointukulku E-dor: 15-1V4_3-I5. When the Night Comes Downin (1984) sdkeistosséd “kvarttipidétys” esiintyy my6s
kadnteisessd jarjestyksessd E-aeo: I-VI-VII3_4.

8 Riemann (1961: 485) kritisoi titi Rameaun lahestymistapaa erityisesti IV asteen lisdsekstisoinnun yhteydessa
(esim. C-duurissa f~a—c—d). Silti my6s Rameau (1971: 75), huolimatta uskollisuudestaan terssirakenteille, késittelee
lisdsekstisointua itsendisend sointurakenteena.

° Vastaavat soinnut 13ytyvit myds esim. Judas Priestin Some Heads Are Gonna Rollin (1984) introsta.

10 Termi kertosiikeisté perustuu Nurmesjirven (2000) terminologiaan ja termi scikeistd Krohnin (1958: 180-181)
esittdmiin periaatteisiin siitéd, ettd sdkeisto koostuu useammasta sdkeestd. Kaytin titd Krohnin termid yleisesti
useamman sidkeen kokonaisuuksista, koska heavy-musiikkiin soveltuvia yleisesti hyviksyttyjd ja systemaattisia
muotorakenteiden analyysiperiaatteita ei tietddkseni ole olemassa. Esimerkiksi termin bridge sisdlto ja kiytto on
hyvin vaihtelevaa.
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