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Kuva 4. Tyolaulu.

Kuvassa 4 nakyy tyolaulun spektrogram-kuvaaja. Edelliseen lauluun verrattuna ero
on suuri. Intensiteetti laskee tasaisesti kohti loppua. Intensiteetti-kdyré ei sisélld niin
jyrkkié kuoppia kuin mité oli tSastuskatyylissd. Tyolaulussa sdvelet sidotaan tiukasti
yhteen ja laulussa kiytetddn myos vibratoa. Laulussa on ehkd enemman pienid vivah-
teita nousuja ja laskuja. Sanojen tai tavujen tiivis sitominen laulussa vaikuttaa myds
yleisddnenvariin, silld usein vain vokaaleja ja soinnillisia danteitd on mahdollista ve-
nyttdd. Myds vibraton kaytto tekee laulun sointiin tiettyd omaleimaisuutta. Vibrato on
tassd vihieleistd mutta sitd on koko laulun ajan tasaisesti tai oikeastaan voisi sanoa,
ettd sitd on sielld, missd se on mahdollista toteuttaa. Niitd kohtia on juuri sdkeitten
taitteissa (noin 5 s ja 810 s kohdalla) ja lopussa. Tdméan laulutyylin erikoisuus on
my®s lopputavun venyttdminen niin pitkdan kun keuhkoissa riittad ilmaa. Usein veny-
tys tekee sékeistojen vilin epdméadrdisen pituiseksi. Tdma on ollut myds mahdollista
toteuttaa, silld tdssd tyylissd ei ole kdytetty sdestyssoittimia, joka olisi mahdollisesti
ohjaillut tempoa.

Téssdkin esimerkissd perustaajuusalue saa vahin energiaa. Voimakkaimmin koros-
tuu ensimmaéinen ja toinen osasével. Muut osasdvelet vaimenevat tasaisesti ylospdin
mentdessd. Tadmi ndkyi my0s spektrikuvaajien loivana laskuna.

Lopuksi

Lahes kaikissa tSastuskoissa dénenlaatua voidaan kuvata jollakin tavalla puristeiseksi.
Muiden mééritteiden tekeminen onkin hankalampaa. Puristeisuuteen viittaa juuri pe-
russdvelen suhteellisen heikko asema ja ylasdvelten korostuneisuus. Normaaliddnessi
(puheessa) sekd perussivel ettd yldsdvel ovat suhteellisen vahvoja. (Laukkanen &
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Leino 1999: 163.) Kouluttamattoman laulajan kurkunpié helposti nousee savelkorke-
utta nostettaessa ja ddnihuulet yhdistyvit turhan tiiviisti, mitka lisddvat puristeisuutta
adneen. Tdma voidaan ndhdd myos luontaisena tapana tuottaa korkeita danid. (Mantere
2002: 20-21.) Laukkasen & Leinon (1999: 56) mukaan puristeisuuteen liittyy myds
metallinen vari. Tat4 ei mielestdni ndissd esimerkeissé esiintynyt. Ehka laulajat eivét
enda tavoittaneet sitd puristeisuutta, mika lauluissa on ollut. Itse puhuisinkin erdén-
laisesta korkeasta ldpitunkevasta kuminasta.

Kaikkien tarkastelemieni laulajien d4nessa oli jonkinasteista karheutta, siar6a tai
kaheyttd, johtuen mahdollisesti hyvin paljon laulajien idstd. Ainoastaan kaksi lau-
lajaa lauloi seisten (Voilahden ja Nemzan esimerkit), loput istuivat. Tdmé on myds
saattanut vaikuttaa lopputulokseen, koska ddnenmuodostus ei ole valttimatta paassyt
tdysin toteutumaan. Tastd syystd on vaikea arvioida minkélaisia laulajien kayttdmat
erilaiset rekisterit olisivat. Osassa aineistossa tima on kuitenkin my6s mahdollista
selvittid videolta.

Tyolaulut ovat selvisti rauhallisempia luonteeltaan. Tuntuu kuin ndihin olisi si-
sdistynyt tyontekemisen koko olemus. Lahelld puhetta oleva danenmuodostus viittaa
sithen, ettd laulutyylissd yksilon ei ole tarvetta erottua tai tulla kuulluksi. Toisaalta
tama my0s kertoo laulujen kédytto- tai esitysyhteydestd. Niissé tilanteissa ei ole ollut
sdestyssoittimia ja kaikki ovat yhtyneet lauluun.

Laulaminen ja monet muutkin opitut asiat pitdvit hyvin usein sisillddn madritteita
siitd, miten niitd tulee tehda oikein. Erilaisissa yhteisoissd on erilaiset kriteerit sille,
milloin lauletaan hyvin ja kuka oikeastaan osaa laulaa tai on hyva laulaja. Néista kri-
teereistd ldhtien syntyvat myos vahitellen tavat ja erilaiset madritteet tai tyylinormit
laulaa.

Laulujen jakaminen tiettyihin tyylilajeihin perustuu késittelyssani hyvin pitkalle
laulujen kayttotarkoitukseen. On my6s mahdollista, ettd aikaisemmin on ollut vain yksi
tyyli tai tapa laulaa lyhyité pajoja. Tahan viittaa myds se, ettd kumpaakin laulutyylid
—tSastuska- ja tyolaulutyylid — kutsutaan edelleen lyhyiksi pajoiksi. Yhteista tyyleissa
on vain sanat ja metrinen rakenne (ks. Eerola 2003b). Yhteis6 on saattanut omaksua
muualta tulevia uusia vaikutuksia ja alkanut esittdd osaamiaan lauluja uudella tavalla.
Vihitellen on muodostunut omat tyylilajinsa eri kayttotarkoituksiin.

Viitteet

]Pajo-sanaa kdytetddn myos karjalassa ja se on todennékoéisesti venilédinen lainasana.

Artikkeli liittyy valmisteilla olevaan viitoskirjatyohoni. TyGsséni tarkoituksena on kuvata ja analysoida Vendjilld
asuvien suomalais-ugrilaisiin kansoihin kuuluvan vepsilédisvieston pajojen tyylipiirteitd. Tutkimukseni liittyy EULA
eli Euraasian lauluprojektiin, jossa tutkimusty® osaltani kdynnistyi varsinaisesti kesélld 2001. Tutkimukseni perustan
muodostavat dénitteet, videot ja niihin liittyvit esittdjien haastattelut. Osan aineiston dénitteisté olen keréinnyt kent-
tdmatkoillani vuosien 2000-2003 (8/2000, 8/2001, 12/2001, 3/2002, 6/2002, 9/2002, 7/2003) aikana. Timi myds
tarkoittaa, ettd tutkimuskohteena on vield elossa oleva perinteenlaji. Pddasiassa matkani ovat suuntautuneet keski- ja
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eteld- vepsildisten alueille, jotka sijaitsevat Leningradin- ja Vologdan-alueilla. Toisen osan aineistosta muodostavat
eri arkistoista — KOTUS, SKS, Petroskoin kieli-instituutti, Petroskoin Karjalan radion arkisto, Joensuun ja Oulun
yliopisto — kokoamani dénitteet. Ndiden aineistojen lisdksi olen saanut my®s joitakin nauhoituksia kentilla kiyneiltd
thmisiltd, kuten Markku Niemiseltd (Juminkeko-sédtio) ja Viktor Lapinilta (Pietarin yliopisto).

Vepsildisten miesten ja naisten laulamista on kuvannut mm. Makarjev (1931: 33). Hanen mukaan besedoilla eli
juhlissa lauloivat enimmaikseen “tytot ja pojat tanssivat vaieten, koska he katsovat tanssimisen laulujen sdestykselld
ala-arvoiseksi ja halveksittavaa olisi siis osallistua laulamiseen”. Olen kenttdmatkoillani kuullut, ettd miehetkin ovat

nnen laulaneet. Jotkut naisista ovat jopa muistaneet miesten lauluja.

Tarkoitan melkein luonnollisella tilanteella sitd, ettd haastattelija tai dénittdjd on sattunut paikalle, kun joku on
laulanut. Tillaisia tilanteita sattuu kentélla usein. Mm. Vonoseron kyldssd Keskivepsissa naiset lauleskelivat erddn
talon pihalla jo ennen tutkimusryhméamme tuloa. Tilanne saa yleensi toisenlaisen luonteen heti, kun esityspaikalle
tulee vieraita ihmisid aanityslaitteet mukanaan. Tdssé tapauksessa naiset ja haitarin soittaja innostuivat esittiméaan
kaiken minkd muistivat.

Kaikki kuvaajat on tuotettu puheentutkimukseen tarkoitetulla PRAAT-ohjelmalla, versiolla 4.201. Ohjelman ovat

kehittaneet Paul Boersma ja David Weenink (ks. http://www.praat.com). LTAS-kuvaajissa olen kdyttinyt 20 Hz
taajuuskaistaa. Suuremmalla luvulla kuvaajista saa “pyorempid” ja ndissd yksittdiset piikit ovat tasoittuneet. Tein
aluksi kuvaajia erilaisilla arvoilla ja yli 100 Hz arvot olivat mielestini liian py6ristyneitd. Toisaalta alle 20 Hz arvot
olivat liian tarkkoja. ”Yhden suhde yhteen” LTAS (1 to 1) kuvaaja oli selvisti hitaampi laskea ja piirtdd, enkd ndhnyt
kuvaajalla saavutettavan endd mitdén uutta tietoa.
Usein puheen analyyseissi kdytetadn analyysivalid 0-5000 Hz, silld timén ylapuolelle menevien osasdvelten kuulu-
vuus on yleensd melko heikko. Osasdvelten katsotaan myds yleensd johtuvan enemmén persoonallisesta danenvarista.
Olen kuitenkin halunnut ottaa myds timan huomioon ja valitsin analyysiviliksi 0-8000 Hz useiden eri vaihtoehtojen
kokeilun jalkeen. Lisédksi useissa lauluissa oli taajuuksia ja korostumia, jotka ylittivat 5000 Hz.

Intensiteetti on painotuksen akustinen vastine eli kansanomaisesti ddnen voimakkuus. Intensiteetti ilmoittaa tehon,
kun taas amplitudi ilmoittaa paineen méiréin ajan suhteen.

Osasivelten merkitsemisessd on eroja. Yleensd niissd taajuutta merkintdé f:11a mutta perustaajuuden alaindeksin
kiytossi on erilaisia kdytantojd. Joissakin yhteyksissi perustaajuutta on merkitty f, (Rossing 1990, 28) ja etenkin
fonetiikan ja vokologian puolella f;. Téssd olen perustaajuudesta kayttanyt merkintdd f; ja sen osasévelistd f, f,
jne., kuten kuvassa 4.
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