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syystä laulaminen oli melko raskas suoritus laulajalle vaikka säkeistöt kestivätkin vain 
noin 10 sekuntia. Useat laulajat ja laulupedagogit käyttävät sanaa "tuki" puhuessaan 
hyvän lauluäänen ominaisuuksista ja edellytyksistä. Se on määritelty "tietoiseksi 
uloshengityksen hidastamiseksi". Tuella tarkoitetaan siis ääntöhengityksen kontrol­
lointia hengitys lihasten ja kurkunpään yhteispelinä. (Laukkanen & Leino 1999: 30.) 

Laulussa ei näy vibratoa eikä muitakaan tehokeinoja ole käytössä. Sanat lausutaan 
voimakkaasti eritellen, mikä näkyy pieninä terävinä kuoppina intensiteettikäyräs­
sä. Lopussa esiintyy jyrkkä intensiteetin pudotus. Samassa kohtaa laulussa näkyy 
eräänlainen häly jälki, joka kuulostaa huokaukselta (kuva 3). Tämä on mahdollisesti 
enemmän alueellinen tyyli, sillä en ole esimerkiksi keski-ja etelävepsässä tätä kuullut. 
Lopetuksessa näkyy myös, kuinka sävelkulku (perustaajuus) taipuu muiden osasävel­
ten taipuessa mukana. Tässä kohden sävel kulusta on mahdoton saada selvää. 

o 1.19971 
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Kuva 3. Alueellinen tyyli lopettaa tsastuska. 

Toinen esimerkki on työ laulusta, joka on äänitetty Haragl-kylässä vuonna 2002 
(kuva 4). Esittäjänä on Antonina Bogdanova, joka oli noin 60-vuotias nainen. Hän oli 
kotoisin Ust-Kapsa -nimisestä naapurikylästä. Esimerkki on siinä mielessä mielen­
kiintoinen, että laulaja lauloi ensin kaksi säkeistöä venäjän kielellä ja vaihtoi sitten 
kielen vepsäksi. Hänen oli alun perin tarkoitus esittää laulu vepsäksi, mutta alkoikin 
vahingossa laulaa ensin venäjäksi. 
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Kuva 4. Työlaulu. 
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Mikä tekee pajosta pajon? 

Kuvassa 4 näkyy työlaulun spektrogram-kuvaaja. Edelliseen lauluun verrattuna ero 
on suuri. Intensiteetti laskee tasaisesti kohti loppua. Intensiteetti-käyrä ei sisällä niin 

jyrkkiä kuoppia kuin mitä oli tSastuskatyylissä. Työlaulussa sävelet sidotaan tiukasti 
yhteen ja laulussa käytetään myös vibratoa. Laulussa on ehkä enemmän pieniä vivah­

teita nousuja ja laskuja. Sanojen tai tavujen tiivis sitominen laulussa vaikuttaa myös 

yleisäänenväriin, sillä usein vain vokaaleja ja soinnillisia äänteitä on mahdollista ve­

nyttää. Myös vibraton käyttö tekee laulun sointiin tiettyä omaleimaisuutta. Vibrato on 

tässä vähäeleistä mutta sitä on koko laulun ajan tasaisesti tai oikeastaan voisi sanoa, 
että sitä on siellä, missä se on mahdollista toteuttaa. Näitä kohtia on juuri säkeitten 
taitteissa (noin 5 s ja 8- 10 s kohdalla) ja lopussa. Tämän laulutyylin erikoisuus on 
myös lopputavun venyttäminen niin pitkään kun keuhkoissa riittää ilmaa. Usein veny­
tys tekee säkeistöjen välin epämääräisen pituiseksi. Tämä on ollut myös mahdollista 
toteuttaa, sillä tässä tyylissä ei ole käytetty säestyssoittimia, joka olisi mahdollisesti 
ohjaillut tempoa. 

Tässäkin esimerkissä perustaajuusalue saa vähän energiaa. Voimakkaimmin koros­
tuu ensimmäinen ja toinen osasävel. Muut osasävelet vaimenevat tasaisesti ylöspäin 
mentäessä. Tämä näkyi myös spektrikuvaajien loivana laskuna. 

Lopuksi 

Lähes kaikissa tsastuskoissa äänenlaatua voidaan kuvatajollakin tavalla puristeiseksi. 

Muiden määritteiden tekeminen onkin hankalampaa. Puristeisuuteen viittaa juuri pe­

russävelen suhteellisen heikko asema ja yläsävelten korostuneisuus. Normaaliäänessä 

(puheessa) sekä perussävel että yläsävel ovat suhteellisen vahvoja. (Laukkanen & 
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Leino 1999: 163.) Kouluttamattoman laulajan kurkunpää helposti nousee sävelkorke­
utta nostettaessa ja äänihuulet yhdistyvät turhan tiiviisti, mitkä lisäävät puristeisuutta 
ääneen. Tämä voidaan nähdä myös luontaisena tapana tuottaa korkeita ääniä. (Mantere 
2002: 20- 21.) Laukkasen & Leinon (1999: 56) mukaan puristeisuuteen liittyy myös 
metallinen väri. Tätä ei mielestäni näissä esimerkeissä esiintynyt. Ehkä laulajat eivät 
enää tavoittaneet sitä puristeisuutta, mikä lauluissa on ollut. Itse puhui sinkin erään­
laisesta korkeasta läpitunkevasta kuminasta. 

Kaikkien tarkastelemieni laulajien äänessä oli jonkinasteista karheutta, säröä tai 
käheyttä, johtuen mahdollisesti hyvin paljon laulajien iästä. Ainoastaan kaksi lau­
lajaa lauloi seisten (Voilahden ja Nemzan esimerkit), loput istuivat. Tämä on myös 
saattanut vaikuttaa lopputulokseen, koska äänenmuodostus ei ole välttämättä päässyt 
täysin toteutumaan. Tästä syystä on vaikea arvioida minkälaisia laulajien käyttämät 
erilaiset rekisterit olisivat. Osassa aineistossa tämä on kuitenkin myös mahdollista 
selvittää videolta. 

Työlaulut ovat selvästi rauhallisempia luonteeltaan. Tuntuu kuin näihin olisi si­
säistynyt työntekemisen koko olemus. Lähellä puhetta oleva äänenmuodostus viittaa 
siihen, että laulutyylissä yksilön ei ole tarvetta erottua tai tulla kuulluksi . Toisaalta 
tämä myös kertoo laulujen käyttö- tai esitysyhteydestä. Näissä tilanteissa ei ole ollut 
säestyssoittimia ja kaikki ovat yhtyneet lauluun. 

Laulaminen ja monet muutkin opitut asiat pitävät hyvin usein sisällään määritteitä 
siitä, miten niitä tulee tehdä oikein. Erilaisissa yhteisöissä on erilaiset kriteerit sille, 
milloin lauletaan hyvin ja kuka oikeastaan osaa laulaa tai on hyvä laulaja. Näistä kri­
teereistä lähtien syntyvät myös vähitellen tavat ja erilaiset määritteet tai tyylinormit 
laulaa. 

Laulujen jakaminen tiettyihin tyylilajeihin perustuu käsittelyssäni hyvin pitkälle 
laulujen käyttötarkoitukseen. On myös mahdollista, että aikaisemmin on ollut vain yksi 
tyyli tai tapa laulaa lyhyitä pajoja. Tähän viittaa myös se, että kumpaakin laulutyyliä 
- tsastuska- ja työlaulutyyliä - kutsutaan edelleen lyhyiksi pajoiksi. Yhteistä tyyleissä 
on vain sanat ja metrinen rakenne (ks. Eerola 2003b). Yhteisö on saattanut omaksua 
muualta tulevia uusia vaikutuksia ja alkanut esittää osaamiaan lauluja uudella tavalla. 
Vähitellen on muodostunut omat tyylilajinsa eri käyttötarkoituksiin. 

Vi itteet 

1 Pajo-sanaa käytetään myös karjalassa ja se on todennäköisesti venäläinen lainasana. 
2 Artikkeli liittyy valmisteilla olevaan väitöskirjatyöhöni. Työssäni tarkoituksena on kuvata ja analysoida Venäjällä 
asuvien suomalais-ugrilaisiin kansoihin kuuluvan vepsäläisväestön pajoj en tyylipiirteitä. Tutkimukseni liittyy EULA 
eli Euraasian lauluprojektiin, jossa tutkimustyö osaltani käynnistyi varsinaisesti kesällä 2001. Tutkimukseni perustan 
muodostavat äänitteet, videot ja niihin liittyvät esittäjien haastattelut. Osan aineiston äänitteistä olen kerännyt kent­
tämatkoillani vuosien 2000- 2003 (812000, 812001 , 1212001,3/2002, 6/2002 , 9/2002, 7/2003) aikana. Tämä myös 
tarkoittaa, että tutkimuskohteena on vielä elossa oleva perinteenlaji. Pääasiassa matkani ovat suuntautuneet keski- ja 
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etelä- vepsäläisten alueille, jotka sijaitsevat Leningradin- ja Vologdan-alueilla. Toisen osan aineistosta muodostavat 
eri arkistoista - KOTUS, SKS, Petroskoin kieli-instituutti, Petroskoin Karjalan radion arkisto, Joensuun ja Oulun 
yliopisto - kokoamani äänitteet. Näiden aineistojen lisäksi olen saanut myösjoitakin nauhoituksia kentällä käyneiltä 
ihmisiltä, kuten Markku NiemiseItä (Juminkeko-säätiö) ja Viktor Lapinilta (Pietarin yliopisto). 
3Vepsäläisten miesten ja naisten laulamista on kuvannut mm. Makarjev (1931: 33). Hänen mukaan besedoilla eli 
juhlissa lauloivat enimmäkseen "tytötja pojat tanssivat vaieten, koska he katsovat tanssimisen laulujen säestyksellä 
ala-arvoiseksi ja halveksittavaa olisi siis osallistua laulamiseen". Olen kenttämatkoillani kuullut, että miehetkin ovat 
ennen laulaneet. Jotkut naisista ovat jopa muistaneet miesten lauluja. 
4 Tarkoitan melkein luonnollisella tilanteella sitä, että haastattelija tai äänittäjä on sattunut paikalle, kun joku on 
laulanut. Tällaisia tilanteita sattuu kentällä usein. Mm. Vonoseron kylässä Keskivepsässä naiset lauleskelivat erään 
talon pihalla jo ennen tutkimusryhmämme tuloa. Tilanne saa yleensä toisenlaisen luonteen heti, kun esityspaikalle 
tulee vieraita ihmisiä äänityslaitteet mukanaan. Tässä tapauksessa naiset ja haitarin soittaja innostuivat esittämään 
kaiken minkä muistivat. 
5 Kaikki kuvaajat on tuotettu puheentutkimukseen tarkoitetulla PRAAT-ohjelmalla, versioIla 4.201. Ohjelman ovat 
kehittäneet Paul Boersma ja David Weenink (ks. http://www.praat.com). LTAS-kuvaajissa olen käyttänyt 20 Hz 
taajuuskaistaa. Suuremmalla luvulla kuvaajista saa "pyörempiä" ja näissä yksittäiset piikit ovat tasoittuneet. Tein 
aluksi kuvaajia erilaisilla arvoilla ja yli 100 Hz arvot olivat mielestäni liian pyöristyneitä. Toisaalta alle 20 Hz arvot 
olivat liian tarkkoja. "Yhden suhde yhteen" LTAS (1 to 1) kuvaaja oli selvästi hitaampi laskea ja piirtää, enkä nähnyt 
kuvaajalla saavutettavan enää mitään uutta tietoa. 
Usein puheen analyyseissä käytetään analyysiväliä 0- 5000 Hz, sillä tämän yläpuolelle menevien osasävelten kuulu­
vuus on yleensä melko heikko. Osasävelten katsotaan myös yleensäjohtuvan enemmän persoonallisesta äänenväristä. 
Olen kuitenkin halunnut ottaa myös tämän huomioon ja valitsin analyysiväliksi 0-8000 Hz useiden eri vaihtoehtojen 
~okei l un jälkeen. Lisäksi useissa lauluissa oli taajuuksia ja korostumia, jotka ylittivät 5000 Hz. 

Intensiteetti on painotuksen akustinen vastine eli kansanomaisesti äänen voimakkuus. Intensiteetti ilmoittaa tehon, 
kun taas amplitudi ilmoittaa paineen määrän ajan suhteen. 
7 Osasävelten merkitsemisessä on eroja. Yleensä näissä taajuutta merkintääfllä mutta perustaajuuden alaindeksin 
käytössä on erilaisia käytäntöjä. Joissakin yhteyksissä perustaajuutta on merkitty f, (Rossing 1990, 28) ja etenkin 
fonetiikan ja vokologian puolella!o' Tässä olen perustaajuudesta käyttänyt merkintää!o ja sen osasävelistä!" ! , 
jne., kuten kuvassa 4. 
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