Jari Eerola

MIKA TEKEE PAJOSTA PAJON?

Vepsaldisten lyhyiden pajojen aanentuotollisten
tyylipiirteiden kuvaus tietokoneavusteisen
musiikintutkimuksen menetelmin

Vendjdlld asuvan suomalais-ugrilaisiin kansoihin kuuluvan vepsildisvdeston sana
pajo' tarkoittaa laulua. Seuraavassa tarkastelen kahden erilaisen pajo-laulutyylin
adnentuotollisia ominaispiirteitd; kummatkin laulutyylit kuuluvat niin sanottuihin ly-
hyisiin pajoihin.? Tukeudun analyysissani erityisesti tietokoneavusteisesti tuotettuihin
erilaisiin kuvaajiin.

Kiinnostukseni kohdistuu ensisijaisesti siithen, miké tekee pajoista juuri pajoja.
Perehtymykseni lisddntyessd yha paallimmaiseksi asiaksi on muodostunut se, miten
ylipdatansd kuvata kansanomaisen ja suuremmalta osin muistinvaraisen musiikin
ominaisuuksia tai laulujen tyyleji. Yleensé laulu, varsinkin muistinvarainen, sisaltda
hyvin hienojakoisia piirteitd (mm. portaaton saveltasojen vaihtelu ja vibrato), joita on
vaikea tai joskus jopa mahdoton kuvata nuotinnoksessa. Lisdksi nuotinnoksen teke-
miseen vaikuttavat nuotintajan oma kokemusmaailma, koulutus jne. (Jouste & Niemi
2003: 170-171, 188-189.) Lansimaisessa musiikkianalyysissd nuottikuvan merkitys
on tirked, vaikka se onkin usein hyvin rajoittunut véline analyysiin (ks. esim. Salavuo
et al. 2003: 330). Nuottikuva on kuitenkin edelleen usein valttiméton osa erilaisia
musiikkeja analysoitaessa. Yleensd nuottia on helpompi ymmartia, jos tunnetaan tai
tiedetdén tyyli, jota se kuvaa.

Laulujen ddnentuotolliset ominaisuudet liittyvit olennaisesti tyylin kuvaukseen.
Niamaé vaikuttavat ensisijaisesti ddnenlaatuun tai variin: muutokset niissé aiheuttavat
hyvin nopeasti vaikutelman tyylirikosta ja dénenlaatua radikaalisti muuttamalla voi
saman laulun saada kuulostamaan aivan erilaiseen laulutyyliin kuuluvalta (Mantere
2002: 7). Liséksi laulujen kayttotarkoitus ja tilanneyhteys vaikuttavat ddnentuottoon.
Téssd yhteydessda my0s kysymys eri esitystilanteiden sisdltdmista tunnesisalloistd on
keskeinen (Sundberg 1987: 146—156).

Vield muutama vuosikymmen sitten vepséldiskylissd laulaminen kuului osana
arkipdivad. Lauluja laulettiin pellolla toitd tehdessa tai kyldn raitilla. Nykyéaén lauluja
osaavat endd vain vanhemmat ihmiset ja yleensé vain naiset’. Vepsiliisten esittimis-
sd lauluissa voi vield usein aistia ne tilanteet, joissa lauluja on kaytetty. Vepsaliisten
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lyhyiden pajojen tyylien kuvauksessa ongelmana on se, mitk asiat ratkaisevat lopulta
tiettyyn tyyliin kuulumisen.

Tyylin kasitteesta ja sen ilmeneminen vepsalaisissa
lauluissa

Tyyli on késitteend hyvin monimerkityksinen ja siti kiytetd&in monissa eri yhteyksissé.
Etnomusikologisissa tutkimuksissa tyylilld on viitattu ajantyyliin, lajityyliin, persoo-
natyyliin ja musiikkialueen tyyliin. (Saha 1996: 39, 75.) Itse erotan seuraavassa laulu-
tyylit sen mukaan mihin lajityyliin tai sen osatyyliin laulut kuuluvat. Sahan (1996: 75)
mukaan kaikki tyyli-ilmentymét palautuvat lopulta persoonatyyliin: ”Useita yksildité
tutkimalla voidaan méaérittda ja analysoida laajempia tyyli-késitteitd”. MyOs omana
tutkimuskohteenani ovat yksittdiset laulajat.

Erilaiset tyylit perustuvat hyvin pitkalle yhteison tai yksilon tekemiin valintoihin.
”Joka ainoan kerran kun puhumme, kirjoitamme tai laulamme joudumme valitsemaan
tyylin, milld asian ilmaisemme.” Voidaan puhua yhteisén hyvaksymisté tyylinormeista
eli tietyistd sddannonmukaisuuksista, joiden mukaan on sopivaa esittéé asiansa. (Sauk-
konen 1984:9.)

Laulaminen ja puhuminen ovat opittuja toimintoja ja ne noudattavat tiettyjd mal-
leja (esim. Laukkanen ja Leino 1999: 55). Aikojen saatossa tietyssad yhteisssd on
kehittynyt tiettyjd (paikallis)tyylejd tai -malleja. Tyylit eivét kuitenkaan ole pysyvia
jane alkavat ennen pitkda hakea uusia muotoja. Uusi tyyli syntyy, kun muut yhteison
jasenet alkavat jaljitelld jonkun yksilon tapaa tehdi asioita uudella tavalla. (Ks. Saha
1996: 81.)

Vepsildiset jakavat laululajinsa Riiiitelin (1990) mukaan itkuihin (voik) ja lauluihin
(pajo). Myos Salve (1998: 127) kirjoittaa vastaavanlaisesta jaosta. Itse olen useimmi-
ten kuullut vepséldisten jakavan laulut lyhyisiin ja pitkiin pajoihin. Salven mukaan ny-
kyvepsissa pajolla tarkoitetaan kdytdnnossa tSastuskoja. Tama ei aina ole ollut oman
kokemukseni perusteella taysin selvdi. Haastatteluja tehdessani olen kuullut erilaisia
madritelmid lajityyleistd ja usein maéritelmat ovat heréttaneet hammennysti. Osaltaan
tama on johtunut siité, ettd lyhyitd pajoja on kutsuttu vain tSastuskoiksi. Lyhyet pajot
muistuttavatkin paljon venaldista tSastuskaa.

Sain tyylilajin kysymykseen uutta suuntaa, kun vierailimme viime heindkuussa
(2003) tutkimusryhmdmme kanssa Pdzjarvelld Vologdan alueella Marija Semjo-
novna Triskinan (s. 1927) luona. Marija esitti meille lyhyen pajon, jota oli kdytetty
karhunpelotuslauluna. Kun aloimme tiedustella, ettd oliko tdma laulu lyhyt vai pitka
pajo, vastasi Marija: lyhyt. Tahan lisdsin tiedustelevasti, ettd tSastuSkako. Marija ja
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hdnen poikansa vastasivat yhteen didneen, etti ei tSastuska, vaan lyhyt pajo — Marijan
pojan mukaan siksi, ettd se on niin pitka ja hidas. Téssé tapauksessa lyhyt pajo erosi
tSastuskasta tempon ja metrin perusteella. Toinen seikka, jota Marija itse kommentoi
laulun lopuksi, oli esityskieli: ’po vepskij” — vepsiksi. Marija myds sanoi, ettd laulua
voi” kutsua lyhyeksi mutta ei tSastuskaksi. Se, mitd Marija kuvasi moneen kertaan, oli
laulun kéyttoyhteys — laulua esitettiin toitd tehdessa. (Ks. Eerola 2003b: 104-105.)

Vepsildisten pajojen tyylid kuvattaessa mainitaan usein myos improvisaatio (Haka-
mies 1994: 80—81). Improvisaatio ei ole mielestini valttaimatta tassd kuitenkaan oikea
termi, vaan ldhestyn asiaa samalla tavalla kuin Saha (1996: 75):

Muistinvaraisessa kulttuurissa yksiléllinen musiikkityyli ilmenee toistuvissakin piirteissi

innovaationa, jonka padsisalté on musisoinnin rakenneosien variaatio. Koska musiikilliset

syvirakenteet eivit ole kovin alttiita muutoksille, variaatio tapahtuu pintarakenteissa.

Muistinvaraisessa musiikkikulttuurissa yksil6llisen musiikkityylin erottaa toisesta viime

kédessa pintarakenteiden muunteluelementtien laatu ja kdyttGtavat.
Pintarakenteiden muuntelu on mahdollista, jos tyylissd on viljat yhteisolliset tyy-
linormit, jotka puolestaan sanelevat ehdot yksilotyyleille (Saukkonen 1984: 10).
Vepsildisten lauluissa esiintyy tyypillisesti variaatiota jo pelkdstdén siitd syysta,
ettd monet laulut ovat muistinvaraista perinnettd. Tdma variaatio ei ole valttimétta
tyylillisesti aina tarkoituksellista. Erittdin térked tyylid maérittava tekija on laulujen
tunnesiséltd, joka muuttuu esitystilanteen mukaan. Juuri véljien tyylinormien vuoksi
laulut ovat monikayttdisia ja niitd voidaan esittdd ldhes tilanteessa kuin tilanteessa.
Lyhyitd pajoja onkin esitetty niin lasten nukutuslauluina, t6itd tehdessa tai juhlien
aikana. Usein lauluja esitetddn samoilla sanoilla mutta esimerkiksi eri rytmissé, tem-
possa ja melodialla. Sundbergin (1987: 152) mukaan tunne séitelee lauluissa tempoa
ja danenvoimakkuutta. Pelko laskee tempoa ja muuttaa ddntd pehmedmmaéksi. Viha
saa tempon ja voimakkuuden nousemaan.

Ainenlaatu, -viri ja eri kuvaajat

Eri tieteenaloilla kdytetdén erilaisia késitteitd kuvaamaan ddnen ominaisuuksia. Joskus
ndillé kisitteilld tarkoitetaan ldhes samaa asiaa tai niilld on sama vivahde. Puheentut-
kimuksen ja lddketieteen puolella on tutkittu hyvin paljon myos laulua. Monissa alan
julkaisuissa on ddnen ominaisuuksia kuvattaessa kdytetty késitettd danenlaatu (fone
quality). Laatu-sanalla on taipumusta tuoda mukaan kisitys jostain ihanteellisesta
ddnestd, jota tavoitellaan. Puheentutkimuksessa yleenséd haetaan juuri hygieenisti
— vihén dinielimii rasittavaa, taloudellista — ddnentuottoa. Siind d4dnenlaatu kisite
vastaa kysymykseen millainen: puristeinen, nasaalinen, karhea? Musiikin- ja lau-
luntutkimuksen ja -opetuksen parissa ddnenlaadulla on viitattu d44nen luonteeseen.
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Se voi olla talloin esimerkiksi kevyt tai dramaattinen. Yhteistéd kaikissa dénenlaatua
madrittdvissd adjektiiveissa on se, ettd niiden kautta haetaan vastausta sithen miten
4dni on mahdollisesti tuotettu. (Slawson 1985: 19; Laukkanen & Leino 1999: 56;
Hemsley 1998: 59-66.)

Adnenlaatuun liittyy kisite dinenvéri (sound color). Ainenlaatu vaikuttaa dénen-
vériin resonaation ohella (ks. esim. Laukkanen & Leino 1999: 202-206). Aénenviri
on kisitteena hyvin abstrakti. Se viittaa enemmain dénen yleissointiin tai kuulovaiku-
telmaan; samaan voidaan viitata termeilld “’sointi” tai “saundi”. Adnenviri voi olla
esimerkiksi sdrdinen, metallinen, takainen jne.

Adnenviri ja d3nenlaatu muodostuvat dinen osasivelten voimakkuussuhteista.
Niihin vaikuttavat mm. danivdylaresonaatio, sdvelkorkeus ja rekisteri. (Laukkanen
& Leino 1999: 56.) Tarkastelen ddnenlaatua eri kuvaajien ja kuulovaikutelman
— dénenvirin — avulla. Kiytan kahta kuvaajatyyppid. Ensimméinen on LTAS (Long
Term Average Spectrum, myos Long-Time-Average Spectra) eli keskiarvospektri ja
toinen on spektrogrammi. Kumpaakin kuvaajatyyppié on kdytetty ja kéytetdan edel-
leen puheen- ja lauluntutkimuksessa. LTAS-kuvaajien tarkoituksena on tuoda esiin
tiettyja yleisid laulajien lauluissa kayttdmid ddnentuotollisia tai laadullisia piirteita.
Keskiarvospektrid tarkasteltaessa kiinnitetdan huomiota eri taajuusalueiden vilisiin
voimakkuussuhteisiin. Puheessa on normaalisti runsaasti ddnienergiaa matalimmilla
taajuuksilla ja korkeille tultaessa energia vahenee. Silld, miten jyrkasti vihenemi-
nen tapahtuu, on merkitystd danenlaadulle. (Laukkanen & Leino 1999: 170-171.)
LTAS-kuvaajien avulla on tarkasteltu mm. oopperalaulajien, ammattindyttelijoiden
ja -puhujien ddnentuottoa. Esimerkeissini esiintyy myds kahta erilaista spektrogram-
kuvaajaa: kapea- ja levedkaistainen. Levedkaistaisen tarkoituksena on tdydentda
keskiarvospektrien tuottamia kuvaajia. Kapeakaistaisen kuvaajan tarkoituksena on
tarkastella yksityiskohtaisemmin laulun dénentuottoa.

Aikaisemmista tutkimuksista

Viimeisen 30 vuoden ajan laulun akustinen tutkimus on ollut kasvavassa maarin kiin-
nostuksen kohteena. Padasiassa tutkimuskohteena on ollut klassinen laulu, mutta viime
aikoina myds muut tyylisuunnat ovat saaneet huomiota osakseen: pop, jazz, blues
(esim. Thalén and Sundberg 2001) ja country (Cleveland et al. 2001). Usein naissi
tutkimuksissa on sovellettu puheentutkimuksen menetelmia eli keskiarvospektrejé ja
spektrogrammeja. Myds perinteiseen kansanlaulun danentuottoon on sovellettu samoja
menetelmid (Ross 1992; Lindestad et al. 2001; Mantere 2002; Kovaci¢ et al. 2003).

Tutkimuksissa on havaittu, ettid kouluttautuneitten dénenkéyttijien kuvaajissa on
tiettyjd yhtenevid ominaisuuksia, jotka liittyvit erityisesti niin sanottuihin formant-
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teihin. Niitd voidaan luonnehtia voimistuneiksi osasdvelalueiksi (Suomi 1990: 98)
tai toteutuneiksi ddnivdyldn resonanssitaajuuksiksi, jotka yleensd voimistavat dénté
(Laukkanen & Leino 1999: 76). Jos laulaja ei tuota dénivéiylénsd mukaisia taajuuksia,
resonanssitaajuudet eivit toteudu. Néin kdy my0s soinnittomia dénteitd tuotettaessa,
koska adnihuulet ovat auki. Talloin 4dnivayladn ei tule ilmaa, joka olisi saatettu virdh-
teleméén ddnihuulten avulla (Laukkanen & Leino 1999: 38, 87) eikd resonaatiota siis
péddse syntymaén. Fonetiikassa formantit merkitédn tavallisesti matalimmasta alkaen
F1, F2,F3 jne. FO lla merkitdén yleensé perustaajuutta (Suomi 1990: 98). Omissa
kuvaajissani en ole kdyttinyt mitddn erityistd merkintitapaa formanteista. Nimitysti
formantti kiytetddn usein epétarkasti merkitsemdin myds syntyneen dénen spektrin
huippuja (Laukkanen & Leino 1999: 76).

Sundbergin (1980, 1987) tutkimuksissa on tullut esiin niin sanottu laulajan for-
mantti, joka erottuu voimakkaana korostumana keskiarvospektrissd noin 3 kHz:n
kohdalla (Sundberg 1987: 118-119; Sundberg 1980: 86—89). Niyttelijanformantissa
korostuma on noin 3,5 kHz:n kohdalla (Laukkanen & Leino 1999: 171-175). For-
mantti-kdsite on ndissd yhteyksissd hiukan ongelmallinen. Sen kdyttd voi selittyd
silld, ettd tutkimukset on tehty puheentutkimuksen puolella. Itse asiassa kyseessd on
pikemminkin vain erddnlainen spektrissé oleva piikki tai korostuma kuin formantti.
Kisite on kuitenkin vakiintunut ndissa yhteyksissé. (Sundberg 2004.)

Kaikilla nailla korostumilla — formanteilla — on ollut syynsé. Ensinnékin ne ovat
syntyneet harjoittelemalla eli oppimalla. Toiseksi harjoittelulla on ollut selvé tarkoitus
— kouluttaa sellainen ddnentuotto, joka soveltuu parhaiten tiettyyn dénenkéyttoyhte-
yteen.

Hyvin vihille huomiolle néissé tutkimuksissa on kuitenkin jaanyt kouluttamatto-
mien kansanlaulajien d4dnentuotto. Kansanomaisen laulun tutkimus onkin hankalaa
siind mielessd, ettd erilaisten tyylien, osatyylien, kulttuurien, alakulttuurien jne. maara
on suunnaton. Alan Lomaxin 1960- ja 1970-luvuilla johtaman kantometriseen analyy-
simalliin perustuvan projektin tarkoituksena oli kehittdd menetelmad, jolla voitaisiin
nopeasti tehdd kuvailevaa analyysid eri kulttuurien laulutyyleistad. Tarkoituksena oli
menetelmén avulla 16ytda tiettyja kulttuurillisia sdént6ja tai ominaisuuksia, jotka
ohjailevat tyyleja. (Lomax 1968: 13.)

Lihdeaineiston kvaliteetti ja valinta

Analysoimani laulut ovat tekemiltéini kenttd-adnitteiltd. Laulujen ddnentuotollinen
tarkastelu edellyttdd tiettyjd vaatimuksia materiaalilta, eivitkd ne aina tdyty oman
aineistoni osalta. Tietokoneavusteisessa tarkastelussa kdyttdmani aineisto on ollut
sdestyksetontd. Tama johtuu siitd, ettd useimmat ohjelmat eivit vield kykene moni-
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ddnisen musiikin luotettavaan analyysiin. Erilaisilla suotimilla on kuitenkin nykyéan
mahdollista erottaa ddnestd vain tietty osa, mutta tima vaatisi paljon yliméaraista
tyota.

Mikdli lauluja on yleensé totuttu esittdméan sdestyksen kanssa, d&anentuotollisessa
tarkastelussa piilee tietty ristiriita. Olen huomannut, ettd kun laulajat esittdvét melkein
luonnollisessa* tilanteessa lauluja, on ddnenmuodostus hyvin puristeinen ja sité voisi
kuvata huutamiseksi. Tima johtuu usein siitd, ettd laulajat joutuvat ndissa tilanteissa
tavallaan kilpailemaan sdestdvén soittimen kanssa. Yleensd ndissd kédytetddn sdestys-
soittimena haitaria tai taljankaa (venaldistyyppinen haitari). Taljankasta ldhtee hyvin
kova ddni ja se peittdd helposti alleen laulun. Kun laulaja esittda laulun ilman sdestysta,
adnentuotto yleensd muuttuu. Jotkut laulajat tosin séilyttédvat voimakkaan ddnentuoton
vaikka he esittdisivat laulun ilman séestystd. Tdma johtuu mahdollisesti opitusta ja
tyylinmukaisesta tavasta esittda tietyn tyyppisid lauluja.

Toinen merkittdva tekija kenttd-dénitteissd on ddnitysympdristd: sitd ei voi usein-
kaan kentilla valita. Erilaiset huoneakustiikat ja muiden ihmisten ldsnéolo vaikutta-
vat my0s danten yleissointiin ja tdten myos dédnentuottoon. Niilld tekijoilla on myds
psykologisia vaikutuksia laulajiin. Jotkut innostuvat muiden ihmisten lasnédolosta ja
toisille laulaminen on helpompaa, kun ystivit ovat 1dsnd. Eteld-Vepsissa ollessani
naiset eivit halunneet laulaa yksin vaan ainoastaan ystdviensi ollessa paikalla. Haragl-
kylédssé ollessamme erds nainen esitti mieluusti laulua erdén ihmisen luona pidetyssé
praasniekka-juhlassa. Kun menimme naisen kotiin, hin kertoi jo laulaneensa meille
eikd suostunut endi enempid laulamaan. A#nitysteknisistd syisti tilanne, jossa lisni
ovat vain ddnittdja, tulkki ja esittdjd, on parempi, mutta se saattaa muuttaa danentuottoa
huomattavasti.

Kenttd-danityksissdni on my0s se ongelma, etten ole aina pystynyt kontrolloimaan
mikrofonien etdisyyksid. Thanteellinen tilanne olisi ollut, jos kaikki laulajat olisivat
laulaneet samalta etdisyydeltd (n. 30 cm) samanlaiseen mikrofoniin. Téstd syysta
tutkimusaineistoni ei valttimattd anna tdysin luotettavaa tulosta ainakaan dénenpai-
nevaihteluiden osalta.

Olen kuunteluanalyysin pohjalta valinnut analyysiin mielestdni edustavan otoksen,
joka tayttaa edelld esitettyja kriteereit: sdestykseton, hyva ddnityksen laatu ja danen-
tuotto on luonnollisen oloinen. Tdman lisdksi olen halunnut valita aineistoa niin, ettd
se sisdltdisi ndytteitd eri vepséldisalueilta.

Kaikki laulut ovat naisten esittdmid. Naisten ikd vaihtelee noin 60 ja 80 vuoden
vililld. Tama vaikuttaa laulujen yleissointiin, ja tdytyy ottaa huomioon lopullisessa
tulosten tarkastelussa. Toisaalta se, ettd naiset ovat keskimaarin saman ikéisié, voi olla
eduksi yleisten linjojen esiin saamisessa.

121



Jari Eerola

Sananen vepsaldisista lyhyista pajoista

Useimmat haastateltavistani ovat osanneet laulaa lyhyitd pajoja. Sitd vastoin vain
harvat ovat muistaneet pitkid pajoja. Lyhyet pajot ovat hyvin monikdyttdisid lauluja ja
ehka juuri tima on ollut niiden séilyttava tekija. Yleensa laulajat ovat esittaneet lauluja
sekd venajéksi ettd vepsiksi. Kieli on joskus vaihtunut kesken esityksen, joskus jotkut
ovat tarkoituksella ensin esittdneet vepsénkieliset sakeistot ja lopuksi vasta vendjin-
kieliset. Joissakin tapauksissa kieli on paikoitellen ns. sekakielti. Néissé tapauksissa
laulajilla on ollut yleensd vaikeuksia muistaa l1ahinné vepsankielisid sanoja.

Laulujen aiheet liittyvit yleensd naisena olemisen maailmaan. Sanoissa kerrotaan
siitd, kuinka tyttd annettiin vieraalle toisen kotiin. Hyvin usein aiheet liittyvit tyttojen
ja poikien vilisiin leikkimielisiin kiusoitteluihin. Naissd voidaan esimerkiksi kehus-
kella oman kylén poikia paremmiksi kuin naapurikylén. Usein lauluissa saattaa olla
nuorelle tytdlle suunnattuja elamén ohjeita tai viittauksia sulhon tuloon jne.

(Noidal, Noitala)

Kukku kukku kédgoihut, sures kuze ladvaizes,
voika voika neitSukaine, tSomal prihal kaglaizes.
(Kuku kuku kidkonen, suuressa kuusen latvassa,
itke itke tyttonen kauniin pojan kaulassa.)

(Kettunen ja Siro 1935: 140.)

Melodisesti ja rytmisesti lyhyet pajot jakautuvat kahteen ryhméén: tSastuska- ja tyo-
laulutyyppisiin lauluihin. T$astuskatyylissi tempo on melko reipas (+ = 90-130) ja
tahtilaji on useimmin 2/4 tai 4/4. TySlaulutyylissd tempo on hitaampi (- = 70-90) ja
rytmi on yleensi joko 3/4 tai 6/8. Esimerkeissé 1 ja 2 on hyvin tyypilliset esimerkit
kummastakin lyhyen pajon eri tyylist.
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Esimerkki 1: tydlaulu.
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Esimerkki 2: tsastuska.

Yleista analyysistd ja kdytetyt asetukset

Pelkin kuunteluanalyysin perusteella voi jo sanoa, etti tSastuska- ja tydlaulutyylin laulut
eroavat toisistaan. Laulujen ddnentuotto on my0s selvisti erilainen. TSastuskatyylissé
lauletaan selvisti kovempaa kuin tydlaulutyylissé, ja siind d&anenmuodostus on lahella
puheen ddnenmuodostusta.

IIman kuunteluanalyysia ei pysty tekemaén tietokoneavusteista musiikkianalyysia.
Pelkan kuunteluanalyysin pohjalta ei kuitenkaan pysty kaikkea kuulemaansa selitt-
maéén. Toisaalta tietokoneavusteinen analyysi tukee ja mahdollisesti auttaa selittiméén
kuunteluanalyysin tuloksia. Kuulemisen psykologinen vaikutus muuttuu sen jlkeen,
kun on ndhnyt kuvaajat. (Ks. esim. Mantere 2002: 75.) Esimerkiksi pieni ja hiljainen
vibrato saattaa tulla esiin vasta kuvaajissa. Kuuntelun yhteydessé katsotut kuvaajat
tuovat myos aivan eri perspektiivin analyysin.

Haen téssi vastauksia mm. sithen, miten ddnentuotto varsinaisesti eroaa kahdessa
eri laulutyylissd akustisesti? Miten sdveliin pdddytdin tai miten ne esitetdédn? Mitd
tehokeinoja lauluissa kédytetddn? En ole ennalta méadritellyt mitddn tutkittavia &éni-
piirteitd, joita aineistosta hakisin. Sen sijaan tarkastelen laulujen dénentuottoa suoraan
LTAS-kuvaajien avulla (ks. esim. Kovaci¢ et al. 2003).

Laulujen pituudet ovat vaihdelleet 30 sekunnista kahteen minuuttiin. LTAS-ku-
vaajien tekeminen yleensd edellyttdd noin minuutin mittaista yhtendista jaksoa, jotta
yksittdisten danteiden vaikutus ei endd nakyisi (Laukkanen & Leino 1999: 170).
Téassd mielessd osa ndytteistd on hieman liian lyhyitd. Uskon kuitenkin, ettd ndiden
lauluesimerkkien kohdalla pituus ei oleellisesti vaikuta tuloksiin. Olen sijoittanut
kuvaajiin my®0s ns. trend-line -kuvaajan, joka osoittaa kuvaajien kaltevuuksia. Néissé
olen kayttinyt asetuksia 600—-6000Hz. Metodina Praat-ohjelmassa on FFT eli Fast
Fourier Transform.
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Laulujen LTAS- ja spektrogram-kuvaajat

Olen jakanut laulut ensin sen mukaan, kuinka haastateltavat ovat niitd kuvanneet tai
maédritelleet. Tdman perusteella olen valinnut 13 erilaista lyhyttd pajoa. Niistd 9 on
tSastuska- ja neljd tyolaulutyyppid. Ndytteet on valittu eri puolilta vepséldisasutusta:
Keski-, Eteld- (Leningradin alue) ja Itd-Vepsastd (Vologdan alue) (ks. Heikkinen ja
Mullonen 1994: 10-12).

Spektrogram-kuvaajiin olen valinnut mielestini edustavan otoksen lauluista sen
perusteella, ettd energiakeskittymat eli formantit tulisivat selkedsti esiin. Formantit
eivit vilttdmittd ndy ollenkaan suoraan spektreistd, vaan niiden paikat ja taajuudet
joudutaan arvioimaan. Formantit ndkyvit paremmin laajakaistaisessa spektrogram-
missa. Tarkedmpié ovat kuitenkin kuvaajien muoto ja korostumakohdat.

Olen sijoittanut vasemmalle laulujen LTAS-kuvaajat ja oikealle laajakaistaiset
spektrogram-kuvaajat. Luettelossa on ensin tSastuskatyyliin kuuluvien laulujen ku-
vaajat.

Tsastuskatyyppisten lyhyiden pajojen kuvaajat:
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Tydlaulutyyppisten lyhyiden pajojen kuvaajat:
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Kummassakin laulutyylissd spektrien voimakkain huippu sijoittuu noin 400-1000
Hz:n tuntumaan. TSastuskatyylissd niitd seuraavat taajuudet kuitenkin vaimenevat
hitaammin, eikd kuvaaja ole niin jyrkkd kuin tydlauluissa. TSastuSkoissa on myds
selvd energiakeskittyma noin 500:stéd aina 3000—4000 Hz:iin asti. Tdma ndkyy spekt-
rogrammeissa tummana vyohykkeend: alemmille osasdvelille tulee enemman ener-
giaa, selvimmin laulajien 4, 5, 6, 8 ja 9 kohdalla. Voi olla, ettd juuri voimakkaampi
ddnentuotto ja puristeisuus nostaa formanttien taajuuksia (Mantere 2002: 54; ks. myds
spektogram-kuvaajat).

Kuunteluanalyysin perusteella tSastuskojen dénenvérissd on viahidn metallista
ja runsaasti sirdisti sointia. Ainenlaadullisesti arvioitaessa tyylid voi luonnehtia
termeilld kireys ja puristeisuus, mitkd johtuvat mahdollisesti kurkunpéén nostosta.
Kuvaajissa tdima nékyy perussdveltaajuuden (ensimmdiinen piikki kuvaajissa) ja sitd
seuraavien piikkien suhteessa.

Suun aukaiseminen vaikuttaa mm. formanttien valimatkan puolittumiseen, mika
puolestaan lisdd voimakkuutta. TSastuSkatyylissd laulajat lauloivat verrattain kovaa,
heilld oli selked artikulaatio ja suu oli reilusti auki. Kuvaajissa tima nakyy juuri alku-
pdén taajuuksien korostumisessa.

Spektrin kaltevuudella on my0s yhteys taustasta erottumiseen. Jos kaltevuus on
jyrkka, ddni sulautuu helpommin ymparistoon. (Laukkanen & Leino 1999: 176.) Kai-
kissa tSastuSkatyylin lauluissa kaltevuus on loivempi kuin tydlauluissa. TSastuskoissa
tarkoituksena on nimenomaan erottua taustasta, oli se sitten sdestyssoittimesta joh-
tuvaa ddntd tai muista ldsndolijoista aiheutuvaa hdlyd. Liséksi téllaisella dénelld on
myos tarkoitus kiinnittdd kuulijoiden huomio. Téhdn vaikuttaa myds se, etté tSastuskoja
lauletaan mieluummin yksin, kun taas tydlauluja voidaan esittdd myds yhdessa.

Spektreista erottuu korostuma noin 6 kHz:n kohdalla. Tima tulee selkeimmin esiin
tsastuskatyylissa laulajan 6 mutta myds laulajien 2 ja 5 kohdalla. Myds Mantereen
(2002: 53—54) aineiston lansivenéldisten perinnelaulujen kuvaajissa oli vastaavanlaisia
korostumia. Mantere epdili timén johtuvan puristeisuudesta, mink seurauksena yli
5000 Hz:n taajuudet korostuisivat. Aikaisempien tutkimusten mukaan spektrin ylim-
mét formantit johtuvat enemmain henkilokohtaisista tai persoonallisista déniviylian
muodoista, ja tistd syystd niiden on katsottu vaikuttavan enemmén dédnenvériin kuin
ddnenlaatuun. Korostuma esiintyy kuitenkin kaikkien késittelemieni laulajien spekt-
reissd. Kaikille heille on yhteista elinympériston lisaksi ik, sukupuoli ja laulutyylit.
Monien laulajien kohdalla ddnessi oli d4dnen vdsymisestd johtuvaa sirod tai karhei-
suutta, jota oli melko paljon juuri laulajan 6 kohdalla (Zinaida Rolovna Lovkina).
Séardisyys ei mielestini ole niissd lauluissa tarkoituksella tuotettua, eiké sitd voi tasta
syystd laskea laulutyylin kuvaukseen mukaan.
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Olen tehnyt vertailun vuoksi kummastakin laulutyylista yhteiskeskiarvospektrin,
jossa kummankin tyylin kaikki laulut on summattu. Spektristd nakyy, kuinka tyylit
eroavat toisistaan keskiméariisesti (ks. kuva 1).
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Kuva 1. Tsastuskoiden ja tyélaulujen yhteiskeskiarvospektrit.

Erot kahden laulutyylin vélilld ovat selvimmaét 1.5-5 kHz tuntumassa. TSastuskoissa
perussivelalue saa suhteessa vihemman energiaa kuin tydlauluissa. Tdma viittaa
puristeiseen ddnentuottoon. Tastd vihjaa myos 1-2 kHz sijaitsevan ja spektrin voi-
makkaimman huipun suhde. Mité loivempi kaltevuus sitd enemmén puristeisuutta.
(Mantere 2002: 65.)

Laulua ja puhetta verrattaessa syntyy vastaavanlaisia huomioita: laulussa spektri
on loivempi ja osasdvelet ovat voimakkaampia (Laukkanen & Leino 1999: 174).
Tyolaulutyyli onkin ldhelld puheentuottamista.

Spektrien tulosten tarkastelua

Oli mielenkiintoista havaita, kuinka samanlaisia kuvaajia on Mantereen (2002: 52—62)
tutkimuksessa. TSastuskatyylin-kuvaajat muistuttavat taalainmaalaisten karjankut-
sujen kuvaajia ja tdssé esitettyjen tyolaulujen-kuvaajat muistuttavat lansivenéldisten
perinnelaulujen kuvaajia. Vastaavanlaisia kuvaajia 10ytyy muistakin tutkimuksista:
mm. Kovaci¢in, Boersman ja Domitrovi¢in (2003) tekeméssa kahden laulutyylin
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— klapa ja dozivacki — vertailussa. Dozivacki-tyylissd, jossa ddnenmuodostus muis-
tuttaa huutoa, oli samanlaisia korostumia spektreissi kuin tSastuskatyylissi. Lisdksi
kuvaajien kaltevuudet ja korostumat olivat samanlaiset. Myoskéan heidén tutkimuk-
sessaan ei 1oytynyt aikaisemmissa puheen- ja lauluntutkimuksissa havaittuja ns. lau-
lajan- (3kHz), puhujan- (3—5kHz) tai ndyttelijanformantteja (3,5 kHz) (Laukkanen &
Leino 1999: 170-176). Tyoryhma (Kovacic et al. 2003: 62) ehdottaakin erdénlaisen
huutajanformantin kiyttoonottoa ddnen akustiseen kuvaukseen. Ryhmén mukaan on
todennékdistd, ettd kansanomaisen laulutyylin ddnentuotto perustuu hyvin pitkille
muihin tekij6ihin kuin edelld esitettyjen lahinné koulutettujen danenkayttijien tapaan
hallita d4ntdén.

Yhteistd tSastuskatyylissé ja laulajanformantissa on se, ettd kummassakin on
tarkoitus 16ytdd kantava, kuuluva ja erottuva dini. Laulajanformantti on néin ollen
muodostunut tiettyd tarkoitusta varten: padmaérian on 10ytdd danenmuodostus, joka
mahdollistaa ddnen kuulumisen yli orkesterin.

Erot saman laulutyylin kuvaajien kesken johtuvat monista tekijoistd. Yksi tekija
liittyy tyylin sisédiseen laulutaitoon ja musikaalisuuteen. Se, miten eri laulutyyleissé
madritellddn oikeat laulutyylit ja musikaalisuudet, on kulttuurisidonnaista. Tahdn
vaikuttaa muun muassa laulun kéyttotarkoituksen toteutuminen. Toinen tekijd on
se, kuinka yhteison jdsenet madrittavat sitd, kuka on laulaja tai saa laulajan maineen
(Virtanen 1968: 8—15). Téma puolestaan vaikuttaa edelleen siihen, minkélaista tyy-
lid aletaan tietyssd yhteisossa jaljitelld. Esittelemistdni laulajista suurin osa edustaa
yhteisonsd hyviaksyméa laulajatyyppid. Tdma ndkyy my0s spektreissa, joissa saman
laulutyylin sisilld on my6s paljon yhtenevii piirteit.

Laulutyylin d4nenvérin kuvaus siséltdd muutamia vadristavia tekijoitd. Resonanssi-
taajuudet ovat riippuvaisia jokaisen ihmisen ##niviylin rakenteesta. Adnenviri ja laatu
ovat riippuvaisia siitd, kuinka kukin kéyttdd déntdan. Kun ihminen vanhenee, hidnen
lihaksistonsa alkaa l0ystyd. Myos danihuulet 10ystyvit. Seurauksena on ylimaaraisia
resonansseja, joihin esimerkeissé oleva 6 kHz korostuma mahdollisesti viittaa. [hmisen
vanhenemiseen liittyy my0s lihas- ja yleiskunto. Tietyt laulut saattavat vaatia toteu-
tuakseen suurta fyysistd suoritusta, ja juuri tSastuskaesitykset ovat viitanneet tahan.
Kenttimatkoillani olen usein huomannut, kuinka laulajat ovat vasdhtdneet laulujen
jélkeen. Lisdksi jotkut eivit pysty valttimattd enda siithen suoritukseen, joka heilld on
mielessddan muistikuvana. Ndiden asioiden ottaminen huomioon laulun danenvérin
tutkimuksessa laulutyylin kannalta on tirked4. Jos aineisto koostuu esimerkiksi van-
hemmista ja nuoremmista naisista saattaa ikdjakauma vadristaa tuloksia.

130



Mikd tekee pajosta pajon?

Laulujen tarkastelua spektrogrammi-kuvaajien avulla

Olen valinnut kaksi laulua kummastakin edelld esitetyista tyyleistd. Ensimmé&inen on
Voilahden (itdinen vepséldisalue, Vologdan alue) kyldssid vuonna 2003 dénittdméni
tSastuSkatyyppinen lyhyt pajo, jonka esitti Jerotiseva Bavlovna Valentina (synt. 1927).
Hinen ddnenmuodostuksensa edustaa voimakasta, jopa huutamisenkaltaista ja melko
puristeista aantd. Kapeakaistaisen spektrogram-kuvaajan avulla on mahdollista saada
lauluista nakyviin osasédvelet ja kuinka laulussa oikeastaan danta kiytetaan.
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Kuva 2. Tsastuskatyylinen lyhyt pajo Voilahden kyldstd.

Kuvaajassa on vasemmalla taajuudet, oikealla intensiteetit® desibelein4, alhaalla kulkee
aika sekunteina ja ylhadlla kuvassa on joka toisen tahdin paikka (4/4). Roomalaisten
numeroiden vilissé oleva aika ilmoittaa kahden tahdin mittaisen ajan. Kuvasta nakyy,
kuinka perustaajuus (kuvassa /) saa vihin energiaa (alin viiva kuvassa). Erittéin voi-
makkaasti korostuvat 1, 2 ja 3 osasdvel. Myds 5, 6 ja 7 osasivelet’ korostuvat mutta
eivit niin voimakkaasti. Hyvin voimakas laikké ndkyy noin 1,8 sekunnin ja 2000 Hz
kohdalla, jossa laulaja laulaa kaa-sanan.

Laulaja lauloi hyvin kovaa: korviin sattui. Tama saattoi johtua siitd, ettd laulajan
tekniikassa resonanssitaajuudet osuvat sopivasti dinivaylédn resonanssitaajuuksille
voimistaen d4ntd. Heikko perustaajuus kertoo puristeisesta ddnestd. Myds intensiteet-
titason pysyminen koko laulun ajan samalla tasolla kertoo voimakkaasta paineesta.
Laulua katsottaessa videolta voi ndhda, kuinka laulaja jannittaa palleataan saadakseen
hyvin tuen laululle. Néin syntyy my0s paine, joka laulussa ilmenee. Ehka juuri tastd
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syysté laulaminen oli melko raskas suoritus laulajalle vaikka sdkeistot kestivitkin vain
noin 10 sekuntia. Useat laulajat ja laulupedagogit kayttavit sanaa “tuki” puhuessaan
hyvén lauluddnen ominaisuuksista ja edellytyksistd. Se on méairitelty “tietoiseksi
uloshengityksen hidastamiseksi”. Tuella tarkoitetaan siis dédntohengityksen kontrol-
lointia hengityslihasten ja kurkunpain yhteispelind. (Laukkanen & Leino 1999: 30.)

Laulussa ei ndy vibratoa eikd muitakaan tehokeinoja ole kdytdssd. Sanat lausutaan
voimakkaasti eritellen, mikd nékyy pienind terdvind kuoppina intensiteettikdyrés-
sd. Lopussa esiintyy jyrkka intensiteetin pudotus. Samassa kohtaa laulussa nikyy
erddnlainen hélyjélki, joka kuulostaa huokaukselta (kuva 3). Tdma on mahdollisesti
enemmaén alueellinen tyyli, silld en ole esimerkiksi keski- ja eteldvepséssa tatd kuullut.
Lopetuksessa nikyy myos, kuinka sdvelkulku (perustaajuus) taipuu muiden osasével-
ten taipuessa mukana. Téssd kohden sévelkulusta on mahdoton saada selvaa.

Frequency (Hz)

0 1.19971
Time (s)

Kuva 3. Alueellinen tyyli lopettaa tsastuska.

Toinen esimerkki on tydlaulusta, joka on ddnitetty Haragl-kyldssa vuonna 2002
(kuva 4). Esittdjdna on Antonina Bogdanova, joka oli noin 60-vuotias nainen. Hin oli
kotoisin Ust-Kapsa -nimisestd naapurikylédstd. Esimerkki on siind mielessd mielen-
kiintoinen, etté laulaja lauloi ensin kaksi sdkeistod venajéan kielelld ja vaihtoi sitten
kielen vepsdksi. Hénen oli alun perin tarkoitus esittd laulu vepsiksi, mutta alkoikin
vahingossa laulaa ensin vendjéaksi.
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Kuva 4. Tyolaulu.

Kuvassa 4 nakyy tyolaulun spektrogram-kuvaaja. Edelliseen lauluun verrattuna ero
on suuri. Intensiteetti laskee tasaisesti kohti loppua. Intensiteetti-kdyré ei sisélld niin
jyrkkié kuoppia kuin mité oli tSastuskatyylissd. Tyolaulussa sdvelet sidotaan tiukasti
yhteen ja laulussa kiytetddn myos vibratoa. Laulussa on ehkd enemman pienid vivah-
teita nousuja ja laskuja. Sanojen tai tavujen tiivis sitominen laulussa vaikuttaa myds
yleisddnenvariin, silld usein vain vokaaleja ja soinnillisia danteitd on mahdollista ve-
nyttdd. Myds vibraton kaytto tekee laulun sointiin tiettyd omaleimaisuutta. Vibrato on
tassd vihieleistd mutta sitd on koko laulun ajan tasaisesti tai oikeastaan voisi sanoa,
ettd sitd on sielld, missd se on mahdollista toteuttaa. Niitd kohtia on juuri sdkeitten
taitteissa (noin 5 s ja 810 s kohdalla) ja lopussa. Tdméan laulutyylin erikoisuus on
my®s lopputavun venyttdminen niin pitkdan kun keuhkoissa riittad ilmaa. Usein veny-
tys tekee sékeistojen vilin epdméadrdisen pituiseksi. Tdma on ollut myds mahdollista
toteuttaa, silld tdssd tyylissd ei ole kdytetty sdestyssoittimia, joka olisi mahdollisesti
ohjaillut tempoa.

Téssdkin esimerkissd perustaajuusalue saa vahin energiaa. Voimakkaimmin koros-
tuu ensimmaéinen ja toinen osasével. Muut osasdvelet vaimenevat tasaisesti ylospdin
mentdessd. Tadmi ndkyi my0s spektrikuvaajien loivana laskuna.

Lopuksi

Lahes kaikissa tSastuskoissa dénenlaatua voidaan kuvata jollakin tavalla puristeiseksi.
Muiden mééritteiden tekeminen onkin hankalampaa. Puristeisuuteen viittaa juuri pe-
russdvelen suhteellisen heikko asema ja ylasdvelten korostuneisuus. Normaaliddnessi
(puheessa) sekd perussivel ettd yldsdvel ovat suhteellisen vahvoja. (Laukkanen &
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Leino 1999: 163.) Kouluttamattoman laulajan kurkunpié helposti nousee savelkorke-
utta nostettaessa ja ddnihuulet yhdistyvit turhan tiiviisti, mitka lisddvat puristeisuutta
adneen. Tdma voidaan ndhdd myos luontaisena tapana tuottaa korkeita danid. (Mantere
2002: 20-21.) Laukkasen & Leinon (1999: 56) mukaan puristeisuuteen liittyy myds
metallinen vari. Tat4 ei mielestdni ndissd esimerkeissé esiintynyt. Ehka laulajat eivét
enda tavoittaneet sitd puristeisuutta, mika lauluissa on ollut. Itse puhuisinkin erdén-
laisesta korkeasta ldpitunkevasta kuminasta.

Kaikkien tarkastelemieni laulajien d4nessa oli jonkinasteista karheutta, siar6a tai
kaheyttd, johtuen mahdollisesti hyvin paljon laulajien idstd. Ainoastaan kaksi lau-
lajaa lauloi seisten (Voilahden ja Nemzan esimerkit), loput istuivat. Tdmé on myds
saattanut vaikuttaa lopputulokseen, koska ddnenmuodostus ei ole valttimatta paassyt
tdysin toteutumaan. Tastd syystd on vaikea arvioida minkélaisia laulajien kayttdmat
erilaiset rekisterit olisivat. Osassa aineistossa tima on kuitenkin my6s mahdollista
selvittid videolta.

Tyolaulut ovat selvisti rauhallisempia luonteeltaan. Tuntuu kuin ndihin olisi si-
sdistynyt tyontekemisen koko olemus. Lahelld puhetta oleva danenmuodostus viittaa
sithen, ettd laulutyylissd yksilon ei ole tarvetta erottua tai tulla kuulluksi. Toisaalta
tama my0s kertoo laulujen kédytto- tai esitysyhteydestd. Niissé tilanteissa ei ole ollut
sdestyssoittimia ja kaikki ovat yhtyneet lauluun.

Laulaminen ja monet muutkin opitut asiat pitdvit hyvin usein sisillddn madritteita
siitd, miten niitd tulee tehda oikein. Erilaisissa yhteisoissd on erilaiset kriteerit sille,
milloin lauletaan hyvin ja kuka oikeastaan osaa laulaa tai on hyva laulaja. Néista kri-
teereistd ldhtien syntyvat myos vahitellen tavat ja erilaiset madritteet tai tyylinormit
laulaa.

Laulujen jakaminen tiettyihin tyylilajeihin perustuu késittelyssani hyvin pitkalle
laulujen kayttotarkoitukseen. On my6s mahdollista, ettd aikaisemmin on ollut vain yksi
tyyli tai tapa laulaa lyhyité pajoja. Tahan viittaa myds se, ettd kumpaakin laulutyylid
—tSastuska- ja tyolaulutyylid — kutsutaan edelleen lyhyiksi pajoiksi. Yhteista tyyleissa
on vain sanat ja metrinen rakenne (ks. Eerola 2003b). Yhteis6 on saattanut omaksua
muualta tulevia uusia vaikutuksia ja alkanut esittdd osaamiaan lauluja uudella tavalla.
Vihitellen on muodostunut omat tyylilajinsa eri kayttotarkoituksiin.

Viitteet

]Pajo-sanaa kdytetddn myos karjalassa ja se on todennékoéisesti venilédinen lainasana.

Artikkeli liittyy valmisteilla olevaan viitoskirjatyohoni. TyGsséni tarkoituksena on kuvata ja analysoida Vendjilld
asuvien suomalais-ugrilaisiin kansoihin kuuluvan vepsilédisvieston pajojen tyylipiirteitd. Tutkimukseni liittyy EULA
eli Euraasian lauluprojektiin, jossa tutkimusty® osaltani kdynnistyi varsinaisesti kesélld 2001. Tutkimukseni perustan
muodostavat dénitteet, videot ja niihin liittyvit esittdjien haastattelut. Osan aineiston dénitteisté olen keréinnyt kent-
tdmatkoillani vuosien 2000-2003 (8/2000, 8/2001, 12/2001, 3/2002, 6/2002, 9/2002, 7/2003) aikana. Timi myds
tarkoittaa, ettd tutkimuskohteena on vield elossa oleva perinteenlaji. Pddasiassa matkani ovat suuntautuneet keski- ja
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eteld- vepsildisten alueille, jotka sijaitsevat Leningradin- ja Vologdan-alueilla. Toisen osan aineistosta muodostavat
eri arkistoista — KOTUS, SKS, Petroskoin kieli-instituutti, Petroskoin Karjalan radion arkisto, Joensuun ja Oulun
yliopisto — kokoamani dénitteet. Ndiden aineistojen lisdksi olen saanut my®s joitakin nauhoituksia kentilla kiyneiltd
thmisiltd, kuten Markku Niemiseltd (Juminkeko-sédtio) ja Viktor Lapinilta (Pietarin yliopisto).

Vepsildisten miesten ja naisten laulamista on kuvannut mm. Makarjev (1931: 33). Hanen mukaan besedoilla eli
juhlissa lauloivat enimmaikseen “tytot ja pojat tanssivat vaieten, koska he katsovat tanssimisen laulujen sdestykselld
ala-arvoiseksi ja halveksittavaa olisi siis osallistua laulamiseen”. Olen kenttdmatkoillani kuullut, ettd miehetkin ovat

nnen laulaneet. Jotkut naisista ovat jopa muistaneet miesten lauluja.

Tarkoitan melkein luonnollisella tilanteella sitd, ettd haastattelija tai dénittdjd on sattunut paikalle, kun joku on
laulanut. Tillaisia tilanteita sattuu kentélla usein. Mm. Vonoseron kyldssd Keskivepsissa naiset lauleskelivat erddn
talon pihalla jo ennen tutkimusryhméamme tuloa. Tilanne saa yleensi toisenlaisen luonteen heti, kun esityspaikalle
tulee vieraita ihmisid aanityslaitteet mukanaan. Tdssé tapauksessa naiset ja haitarin soittaja innostuivat esittiméaan
kaiken minkd muistivat.

Kaikki kuvaajat on tuotettu puheentutkimukseen tarkoitetulla PRAAT-ohjelmalla, versiolla 4.201. Ohjelman ovat

kehittaneet Paul Boersma ja David Weenink (ks. http://www.praat.com). LTAS-kuvaajissa olen kdyttinyt 20 Hz
taajuuskaistaa. Suuremmalla luvulla kuvaajista saa “pyorempid” ja ndissd yksittdiset piikit ovat tasoittuneet. Tein
aluksi kuvaajia erilaisilla arvoilla ja yli 100 Hz arvot olivat mielestini liian py6ristyneitd. Toisaalta alle 20 Hz arvot
olivat liian tarkkoja. ”Yhden suhde yhteen” LTAS (1 to 1) kuvaaja oli selvisti hitaampi laskea ja piirtdd, enkd ndhnyt
kuvaajalla saavutettavan endd mitdén uutta tietoa.
Usein puheen analyyseissi kdytetadn analyysivalid 0-5000 Hz, silld timén ylapuolelle menevien osasdvelten kuulu-
vuus on yleensd melko heikko. Osasdvelten katsotaan myds yleensd johtuvan enemmén persoonallisesta danenvarista.
Olen kuitenkin halunnut ottaa myds timan huomioon ja valitsin analyysiviliksi 0-8000 Hz useiden eri vaihtoehtojen
kokeilun jalkeen. Lisédksi useissa lauluissa oli taajuuksia ja korostumia, jotka ylittivat 5000 Hz.

Intensiteetti on painotuksen akustinen vastine eli kansanomaisesti ddnen voimakkuus. Intensiteetti ilmoittaa tehon,
kun taas amplitudi ilmoittaa paineen méiréin ajan suhteen.

Osasivelten merkitsemisessd on eroja. Yleensd niissd taajuutta merkintdé f:11a mutta perustaajuuden alaindeksin
kiytossi on erilaisia kdytantojd. Joissakin yhteyksissi perustaajuutta on merkitty f, (Rossing 1990, 28) ja etenkin
fonetiikan ja vokologian puolella f;. Téssd olen perustaajuudesta kayttanyt merkintdd f; ja sen osasévelistd f, f,
jne., kuten kuvassa 4.
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