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RITUALISOITU TANGO

Tangolaulukilpailu median valittamana
siirtymarituaalina

Seindjoen Tangomarkkinat ja erityisesti Tangolaulukilpailu ovat muutaman viime
vuoden ajan olleet paitsi runsaan mediajulkisuuden myos lisddntyvin akateemisen
tutkimuksen kohteena. Sanomalehti- ja aikakauslehtikirjoittelussa on esiintynyt
myds “mediakriittisid” ndkokulmia, joissa on korostettu tapahtuman kaupallisuutta ja
sithen liittyvdé tangon tuotteistamista. Muusikko online -lehti (2003) arvioi otsikon
Tangomarkkinoilta Popstarsiin — sama kaiku on tanssiaskelten alla niiden kilpailujen
suhdetta seuraavasti:

Kykyjen etsintékilpailuja on kdyty ennen Tangomarkkinoitakin, mutta vasta markkina-
meininki ja tv-yhteisty0 tuotteisti touhun niin, ettd voitiin puhua brandistd. Tangolau-
lukisoissa on oltu l4helld formaattisarjan muotoa jo toistakymmenti vuotta ennen alan
varsinaista buumia. Valitettavasti lopullinen ideointi ja pakkaaminen nykyisenkaltaiseksi
tosi-tv:ksi on tapahtunut ulkomailla, josta MTV3:kin on tuotantoyhtion avustuksella
joutunut tuotteen [Popstars] ostamaan.

Populaarikulttuurin ja -musiikin akateemisessa tutkimuksessa, johon “mediakriit-
tinen” journalismikin pohjaa, on korostettu tapahtuman viestinnallistd luonnetta ja
tilanteeseen osallistuvien eriytyneitd sosiaalisia rooleja. Viestintdtapahtumassa on
yleisesti erotettu kolme osatekijda: tuottaminen, teksti ja kuluttaminen (mediatutki-
muksen osalta katso esim. Fairclough 2002, populaarimusiikin tutkimuksen osalta
Longhurst 2002).

Viimeaikaisessa suomalaista tangoa koskevassa kirjoittelussa on kuitenkin myds
korostettu sen mystistd ja myyttistd luonnetta. Suomalaisella tangolla on sanottu ole-
van sota-ajan traagisista kokemuksista syntynyt ’sielu”, ja muutenkin sen on katsottu
saavuttaneen kerrassaan myyttiset mittasuhteet. Tastd sopii esimerkiksi seuraava kat-
kelma Juha Seppélan Aamulehdessd 1.8.1993 ilmestyneesta kirjoituksesta (siteerannut
Heiskari 1994: 7):

Kokonaisuutena suomalainen tango on yhtd myyttinen ja syvé kuin antiikin tragedia.
Yleiso tuntee etukdteen tarkalleen tarinan, perinteisen esitystavan seké loppuratkaisun
ja on aina yhtd haltioitunut. Variaatiot tapahtuvat sallituissa ja sovituissa rajoissa, idea
on aina sama ja kollektiivinen. Suomalaiskansallinen tango on yhteisollinen riitti, jota
noudattamalla ja tukemalla estetdan kosmoksen repedminen kaaokseksi. Se on uskon-
tunnustus ja sen esittdjdt tdyttdvit samanistista ja papillista tehtavaa.
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Etnomusikologiassa ja musiikkiantropologiassa musiikkia ja sen esittdmistd on muu-
taman viime vuosikymmenen aikana tarkasteltu osana yhteison uskomuksia ja niihin
perustuvia rituaalisia kdytantdjd. Tama kdy ilmi niin eri musiikkikulttuureja koskevien
yleisesitysten (May 1980) yksittéisistd artikkeleista, vertailevista etnomusikologisista
tai musiikkiantropologisista tutkimuksista (Merriam 1976) kuin yksittdisiin musiikki-
kulttuureihin keskittyvistd monografioistakin (Tracey 1970; Blacking 1973; Moisala
1991). Kuitenkin my6s populaari- ja taidemusiikin tutkimuksessa on kiinnitetty huo-
miota esiintymistilanteen rituaalisiin aspekteihin (esim. Small 1987; Frith 1998).

Liahtokohtani on, ettd Tangolaulukilpailun kohdalla on syyti ottaa huomioon seké
ritualistinen (kulttuuriantropologinen) ettd viestinndllinen (mediatutkimuksellinen)
ndkokulma. Koska viestinnéllinen nikokulma lienee ritualistista ilmeisempi, aloitan
S1itd.

Kriittinen diskurssianalyysi

Tangolaulukilpailun suorien tv-ldhetysten osalta menetelmanéni on mediatekstien
kriittinen diskurssianalyysi (Fairclough 2002), jossa erotetaan kolme tarkastelutasoa:
teksti, diskurssikaytannot ja sosiokulttuuriset kaytannot. Teksti voi olla miké tahansa
kirjallinen tuotos, mutta yhtd hyvin esimerkiksi tv-ohjelma, danilevy tai nuotti. Dis-
kurssikdyténtd puolestaan koostuu monista tekstin tuottamisen ja kuluttamisen as-
pekteista ja toimii ikddn kuin valittdjana tekstin ja sosiokulttuurisen kdytdnnon valilld
(Fairclough 2002: 81). Tekstin tuottamista ja kuluttamista maarittavia diskurssikay-
tantojd ovat genre ja intertekstuaalisuus. Genre eli laji viittaa muotonsa ja sisdltonsa
puolesta enemman tai vihemmaén vakiintunutta esitystapaa noudattaviin teksteihin.
Intertekstuaalisuus puolestaan tarkoittaa jossakin tiettyyn genreen kuuluvassa tekstissa
esiintyvid viittauksia muihin genreihin ja teksteihin. Sosiokulttuurisia kdytant6ja ovat
erilaiset valittomat tilannekontekstit, institutionaaliset kontekstit sekd yhteiskunnan
ja kulttuurin kokonaiskehys.

Johtuen diskurssikdytdntdjen (genre, intertekstuaalisuus) keskeisestd asemasta
tekstin ja sosiokulttuuristen kdytantojen vélilld, genren ja intertekstuaalisuuden suh-
de on syytd médritelld tarkemmin. Késitteet ovat osittain vastakkaisia, mutta niiden
vilinen ero on pikemmin aste-ero kuin mikaén jyrkka raja. Fairclough erottaa kolme
tutkimuskohteesta riippuen relevanttia tapaa madritella genre. Skemaattisen niike-
myksen mukaan genre koostuu “’joko pakollisista tai osin pakollisista ja osin valinnai-
sista vaiheista, jotka esiintyvit sddnndllisessd tai osin sddnnollisessa jarjestyksessd”
(Fairclough 2002: 112). Kuitenkaan genret eivit useinkaan ole puhtaita vaan niille on
pikemminkin tyypillistd jaksottainen tai upotettu intertekstuaalisuus eli “erilaisten
geneeristen tyyppien vuorottelu tekstissa tai yhden upottaminen toisen sisdan” (Fair-
clough 2002: 117). Kolmannen késityksen mukaan genre onkin viime kiadessa inter-
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tekstuaalinen sekoitus, jossa eri genret sulautetaan toisiinsa monimutkaisemmalla,
hankalasti havaittavalla tavalla aktiviteettityyppien [pakollisten tai vaihtoehtoisten
vaiheiden] sisdlla” (Fairclough 2002: 117; alkup. kursiivi). Varsinaisessa intertekstu-
aalisessa analyysissa “eritellddn niitd moninaisia genreja ja diskursseja, jotka artiku-
loituvat tekstissd yhdessd — luovassa diskurssikdytdnndssahdn tdmé sekoitus on usein
hyvinkin monimutkainen.” (Fairclough 2002: 84.)

Ensisijaisena aineistonani on kolme suoraa tv-lahetystd Tangolaulukilpailusta 2001
(MTV32001a,2001b ja2001c) sekd dokumentti finaalia seuraavan vuorokauden ajalta
(MTV32001d). Diskurssikdytdnnon osalta pyrin seké rekonstruoimaan analysoitavan
ohjelman formaatin skemaattisen struktuurin ettd tavoittamaan sen moniaineksisuu-
den. Analyysi noudattaa periaatteessa Faircloughin esittdmééd genren méérittelyn
kolmijakoa ja sen keskeiset vaiheet ovat:

e  ohjelmaformaatin rekonstruoiminen
e  yksittdisten ldhetysten rakenteiden geneerinen ja intertekstuaalinen analyysi
e tiettyjen jaksojen tarkka ldhiluku ja analyyttinen kuuntelu

Ensimmdisend vaiheena on skemaattinen analyysi, joka késittdd ohjelmaformaatin
vakio-osien (esiintyvit kaikissa ldhetyksissd) tunnistamisen. Sitten seuraa upotusten
(vakioformaattiin kuulumattomat “ylimaaréiset” osat) sekd “avointen” jaksojen (si-
jaitsevat aina tietyssd paikassa, mutta vaihtelevat enemman tai vihemman sisdlloltéan)
paikantaminen. Lopulta analysoin edellistd monimutkaisempaa muuntelua sisaltyvit
osat ("intertekstuaaliset sekoitukset”). Tdmén jalkeen valitsen 1dhemmain analyysin
kohteeksi tietyt diskurssikdytiantojen ja sosiokulttuuristen kdytantdjen kannalta kiin-
nostavat jaksot riippumatta siitd, kuuluvatko ne vakioformaattiin vai ovatko ne upo-
tuksia tai sisilloltddn avoimia jaksoja. Tarkka ldhiluku ja analyyttinen kuuntelu sitd
seuraavine litterointeineen ja transkribointeineen tapahtuvat timén vaiheen yhteydes-
sd. Sosiokulttuuristen kaytantdjen analyysi késittda periaatteessa kaikki Faircloughin
mainitsemat tasot eli vilittomat tilannekontekstit, institutionaalisten kédytdntojen
kontekstit sekd yhteiskunnan ja kulttuurin kokonaiskehyksen.

Diskurssikdytiannot: suorien tv-lahetysten formaatti

Tangolaulukilpailun suorilla tv-lahetyksilld on suhteellisen vakiintunut formaatti, joka
vuoden 2001 kilpailun osalta voidaan tiivistaa seuraavasti:
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AVAUSJAKSO

Alkutekstit

La Cumparsita (tanssijat, orkesteri)

[llan ohjelman seka orkesterin ja kapellimestarin esittely (juontajat)

KILPAILUSUORITUKSET
Ensimmadinen osa (kilpailijat)
Tuomariston esittely (juontajat)
Toinen osa (kilpailijat)

PAATOSJAKSO

Sisdlloltdan avoin” osa

Tulosten julistaminen (tuomariston puheenjohtaja)
Paitossanat (juontajat)

La Cumparsita (kaikki lavalla olevat kilpailijat yhdessd)
Lopputekstit

Avausjakson alkutekstit siséltavait MTV3 LIVE -tunnuksen seké sponsorien nimet,
otsikon ’Ohjelman tarjoavat” alla. Tekstien aikana tai niiden jélkeen alkaa La Cum-
parsita, jonka tahdissa joukko pareja tanssii konserttisalin kdytavaa pitkin. Avausjak-
sossa La Cumparsitan muotona on intro—A—A’/B-B’/C—C’/A—A’. Juontajat astuvat
esiin ja kertovat tervehdyssanojen jilkeen illan ohjelmasta seka esittelevit orkesterin
ja kapellimestarin. Vuonna 2001 kaikissa kolmessa suorassa kilpailuldhetyksessa
juontajina toimivat nayttelija Satu Silvo ja toimittaja (nykyinen kansanedustaja) Pertti
Salovaara.

Kilpailusuoritusjakso jésentyy toisiaan seuraavien lauluesitysten — naisten ja mies-
ten esitykset vuorottelevat — ja niiden viliin sijoittuvien mainoskatkojen mukaan. Jo-
kainen lauluesitys juontoineen noudattaa yhdenmukaista kaavaa (vrt. Heinonen 2003).
Toinen juontajista esittelee ja kuuluttaa kunkin laulajan (miesjuontaja naislaulajan ja
péinvastoin) ja hinen esittiménsé tangon. Yleiso taputtaa, orkesteri aloittaa kappaleen
intron ja laulaja kévelee lavalle. Laulajan ulkoasua (pukeutuminen, kampaus, korut,
meikki) ja esitystapaa (ddnenkayttod ja litkkumista) sddtelee suhteellisen tiukka nor-
misto: asuna on periaatteessa juhlapuku ja esiintymistapa jokseenkin hillitty. Esityk-
sen jédlkeen yleiso taputtaa (mahdollisesti myds viheltda ja esittdd kannustushuutoja),
laulaja kumartaa ja kédvelee pois lavalta. Tamaén jélkeen se toinen juontajista esittelee
ja kuuluttaa seuraavan esityksen — joko vilittomasti tai mainostauon jalkeen.

Ohjelmisto koostuu sekd “kaytdssd pyhittyneistd” tangoklassikoista ettd Tango-
markkinoiden vuosittain jérjestiméissd Tangon sanoitus- ja sdvellyskilpailussa menes-
tyneistd uusista tangoista. Tunnusmusiikkina toimii La Cumparsita ("Hiljaa y6ssi”),
joka soi ldhetyksen alussa ja jonka kilpailun kunkin vaiheen (semifinaali, finaalin
karsinta, finaali) lapdisseet laulajat laulavat yhdessa lahetyksen péitteeksi. Jokaista
mainoskatkoa seuraa orkesterin soittama parin tahdin mittainen tangokatkelma, joka
toimii signaalina siirtymisestd takaisin suoraan ldhetykseen. Vuonna 2001 Raision
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semifinaaleissa tangokatkelmana toimi parin tahdin mittainen péatka La Cumparsitan
A-osan alusta (nuottiesimerkki 1a) ja Seindjoella niin finaalin karsinnassa kuin itse
finaalissakin parin tahdin mittainen katkelma Sinitaivas-tangon alusta (nuottiesimerkki
1b).
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Nuottiesimerkki 1. Raision semifinaalissa kdytetty La Cumparsitan katkelma (la);
finaalin karsinnassa ja finaalissa kdiytetty Sinitaivas-tangon katkelma (1b).

Suunnilleen kilpailusuoritusjakson puolivilissd juontajat esittelevit tuomariston, joka
jokaisessa ldahetyksessd istuu pitkdn poydan ddressd samassa jérjestyksessd. Vuonna
2001 tuomariston jdsenet olivat

e  pédtoimittaja Matti Saari (APU-lehti)

e taiteilija Paula Koivuniemi

e taiteellinen johtaja Lasse Lintala (Seindjoen Tangomarkkinat Oy)

e toiminnanjohtaja Jarmo Anttila (Seindjoen kaupunginorkesteri)

e taiteellinen johtaja Tiina Puumalainen (Seindjoen Kaupunginteatteri)
e toimitusjohtaja Seppo Kulmala (Auraviihde Oy)

e toimitusjohtaja Ari Oinonen (Suomen Mediamusiikki Oy)

e tuottaja-ohjaaja Pdivid Pyysalo (puheenjohtaja, Bluemedia Oy).

Tuomaristo oli sama sekd semifinaalissa ettd finaaleissa silld erotuksella, ettd semifi-
naalissa Jarmo Anttilan tilalla oli Raision kaupunginvaltuutettu Matti ”’Sig” Inkinen.

Paitosjakson vakioelementit ovat kasilld olevaa kilpailun vaihetta (semifinaali,
finaalin karsinta, finaali) koskevan tuloksen julistaminen (tuomariston puheenjoh-
taja), paatossanat (juontajat), La Cumparsita ja lopputekstit. Kaikissa 1dhetyksissd
péétdsjakson alussa on avoin eli sisillltdédn vaihteleva osa. Raisiossa avoimena osana
oli semifinaalisuorituksia koskevan yleisddanestyksen tulosten julistaminen ja voitta-
jien kukittaminen. Finaalin karsinnassa avoimen osan muodosti Tangon sdvellys- ja
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sanoituskilpailun tulosten julistaminen ja palkintojen jako. Tuloksen julisti johtaja
Ritva Niemi (Naantalin kylpyld) ja toimitusjohtaja Reijo Pitkdkoski (Seindjoen Tan-
gomarkkinat Oy). Tulosten julistamisen ja palkintojen jaon yhteydessi edellisvuoden
tangokuningatar (Mira Kunnasluoto) ja -kuningas (Antti Raiski) esittivit toiseksi ja
ensimmaiseksi (tdssa jarjestyksessd) sijoittuneet tangot (7dnd yond ja Kuu, kylmd
kuningatar). Finaalissa avoimena osana oli yleisodanestyksen tulosten julistaminen,
jonka yhteydessa puhui Matti Korkeela (Keskusosuuspankki).

Vakio-osien ja avointen osien lisdksi finaalin karsintaan ja finaaliin sisdltyy myds
upotettuja osia. Finaalin karsinnassa avausjaksoon sisédltyviand “upotuksena” oli
valtiovallan edustajan tervehdyspuhe, jonka vuonna 2001 piti sosiaali- ja terveys-
ministeri Maija Perho. Finaalissa kilpailusuoritusten lomaan oli upotettu Veikkaus
Oy:n kesdkuussa jarjestimén veikkauskilpailun arvonta ja palkintojenjako. Finaalin
pédtosjaksoon vakioelementtind sisdltyva tulosten julistaminen puolestaan huipentui
perinteiseen Tangokuningattaren ja -kuninkaan kruunaukseen, jossa edellisvuoden
kuningatar ja -kuningas asettivat kruunun vasta valitun kuningattaren ja kuninkaan
paahan.

Paitosjaksossa La Cumparsitan ja lopputekstien suhde on avausjaksoon ndhden
kéanteinen. Tulosten julistamisen ja kukituksen (kruunauksen) aikana tai jélkeen or-
kesteri alkaa La Cumparsitan. Lavalla olijoille — semifinaalissa ja finaalin karsinnassa
jatkoon selviytyneille, finaalissa kaikille finaaliin osallistuneille — annetaan mikrofonit
ja he yhtyvit orkesterin aloittamaan tangoon. Pédatosjaksossa La Cumparsitan muoto
vaihtelee 1dhetyksestd toiseen riippuen siitd, milloin kukitus tai kruunausseremonia
on saatu pdatokseen ja laulajille mikrofonit kiteen. Lopputekstit alkavat La Cumpar-
sitan yha soidessa, ja ne noudattavat vakiintunutta jarjestysta: ensin tekijit (juontajat,
tanssijat ja muusikot, ohjaaja ja muu tv-ldhetyksestd vastaava henkilokunta, salidgani
ja lavasteet jne.), sitten tuottajat ja lopuksi sponsorit. Lopussa kuva pimenee, tango
hiljenee ja ruutuun ilmestyy lahetyksen péaattymisestd kertova MTV3 LIVE -tunnus.

Kaikkien suorien ldahetysten (semifinaali, finaalin karsinta, finaali) genre on kilpai-
lumuotoinen gaalakonsertti, millé tarkoitan sellaista juonnettua viihdekonserttia, joka
jarjestetdéin jotakin erityistilaisuutta varten. Esimerkkeind erityyppisistd gaalakonser-
teista mainittakoon hyvintekeviisyys- ja muistokonsertit, kilpailuun tai palkintojenja-
koon liittyvat konsertit tai karnevalistisia piirteitd sisdltavan juhlan (uusi vuosi, vappu)
yhteydessa jérjestetyt viihteelliset konsertit. Tangolaulukilpailun finaalin karsinnan ja
finaalin osalta gaalakonserttigenreen yhdistyy taustagenrena vield sinfoniaorkesterin
viihdekonsertti.

Formaatin runko méardytyy seremoniallisia vaiheita sisaltdvia kilpailuja (esim.
urheilukilpailuja) yleisesti koskevien kdytantojen mukaan, ja tdhén runkoon on sitten
yhdistetty aineksia useista tv-ohjelmatyypeisté (Taulukko 1).
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avajaiset alkumusiikki, illan ohjelman esit- | lukemattomat musiikki- ja viih-
tely ja orkesterin esittely deohjelmat
kilpailusuoritukset toisiaan seuraavat lauluesitykset | muut laulukilpailut

gaalakonsertit

muut laulukonsertit

tulosten julistaminen ja palkin- | tuomariston esittely missikilpailut
tojen jako tulosten julistaminen
kruunaus
yleisddédnestys lukemattomat tv-ohjelmat asia-

ohjelmista viihdeohjelmiin, ur-

heilusta musiikkiin

paittdjaiset loppusanat ja paatosmusiikki lukemattomat musiikki- ja viih-

deohjelmat

Taulukko 1. Suorien lihetysten formaatti kilpailujen (esim. urheilutapahtumat)
seremoniallisten osien ja erityyppisistd tv-ohjelmista perdisin olevien ainesten yh-
distelmdnd.

Tangolaulukilpailu jatkaa 1950-luvulta 1970-luvulle jatkunutta iskelméalaulukilpailu-
perinnettd. Itse asiassa esikarsinnat perustuvat edelleenkin paljolti tdhén kaytantoon,
jonka avulla levy-yhtit aikanaan kiersivét eri paikkakuntien tanssilavoja, seurojen-
taloja ja ravintoloita etsiméssd potentiaalisia iskelméatahtid. Nykyisin esikarsintati-
laisuuksissa on kuitenkin yhta lailla — tai enemmaénkin — piirteitd 1980-luvun lopulta
alkaen suurta suosiota nauttineista karaokeilloista. Suorien tv-lahetysten osalta kilpai-
lun formaatti on yhdistelma taidemusiikin solistikilpailuista (Sibelius-viulukilpailu,
Maj Lind -pianokilpailu, Timo Mustakallio -laulukilpailu), vithdealan laulukilpailuista
(erityisesti Eurovision laulukilpailu) ja muista viihdealan kilpailuista (erityisesti mis-
sikilpailut kruunauksineen ja prinsessoineen) tuttuja elementtejd. Kaiken kaikkiaan
Tangolaulukilpailu suorine ldhetyksineen on kiinnostavalla tavalla aineksia eri gen-
reistd yhteen sulauttava intertekstuaalinen sekoitus.

Sosiokulttuuriset kaytannot: konsertti-instituutio ja
suora tv-lahetys

Sosiokulttuurisiin kdytantoihin liittyen tarkastelen Tangolaulukilpailun suoria ldhe-
tyksid sekd konsertti-instituution etti suoran tv-lahetyksen toteutuksen ja seuraamisen
kannalta, erityisesti molempiin kdyténtoihin liittyvien vélittomien tilannekontekstien
nékokulmasta.
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Christopher Small (1987) on tarkastellut sinfoniakonserttia rituaalina ja kiinnittanyt
huomiota sen ja katolisen messun vilisiin yhteyksiin. Molemmille on hinen mukaansa
yhteisté sosiaalisesti eriytynyt tilankayttd, esiintyjien persoonattomuus sekd toimin-
nan aikana yleisossé vallitseva hiljaisuus. Olennaista on rituaalin universaalisuus ja
ajattomuus: “’papit (tai muusikot) voivat tulla ja mennd, mutta kirkko (tai musiikki) on
olemassa ikuisesti” (Small 1987: 11.) Persoonattomuuden kdantopuoli on kuitenkin
yhteinen (kollektiivinen) eldmys, joka sindnsé voi olla hyvinkin intensiivinen. Roger
Scrutonin (1996: 463) mukaan juuri tima tekija yhdistadkin esteettistd (musiikillista)
ja uskonnollista kokemusta, minka lisdksi se my0s selittdd konserttisalin hiljaisuu-
den:

Se, miké paljastuu minulle esteettisessd kokemuksessa, paljastuu vieraannuttamatto-
masti minun omaisuutenani, ja my6s sinun, hénen ja heidin: kaikkien niiden yhteisend
omaisuutena, jotka astuvat [tdimdn] sympatian tanssin piiriin. Tdmi, uskon niin, on
konserttisalin hiljaisuuden kulttuurinen merkitys, samoin kuin [musiikkia] hiljaa kotona
kuuntelevalle kuulijalle. Ja se selittdd my0s pakottavan tarpeen aplodeille konserttisalissa:
yleison tarpeen vapauttaa hiljaisuudessa syntyneen sosiaalisen emootion suunnaton paine
julkisesti ilmoille.

Kysymyksessi on vastaava jaetun yhteisyyden kokemus, josta kulttuuriantropologiassa
on kidytetty nimitystd “communitas” (Turner 1987: 126-127, 136-137) ja etnomu-
sikologiassa nimitystd “mutual tuning-in relationship” (Blacking 1987: 263-264)
tai “fellow feeling” (Blacking 1990: 32, 39). Funktionaalisesti eriytyneesta tilasta
ja eriytyneistd rooleista huolimatta konsertista tulee kokijoilleen yhteisesti jaettu
esteettinen elamys.

Televisioldhetys ei kykene vilittimaén tillaista samassa tilassa jaetun yhteisyyden
kokemusta sellaisenaan — siitdkddn huolimatta, ettd ohjaaja ja muut tv-1dhetyksesta
vastaavat toimijat (kuvaajat, miksaajat jne.) pyrkivit luomaan tv-katsojalle illuusion
osallistumisesta konserttiin. Esiintyjistd (laulajat, juontajat, puhujat) ndytetddn lahi-,
puoli- ja kokokuvia, minké lisdksi heitd nidytetddn myos osana koko salia esittdvad
yleiskuvaa. Kuva siirtyy my0s aika ajoin orkesteriin (mm. avausjaksoon sisiltyvén La
Cumparsitan aikana sekd kilpailukappaleiden introjen ja vélisoittojen yhteydessd) ja
yleisdon (erityisesti aplodien aikana mutta myds muulloin). Sinénsé tdllaiset kameran
siirtymét vastaavat tapaa, jolla saliyleisdssé istuvan katse siirtyy kohteesta toiseen
esityksen aikana. Kuitenkin siind missd kukin katsojista on vapaa valitsemaan niin
katseen kohteen kuin sen kohdistamisajankohdankin, televisiokuva tarjoaa kaikille
katsojille saman kohteen samanaikaisesti. Tietenkin my6s tv-katsojilla on ruudussa
ndkyvin kuvan sallimissa rajoissa vapaus valita niin katseen kohde kuin sen kohdis-
tamisajankohtakin.

Vastapainoksi tv-kuva tarjoaa katsojille myds sellaisia kuvakulmia, jotka eivét olisi
— ainakaan kaikille — salissa istuville katsojille heidén istumapaikaltaan mahdollisia.
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Téllaisia kuvakulmia ovat erityisesti 1dhikuvat, sivusta tai takaa otetut kuvat tai esimer-
kiksi orkesterista tietystd kulmasta otetut kuvat. Tv-kuva my0s rajaa katsetta tiukem-
min; erityisesti timé tulee esiin lahikuvissa, jossa kaikki laulajan (juontajan, puhujan)
kasvoja, kaulaa ja olkapditd, mikrofonia pitdvia kdttd sekd enemman tai vihemmaén
epiteravand nikyvaa taustaa lukuun ottamatta jai kuvan ulkopuolelle. Tv-kuva sulkee
pois myds joitakin sellaisia toimintoja, jotka ovat saliyleison ndhtdvissa, téllaisia ovat
esimerkiksi juontajien liikkkuminen esitysten aikana lavan ulkopuolella tai muutoin
kameran ulottumattomissa seké kuvaajien tyoskentely ldhetyksen aikana.

Konserttisalista poiketen suora tv-ldhetys kykenee yhdistimadan suunnattoman
madran ihmisid samanaikaisesti saman tapahtuman ddreen (vrt. Frith 1988: 9-10).
Silti se ei kykene tarjoamaan samassa tilassa jaetun konsertin kaltaista yhteisyyden
kokemusta, vaikka useimmat katsojat tietdvitkin, ettd lahetykselld on samanaikaisesti
satoja tuhansia muita katsojia. Ohjelmaa voidaan katsoa kotona olohuoneessa (makuu-
huoneessa, tyohuoneessa, takkahuoneessa), kesdmakilld, kantapubissa tai hotellihuo-
neessa. Katsojat voivat olla yksin, kaksin, pienessd ryhmédssd tai osana enemman tai
vihemmaén sattumanvaraisesti yhteen kokoontunutta laajempaa ryhmaa. Sosiaalinen
vuorovaikutus (tai sen puute) vaikuttaa paitsi ldhetyksen seuraamiseen my0s siithen
ilmapiiriin, jossa katsominen tapahtuu.

Seindjoen Tangomarkkinoilla saliyleisé on muutamana viime vuonna voinut
seurata suoraa tv-ldhetysté esiintymislavan sivuilla olevilta jéttiscreeneiltd. Samoin
on salin ulkopuolella oleva tangomarkkinayleiso voinut seurata suoraa tv-ldhetystad
esimerkiksi VIP-teltan screeneiltd, ravintoloiden ja hotellien tv-vastaanottimista tai
asuntovaunussa omasta televisiosta. Néistd tilanteista puuttuu Smallin, Scrutonin ja
Blackingin tarkoittama esiintyjien kanssa samassa tilassa jaettu yhteisyyden kokemus,
mutta ldsndolo Seindjoen Tangomarkkinoilla tarjoaa katsojille kuitenkin yleisemmaén
samanaikaisuuteen ja -paikkaisuuteen perustuvan yhteisyyden kokemuksen. Kaiken
kaikkiaan rajatussa tilassa jdrjestetyn konsertin ja suorana lahetyksend televisioidun
konsertin vililld on niiden tuottamis- ja vastaanottamiskonteksteista johtuen ilmeisié
eroja. Niisté eroista huolimatta molemmat tarjoavat mahdollisuuksia samanaikaiseen,
yhteisesti “téssé ja nyt” jaettavaan esteettiseen kokemukseen.

Siirtymarituaali

Tarkastelen tangolaulukilpailun rituaalisia aspekteja kulttuuriantropologisessa kirjal-
lisuudessa esitettyjen rituaalitypologioiden (van Gennep 1992; Turner 1987; Honko
& Pentikédinen 1970) ndkokulmasta. Honko ja Pentikdinen (1970: 59) jakavat riitit
kolmeen yleisempéén tyyppiin:
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»  kriisiriitit — menoja, jotka suoritetaan jonkin yhteisoa tai yksilod koskevan
akuutin kriisin, kuten sairauden tai ndlénhddan poistamiseksi

*  kalendaaririitit— periodisesti toistuvia vuodenajoittain tai elinkeinokausittain
suoritettavia seremonioita, kuten viljankylvo-, leikkuu- tai vuodenalkajaisme-
not

e siirtymdriitit — perinniisid, yhteison organisoimia menoja, joilla yksil6 siir-
retdédn sosiaalisesta asemasta toiseen.

Tangolaulukilpailussa on seki kalendaaririitin ettd siirtymadriitin piirteitd. Kalen-
daaririittiin viittaa kilpailujen toistuminen vuosittain saman aikataulun mukaisesti:
esikarsinnat kevittalven aikana eri puolilla Suomea, semifinaalit toukokuun lopulla
Raisiossa ja finaalit Seindjoella heindkuun puolivilissa. Siirtymariitin aineksia Tan-
golaulukilpailussa on sikéli, ettd kilpailut selvastikin noudattavat yhteison (jarjestdjat)
organisoimia menoja (karsinta- ja kilpailutilanteet), joilla yksilot (laulajat) siirretiadn
sosiaalisesta statuksesta (tavallinen” laulaja) toiseen (’tangokuninkaallinen”). Vuo-
sittain syklisesti toistuvana tapahtumana kilpailu on kalendaaririitti, vuositasolla se
on siirtymariitti. Tarkastelen kilpailua viimemainitusta nakdkulmasta.

Arnold van Gennepin (1992: 3) mukaan siirtymariitteja suoritetaan esimerkiksi sel-
laisten eldmin taitekohtien kuin syntyma, initiaatio eli tiysikasvuiseksi tulo, avioliitto,
siirto ammatista tai tehtdvésti toiseen ja kuolema. ”Vanhakantaisissa” yhteisdissé
tallaiset siirtymét “on poikkeuksetta koettu tarkeiksi ja arkaluontoisiksi tapahtumiksi
sekd yhteison ettd yksilon kannalta”. (Honko & Pentikdinen 1979: 59.) Rituaalin
tehtdvana onkin varmistaa, ettd siirtyminen (entisesti asemasta luopuminen ja sopeu-
tuminen uuteen asemaan) tapahtuu seké yksilon ettd yhteison kannalta turvallisesti.

Siirtymariitit kasittdvit van Gennepin (1992: 10—11; ks. my6s Honko & Penti-
kdinen 1970: 60) mukaan kolme vaihetta: (1) irtautuminen, jossa yksilo erotetaan
edellisestd sosiaalisesta asemastaan; (2) vaihdekausi, jonka aikana han on ikdén kuin
kahden aseman rajalla; (3) liittyminen uuteen asemaan, jonka yhteydessd han omaksuu
uuden asemansa ja siihen liittyvét tehtavit. Myos Tangolaulukilpailun etenemisen ja
van Gennepin kuvailemien siirtymériitin vaiheiden vélilld on nihtédvissd yhdenmukai-
suutta. Aika esikarsinnoista semifinaaliin vastaisi tdlloin irtautumista, semifinaalien
ja finaalien vilinen aika vaihdekautta, kun taas finaali kruunauksineen vastaisi liit-
tymisvaihetta. Koska Tangolaulukilpailun suorat tv-lahetykset koskevat vain semifi-
naaleja, finaalin karsintaa ja finaalia, rajoitun vastaavasti kilpailun rituaalisen puolen
tarkastelussa vaihdekauteen ja uuteen asemaan liittymiseen. Koska siirtymériitti on
monivaiheinen tapahtuma, nimitén sité jatkossa Leision (1992: 3) suositteleman tavan
mukaisesti siirtymdrituaaliksi.
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Raision semifinaaleista Seindjoen finaaliin

Siirtymarituaalin vaihdekaudelle on ominaista liminaalisuus, rituaalisubjektin (no-
viisin) sosiaalista asemaa médrittelevien piirteiden puuttuminen tai moniselitteisyys..
Siirtyminen alemmasta asemasta ylempaén tapahtuu Turnerin (1987: 97) mukaan
”limbon”, aikaisemman aseman tdydelliseen riisumiseen tai havittdmiseen perustuvan
noyryytyksen, kautta. Rituaalin jalkeen noviisin odotetaan kdyttdytyvin tiettyjen yleis-
ten normien ja eettisten standardien mukaan, jotka liittyvdt hinen uuteen asemaansa
(Turner 1987: 95). Siirtymarituaalissa noviisin ndyryyttdminen perustuu nimenomaan
sithen, ettd hdnen sosiaalinen statuksensa nousee rituaalin lopussa. Turnerin (1987:
103) sanoin:

Noviisin tulee vaihdekauden aikana olla tabula rasa, tyhji taulu, johon kirjoitetaan
yhteison tietimys ja viisaus siltd osin kuin se koskee hénen uutta asemaansa. Kokeet ja
noyryytykset, joihin noviisit alistetaan ja jotka ovat usein vahvasti fysiologisia, edustavat
osittain aikaisemman aseman tuhoamista ja osittain heiddn olemuksensa tasoittamista
valmistamaan heitd selviytymédn uusissa vastuissaan ja rajoittamaan heitd etukéteen
uusien etuoikeuksiensa vadrinkdyttamisestd. Heille tidytyy osoittaa, etté itsessdén he ovat
savea tai multaa, pelkkdd materiaa, johon muodon painaa yhteiso.

Vaihdekauden opettava funktio tulee esiin esimerkiksi keskiaikaisen ritarin vigiliassa:
ritariksi lyomistd edeltédvind yona noviisin on luvattava itselleen palvella heikkoja ja
vihdosaisia ja myOnnettivd oma arvottomuutensa. Hinen my6hemmén voimansa
ajatellaan ainakin osittain nousevan téstd syvillisestd vajoamisesta ndyryytykseen.
(Turner 1987: 105.)

Noyryytyksen “’kasvattava” tehtdva tulee selvisti esiin myos Seindjoen Tangolau-
lukilpailussa. Ensimmdiset noyryytykset koetaan jo esikarsintojen yhteydessd, mutta
varsinaisen vaihdekauden siihen siséltyvine julkisine ndyryytyksineen voi kuitenkin
ajatella alkavan vasta Raision semifinaaleista. Risto Lindstedtin (2001: 45) sanoin:

Raisio on se toinen Suomen tangokaupungeista, se traagisempi. Toukokuun lopun semi-
finaaliin kutsuttiin 140 laulajaa. Kun torstai oli illassa, heiti oli jaljelld enda 20.

Torstaina tippumisessa oli se armollisuus, ettei siitd valttamattd tiennyt kuin oma viki
ja puolison serkut. Lauantain semifinaalissa hdvittiin jo suorassa tv-ldhetyksessi ja koti-
raatien kovassa kritiikin valossa. Ja voitettiin tietysti, ei sitdkdén pid4 unohtaa.

Vuoden 2001 Tangokuninkaan Erkki Rdsésen kuningastie sopii esimerkiksi ndyryy-
tyksen “’kasvattavasta” voimasta. Risénen kédvi alkukarsinnat 14pi viisi kertaa. Heti
ensimmadiselld kerralla hin padsi Raisioon, mutta putosi ensimmaiselld karsintakier-
roksella. Seuraavana vuonna han paési jo toiselle karsintakierrokselle eli 40 joukkoon.
Sama toistui seuraavana vuonna (1999), jolloin Tangolaulukilpailusta oli muodostunut
Rasiselle jo pakkomielle. Résdasen omin sanoin (ks. Nyman 2002: 193):
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Sind vuonna tie katkesi jdlleen Raision kakkosvaiheeseen. Se oli kova isku. Lihdin aja-
maan Raisiosta kotiin, pysdytin auton levikkeelle ja ajattelin ottaa pienet torkut. Corolla
85 on kylma auto. Tyhjensin pukupussini, kommin siihen ja asetuin takapenkille. Katselin
tahtid ja mietin, kuinka olen tdhédn joutunut. Ndinko tdssd aina kdy?

Nukahdin ja olinkin nukkunut aamuun asti. Léhetin kavereille tekstiviestejd joissa
toivotin Tangomarkkinat helvetin kuuseen.

Tésséd lausunnossa tulee selkedsti esiin myds ndyryytyksen fysiologinen puoli (kyl-
myys ja autossa nukkumisen epamukavuus). Vuonna 2000 Résénen paisi vihdoin
Seindjoelle saakka ja hidnestd tuli Tangoprinssi. Kuninkuus tuli sitten seuraavana
vuonna. Tie kuninkaaksi oli kuitenkin johtanut ndyryytysten kautta, ja parin vuoden
takainen Raision nOyryytys oli vield tuoreena mielessa, kuten vastauksesta Apu-leh-
den (29/2001: 33) toimittajan kysymykseen ~Tuntuuko erilaiselta olla kuningas kuin
prinssi?” kdy ilmi:

Tuntuu! Kylld se tuntuu. Vaikka jo viime vuonna esiinnyin yon tangoprinssind, laula-

minen tuntui nyt kuninkaana ihan erilaiselta kuin silloin. Kun kaksi vuotta sitten ajelin

Raision semifinaalista kotiin enké ollut paédssyt edes finaaliin, tielld iski vasymys ja

pédtin ottaa autossa nokoset. Kylméhin siin tuli, joten rydmin pukupussiin. Kun herdsin

vihdoin monen tunnin péasté, katselin téhtid ja ajattelin: tastd ei Rdsdsen poika voi endd
mennd kuin ylospdin.

Traagisia putoamisia tapahtuu tietysti vield Seindjoella finaalin karsinnassa, ja myds
itse finaalissa prinssi- tai prinsessatittelin saavuttaminen on usein pikemmin ndyryytys
kuin voitto. Noyryytyksistd opiksi ottaminen toimiikin Tangolaulukilpailussa myos
kilpailusuoritusten arvostelukriteerind. Tuomariston puheenjohtaja Pdivio Pyysalo
eritteli vuoden 2001 Tangolaulukilpailun finaalin karsinnan tulosten julistamisen
yhteydessi arvostelukriteerejé tiltd osin seuraavin sanoin (MTV3 2001b):

Olemme mydskin tietenkin katsoneet heidén kohdallaan, jotka ovat useamman kerran
olleet tddlld lavalla Seindjoella ja Raisiossa yrittdméssé tdnne, minkélainen on se ke-
hityskaari, mikd on sieltd ensimmadisistd vuosista tdhén pdivddn tapahtunut — verraten
vaikkapa Jari Sillanpddhdn, joka kolmasti kdvi yrittdimassé ja kerta kerralta paransi
suoritustaan, ja kaikki tietdvat tind paivand Suomessa, mikd mies, minkélainen taiteilija
on Jari Sillanpdi.

Résisen tavoin myos Sillanpad kypsyi voittajaksi ndyryytysten kautta. Hén osallistui
ensimmadisen kerran Tangolaulukilpailuun vuonna 1993 ja selvisi finaalin karsintaan
saakka. Seuraavana vuonna han ylsi Tangoprinssiksi. Tuolloista tilaansa Sillanpaa ar-
vioi seuraavin sanoin (ks. Nyman 2002: 120): "Masensi. Mik&én ei kiinnostanut. Ajat-
telin ettd olen ikuinen kakkonen.” Voitto tuli kuitenkin jo seuraavana vuonna, ja loppu
on historiaa. Rdsdsen ja Sillanpdin ohella my0s useiden muiden tangokuninkaallisten
esimerkit osoittavat, ettd ndyryytyksestd johtaa tie ylospdin. Moni tangoprinsessa ja
-prinssi on kdynyt ldpi Raision “mustan torstain” tai lauantain traagisen noyryytyksen.
Monet kuningattaret ja kuninkaat ovat puolestaan aiempina vuosina pudonneet finaalin
karsinnassa tai joutuneet tyytyméaén prinsessa- tai prinssititteliin.
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Tangokuningattaren ja -kuninkaan kruunajaiset

Tangolaulukilpailun juhlallisen paétoksen rituaalinen muoto on lainattu kuninkaal-
lisista kruunajaisista. Keskiaikaiset kruunajaiset olivat siirtymariitti, jossa kuningas
siirtyi maallisesta sakraaliksi hahmoksi. Kuninkuus ja kuninkaan asema perustuivat
kristinuskoon ja Raamattuun: kuninkaan vallan katsottiin olevan periisin suoraan
Jumalalta. (Syrjamaa 2003: 79—-81.) Suunnilleen 1300- tai 1400-luvulta alkaen kruu-
najaiset rakentuivat useissa maissa (Ranska, Saksa, Englanti, Ruotsi) valikoiden ja
hieman erilaisin painotuksin seuraavista tapahtumista:

e  kulkue kruunajaispaikalle

e  tunnustaminen ja lupaukset

e  voitelu

e  vallan tunnusmerkeilld varustaminen
e  kruunaus

e  chtoollinen

e  kulkue vastaanottopaikalle
e  vastanotto
e  [kiertue tdrkeimmissd kaupungeissa.

Kulkueet, vastaanotto ja kiertueet eivét kuuluneet varsinaiseen kruunausseremoniaan
vaan pikemmin vallan siirtymisen osoittamiseen kaupunkilaisille ja muille kansa-
laisille. Itse seremoniaan sisdltyi sekd uskonnollisia ettd maallisia vallan siirtymista
osoittavia tapahtumia. Kruunajaisten tirkeimmaét uskonnolliset kohokohdat olivat
kuninkaan voitelu pyhélla 6ljyll4, kruunaus ja ehtoollinen, kun taas tarkeimmét
maallisen vallan siirtymistd osoittavat tapahtumat olivat kuninkaan varustaminen
vallan ulkoisilla tunnusmerkeillé (tirkeimpéné kruunu, usein myos miekka, sormus,
valtikka ja valtakunnanomena) seka lupaukset, jotka koskivat kuninkaan ja papiston
sekd aatelisten ja kansan vilistd suhdetta (vrt. keskiaikaisen ritarin vigilia).
Tavallisella rahvaalla ei juuri ollut mahdollisuutta osallistua itse kruunajaisse-
remoniaan, mutta he saattoivat kuitenkin osallistua sen ulkopuolisiin tapahtumiin.
Englannissa kruunajaispaikalle johtavalla kulkueella on ollut keskeinen asema:
kruunattava kuningas siirtyi juhlallisessa kulkueessa halki Lontoon kohti Westmins-
terid, jossa Englannin kuninkaalliset on kruunattu vuodesta 1066 alkaen. Ranskassa
kuningas kruunattiin Reims’ssd, mutta varsinainen kansanjuhla oli Pariisissa. Kansan-
joukko saapui kuningasta vastaan kaupungin ulkopuolelle, missd hin lupasi sdilyttaa
kaupungin ja kaupunkilaisten erityisoikeudet. Tdman jalkeen héan ratsasti tai kdveli
juhlallisessa kulkueessa vikijoukon saattamana Saint-Denis’n portilta kauppiaiden
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asuttaman kaupunginosan 1dpi Notre Damen katedraaliin. Varsinainen juhlinta ta-
pahtui itse kaupungissa, joka oli yhtd tanssia ja laulua. Useassa maassa — esimerkiksi
Englannissa ja Ruotsissa — uusi hallitsija osoitti ja vahvisti valtaansa myos kiertdmalld
valtakunnan tirkeimmissd kaupungeissa. Ruotsissa tdimi kierros tunnettiin nimelld
Eriksgatan. (Syrjamaa 2003: 87-89.) Sdannolliselld valtakunnalla kiertimiselld saattoi
olla kruunajaisia ja vallan maallisia symboleita tarkedmpi asema kuninkaan karisman
ja vallan kannalta. Clifford Geertzin (1983: 136) mukaan “vanhan” Marokon kunin-
kaiden karisma, baraka, perustui nimenomaan jatkuvaan kiertimiseen; tima kéy ilmi
esimerkiksi sellaisista sananlaskuista kuin “kuninkaan kruunu on hdnen satulansa” tai
“kuninkaallisia telttoja ei koskaan panna varastoon”.

Tangokuninkaallisten kruunajaiset noudattavat monilta osin “oikeiden” kruuna-
jaisten seremoniallista jarjestystd. Kruunajaispaikalle johtavaa kulkuetta ei ole, ei
my0dskddn voitelua; kulkueen osalta todettakoon kuitenkin, ettd Tangomarkkinoiden
avajaisia edeltdd Seindjoen rautatieldisten soittokunnan ja edellisvuoden Tangokunin-
gattaren ja -kuninkaan tahdittama kulkue kaupungin keskustasta Tangokadulle.

Keskiaikaisten kruunajaisten kohdalla tunnustaminen tarkoitti, ettd kruunattavaa
kuningatarta tai kuningasta ylemmassé asemassa oleva taho tunnustaa hianen oikeuten-
sa kuninkuuteen. Tangolaulukilpailussa timé taho on tuomaristo, jonka tunnustuksen
esittdd julkisesti tuomariston puheenjohtaja. Vuonna 2001 tuomariston puheenjohtaja
Pdivio Pyysalo tunnusti uudet kuninkaalliset seuraavin sanoin: ’Niin, hyvét katsojat
ja hyvit ystéivit taalld Seindjoella, minulla on miti suurin ilo julistaa vuoden 2001
Tangokuningattareksi Mira Sunnari ja kuninkaaksi Erkki Résénen.” Keskiaikaisen
kruunausseremonian yhteydessé tehtyjen julkisten (seremoniallisten) lupausten — jotka
eivdt koskaan ole olleet “oikeaa” kuningasta juridisesti sitovia — tilalla ovat sitovat
sopimukset tangokuninkaallisten ja tapahtumaorganisaation vélilld. Tapahtumaorga-
nisaatiolla on tarjottavanaan valmiiksi tdyteen myyty keikkakalenteri (Auraviihde Oy)
sekd automaattinen levytyssopimus (Mediamusiikki Oy), jotka takaavat tyontdyteisen
vuoden ja mahdollisuuden néyttdd kykynséd. Tangokuninkaallisiksi pyrkivit noviisit
saavat puolestaan jo esikarsintavaiheessa taytettivikseen sopimuksen, joka mahdol-
lisen karkikolmikkoon sijoittumisen jélkeen takaa ylld mainitut edut, mutta samalla
osin velvoittaa Tangomarkkinoiden ja sen yhteistyokumppaneiden (Mediamusiikki
Oy, Auraviihde Oy) talliin sitoutumisen méaraajaksi (sopimus mm. velvoittaa tulevan
Tangokuningattaren ja -kuninkaan esiintyméan Tangomarkkinoilla kolmen seuraavan
vuoden ajan). (Nyman 2002: 14.)

Tangolaulukilpailu huipentuu uuden Tangokuningattaren ja -kuninkaan kruunauk-
seen, jossa hallitseva kuningatar luovuttaa kruunun uudelle kuningattarelle ja hallitseva
kuningas uudelle kuninkaalle. Vuonna 1994 Tangomarkkinoilla siirryttiin kidyttimaan
kruunauksen yhteydessé kullattuja kruunuja. Kruunu kuuluu epéilematti kaikkein tun-
netuimpiin, arvostetuimpiin ja kiehtovimpiin vallan symboleihin. Antiikin Kreikassa
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se oli nimenomaan kilpailun voittajan saama palkinto (Nyyssonen 2001: 16). Keski-
ajalla ja pitkdlle uudelle ajalle saakka kruunu oli samanaikaisesti sekd maallinen etté
uskonnollinen (kristillinen) symboli (Syrjamaa 2003). Kruunajaisrituaalin merkitys
korostui nimenomaan vaalikuninkaiden kohdalla, silld perintokuningas sai todellisen
valtansa heti edeltdjénsd kuoltua, ennen muodollisia kruunajaisia (Nyyssonen 2001:
16). Tangolaulukilpailun paattavissd kruunauksessa naima kolme aspektia yhdistyvit:
kruunu on kilpailun voittajan palkinto, sen symboliarvo nousee kirkon ja kuningasval-
lan pohjalta, ja tangokuninkaat ovat (ddnestykselld valittuja) vaalikuninkaita. Nykyisin
kruunu on tietenkin monille monarkiassakin eldville pelkka historiallinen jadnne, mut-
ta monille se yha edustaa “tunteellista isinmaallisuutta, mystiikkaa ja erittdin tarkeda
valtiollista symbolia” (Nyyssonen 2001: 10).

Kruunu ja kruunaus ovat kaksi eri asiaa: siind missd kuningas on henkild, kruunu
on laajempi kdsite, joka symboloi sekd kuninkuutta instituutiona etti koko valtakuntaa
(Nyyssonen 2001: 157). Kuninkaat tulevat ja menevit, kuninkuutta ja valtakuntaa
symboloiva kruunu on ja pysyy ikuisesti. Sama ajatushan tuli edelld esiin jo katolisen
messun ja sinfoniakonsertin vdlisen yhteyden kohdalla. Se tulee selkeésti esiin myos
Erkki Rasdsen ensimmadisend kuningasyoniin Seindjoen rannalla lausumasta Eino
Leino -katkelmasta (MTV3 2001d):

Miks laulaisin mind, jolle on kantelo suotu,
riemuja muita ja murheita muita.

Taida en lukea tdhtid taivahan kannen,

en kaloja meren, en kukkia nurmen.

Laulan ma siis mit on ihmisen laulaa suotu.
Monta on laulua, monta my®6s laulujen miesta.
Yksi on laulu ylitse muiden:

Ihmisen aattehen, hengen ankara laulu.
Kansat katoo, ei katoa mahti,

jonka on laulanut mahtaja heimonsa hengen.

Lopetettuaan kruunupdinen Résdnen kddntyy katsomaan joelle, etdisyyteen. Kuva
hémartyy epéterdviksi, ja Rasdsen hahmo muuttuu joen rannalla seisovaksi anonyy-
miksi laulajaksi (kuninkaaksi).

Keskiaikaiseen ja edelleenkin esimerkiksi Englannissa kaytettdvaan kruunajais-
seremoniaan kuului erottamattomana osana pyha ehtoollinen. Tangolaulukilpailussa
sellaista ei ole. Sen jonkinasteisena maallisena vastineena on kuitenkin kuningasparin
yhdessé nauttima kuohuviinimalja. Kulttuuriantropologisesta nakokulmasta ehtoolli-
nen on pohjimmiltaan juomauhri. Tahédn viittaavat myos Jeesuksen viimeisella aterial-
laan — jonka muistoksi ehtoollista vietetddn — lausumat sanat ”tdma on minun vereni,
liiton veri, joka monen edesta vuodatetaan syntien anteeksisaamiseksi” (Matt 26: 28,
vrt. 2 Moos 24: 5-8). Juomauhrin juuret ovat ihmiskunnan alkuhédmaérissé, ja Vanhan

151



Yrjo Heinonen

ja Uuden Testamentin lisdksi se tunnetaan eri kulttuureissa aina antiikin Kreikan
pidoissa (symposion) uhratusta viinimaljasta roomalaisiin bakkanaaleihin ja edelleen
muinaissuomalaisin Ukon vakkoihin (Vilkuna 1946: 18; Harva 1948: 103—122; vrt.
Harva 1948: 189-208).

Vuoden 2001 Tangomarkkinoilla Erkki Rasdnen ja Mira Sunnari nauttivat kuohu-
viinimaljan Seindjoki Areenan ulkopuolella, juhlallisen kruunausseremonian ja sité
seuraavan yleisen karnevaaliriehan rajakohdassa (kuva 1). Tama kohta on (kristillises-
sd) lansimaisessa kulttuurissa nimenomaan pyhén ja maallisen raja, mika tulee selvasti
esiin sekd hddjuhlan ettd kruunajaisten kohdalla. Alun alkaen avioliiton solmiminen
ja hédgjuhla kuuluivat erottamattomasti yhteen: ne olivat suuri parinmuodostukseen
keskittyva mysteeri. Keskiajalla katolinen kirkko kuitenkin vaati mysteerin omakseen,
teki siitd sakramentin ja jatti mysteerin sivuilmiét (kulkueen, laulun, riemuhuudot)
maalliselle hddjuhlalle. Kirkon ulkopuolella ndma sitten elividt “sakraalisen luonteen-
sa menettaneind, sitd kilmaisemmassa vapaudessa, eikd kirkko kyennyt milloinkaan
niitd siind ehkdisemain”. (Huizinga 1989: 150.) Samansuuntainen kehitys koskee
kruunajaisia, joiden kohdalla keskiajalla erottuivat pyha seremonia (paavin tai hdnen
edustajansa suorittama kruunaus) ja maallinen ilonpito (vastaanotto kansalaisten
keskuudessa). Kaikkia pyhd seremonia ei sitd paitsi ole koskaan kiinnostanutkaan:
”mukana on aina my0s niité, jotka ovat saapuneet paikalle ainoastaan ja vain juhliak-
seen” (Leisio 1992: 11).

Vasta valitut tangokuninkaalliset siirtyvit valintansa jélkeen Seindjoki Areenalta
saatossa virallisen vastaanoton asemassa olevaan VIP-tilaisuuteen Kampustalolle.
Téta virallista vastaanottoa seuraa yon ja seuraavan pdivan aikana jalkautuminen
tangokansan pariin Tangokadulle, Atria-halliin, Raviradalle. Kuninkaallinen kiertue,
”Eriksgatan”, toteutuu paitsi Auraviihde Oy:n jérjestimén ja MTV3:n osin televisi-
oiman Sinitaivas-konserttikiertueen muodossa my0s tdyteen buukattuna keikkaka-
lenterina. Ensimmaiselld Tangomarkkinoiden jélkeiselld keikalla on erityisen tirked
merkitys kuninkaan ja kuningattaren rituaalisen arkeen siirtymisen kannalta.’Vanhan”
Marokon kuninkaiden tavoin tangokuninkaallisten karisma perustuu jatkuvaan valta-
kunnan kiertdmiseen: vasta se, ettd Tangokuningattarella tai -kuninkaalla on vientid
vield tdyteen buukatun kuninkuusvuoden jélkeenkin, osoittaa ettd hianelld on karismaa.
Lopultakaan “todellisesta” tangokuninkuudesta ei padtd tuomaristo vaan yleiso.

Lopuksi

Seindjoen Tangolaulukilpailu Tangokuningattaren ja -kuninkaan kruunauksineen on
juhlallisin menoin median vélitykselld ja sen ehdoilla julkipantu siirtymaérituaali. Se
on “oikea” siirtymairituaali, silld kaksi kilpailijaa siirretddn siind yhteison (jarjesta-
jdt) organisoimien menojen (karsinta- ja kilpailutilanteiden) my6té kirjaimellisesti
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Tangokuninkaalliset 2001, Erkki Rédsdnen ja Miva Sunnari. Kuva: Martti Huhtamdiki
(ldhde www.tangomarkkinat.fi)
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sosiaalisesta asemasta (“tavallinen” iskelmailaulaja) toiseen (Tangokuninkaaksi ja
-kuningattareksi). Kyseessi on ”oikea” rituaali myds sikéli, ettd silld on — aina raadolli-
suuteen saakka — erittdin suuri merkitys paitsi kilpailijoiden sosiaalisen ja ammatillisen
statuksen myds heidén taloutensa kannalta.

Téssd mielessd Tangolaulukilpailu on “tosi-tv:td” samassa mielessd kuin esimer-
kiksi Popstars- ja Idols-ohjelmat. Onkin kiinnostavaa havaita, etti siirtymérituaaleissa
vaihdekauteen liittyva ndyryyttdminen on otettu osaksi ohjelmaformaattia esimerkiksi
sellaisissa formaattipohjaisissa laulukilpailuissa kuin Idols. Julkinen néyryyttaminen
on muutenkin olennainen osa ns. tosi-tv-ohjelmia. Useiden ohjelmien kohdalla (esim.
visailuohjelma Heikoin lenkki) ei kuitenkaan voida puhua samassa mielessd vaihde-
kauteen liittyvéstd “opettavasta” ndyryytyksestd kuin esimerkiksi /dolsin kohdalla,
vaan pikemminkin ndyryytys on ndyryyttdmista sen itsensi vuoksi. Tangolaulukilpai-
lun ja Idolsin kohdalla yht tai useampaa noviisia odottaa rituaalin lopussa statuksen
tosiasiallinen kohoaminen, eikd tima yleensi koske vain voittajia vaan myo0s useita
muita kilpailussa menestyneitd. Heikoin lenkki -tyyppisissd ohjelmissa voittajia on
vain yksi, ja hinenkin palkintonsa on vaatimaton (juontajan tehtdviin kuuluu vield
vihitelld palkinnon pienuutta).

Muusikko online -lehti (2003) pitdd kuitenkin Popstarsin kaltaisten ohjelmien
nimittdmisti tosi-tv:ksi harhaanjohtavana: Ikéédn kuin katsojille annettaisiin kuva
siitd millaista popkoneiston todellinen toiminta on”. Lehti myontad, ettd totuuttakin
ohjelmasta 16ytyy: “tarjolla on toiveikkaita massoja, joista poimitaan tuotantoon sove-
liaimmat”. Nimensé mittainen tosi-tv edellyttéisi lehden mukaan kuitenkin kulissien
taakse kurkistamista. Lehti esittddkin oman visionsa siitd, millainen Popstars olisi
”oikeana” tosi-tv:na ollut:

Jospa kamerat olisikin tuotu jo niihin neuvotteluihin, joissa tuotantoyhtio tarjosi osal-
listumismahdollisuutta levy-yhtidille. Tasté olisi ohjelman edetessi paésty onnellisen
voittajan (siis levy-yhtion) laskentaosastolle kurkistamaan kalkyyleja erilaisista myyn-
tindkymisté ja tulo-odotuksista. Sarjan lopuksi yhtion edustaja olisi kertonut paljonko
aineellista hyvéa olisi kertynyt kullekin osapuolelle. Kiinnostavin konstruktio olisi
saavutettavissa tietenkin siten, ettd sopimusten teko sidstettdisiin kisan loppuun. Niinpd
kisan voittaja (artisti) kdvisi itse omat neuvottelunsa halukkaiden yhteistyokumppaneiden
kanssa. Luonnollisesti kamera tallentaisi ja miljoonayleiso jannittaisi.

On syyti korostaa, ettd visio koskee Popstarsia — ei Tangolaulukilpailua, vaikka sen
voikin ajatella sopivan my6s Tangolaulukilpailuun. Kokonaan toinen asia onkin jo
sitten se, onko Tangolaulukilpailusta syytd tehdd kuvauksen kaltaista “tosi-tv:ta”.
Mahtaisiko miljoonayleisokdén jannittad? Nykyiselldan ohjelman lumo kun perustuu
paljolti juuri sadun, magian ja todellisuuden sekoittumiseen.

Kaksi yksityiskohtaa riittdnee tissd. Kaikkiin Tangolaulukilpailun vaiheisiin — ai-
nakin semifinaaleista alkaen — sisdltyy esitettédvien kappaleiden ja esitysjarjestyksen
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arpomista. Finaalin karsinnassa arpominen on kuitenkin nostettu osaksi suorassa
lahetyksessé televisioitavaa rituaalia: finaaliin valitut kilpailijat nostavat vuoron pe-
ridn silinterihatusta laput, joissa on finaalissa esitettdvien kahden kappaleen nimet.
Arpominen on ikiaikainen paatoksenteon menetelma tilanteissa, joissa oikeudenmu-
kainen ratkaisu on muuten hankala tai mahdoton — esimerkiksi tdysin tasavékisissa
tilanteissa tai tilanteissa, joissa yksi osapuoli vdistaméttd hyotyy tai havida toisen
kustannuksella. Finaalin karsinnassa julkiseksi nostettu arvonta silinterihattuineen
tuo Tangolaulukilpailuun taikuuden, magian ja kohtalon kosketuksen. Finaalin hui-
pentava kruunaus tuo puolestaan siirtymarituaalin julkipanoon arkieldmaisti puuttuvan
sadunhohteisuuden — kruunauksen yhteydesséd satu muuttuu todeksi ja samalla arki
paradoksaalisesti muuttuu ohikiitdvan hetken ajaksi saduksi. Lisdksi kruunaus antaa
suomalaisille hdivahdyksen siitd kuninkaallisesta loistosta, joka Suomelta asukkaineen
tasavaltana puuttuu.

My0s erityiselld rituaalimusiikilla on oma tehtidvansa Tangolaulukilpailujen
tv-ldhetyksissd. “Ritualisoitu tango” viittaakin tarkoituksellisesti kahteen asiaan.
Ensinnikin se viittaa siihen, ettd tangolaulukilpailussa niin tango yleensd kuin kil-
pailussa esitettivit yksittdiset tangotkin ovat osa osittain konsertin muotoon puettua
siirtymarituaalia. Toiseksi se viittaa La Cumparsita -tangon erityisasemaan kilpailun
suorissa ldhetyksissd toistuvana rituaalimusiikkina — kaikissa 1dhetyksissa aloitus- ja
paiatosmusiikkina, Raisiossa liséksi mainoskatkoja seuraavana signaalina seki ylei-
sodanestyksen tuloksen yhteydessa.

La Cumparsita on luultavasti maailman tunnetuin tango — tangojen tango, kaikkien
tangojen diti. La Cumparsita syntyi 1916 Montevideon katuparaatien marssimusiikin
innoittamana ja levisi sittemmin 1920 luvulta alkaen kaikkialle 1dnsimaihin, jossa
siitd tuli salonkiorkesterien vakio-ohjelmistoa. 1950-luvun alussa se sai suomenkie-
liset sanat ja tuli ikuistetuksi Olavi Virran ja Metro-tyttdjen legendaarisena versiona.
1960-luvulla sen tunsivat jopa “’tangorajan” tuolla puolen keikkailevat rockyhtyeet,
joilta kansa odotti tangoja beatin sijaan. Se on ldhes ainoa tango, jota Suomessa “’saa”
soittaa my0s instrumentaaliversiona. Tangomarkkinoita ja Tangolaulukilpailua ei voisi
kuvitella ilman, ettd kunkin lahetyksen paitteeksi laulettaisiin ”Hiljaa yossa” (Tango-
markkinoilla myydaan my0s paitoja, joiden selkddn namai sanat on painettu).

Rituaalimusiikin kohdalla on hyvi tehdd Alan P. Merriamin (1976) tavoin ero
musiikin kdyttoyhteyksien ja funktioiden valilld. Puhuttaessa musiikin kaytosta tai
kayttdyhteydestd viitataan Merriamin mukaan niihin tapoihin, joilla musiikki kayte-
tadn yhteisossd joko sen itsensd vuoksi tai liittyneend muihin aktiviteetteihin. Musiikin
“kayttd” viittaa siis sellaisiin tilanteisiin, jossa musiikki on (konkreettisesti) osa inhi-
millistd toimintaa. ”Funktio” puolestaan liittyy niihin syihin, joiden vuoksi musiikkia
kéytetddn ja aivan erityisesti sithen yksittdisid tilanteita laajempaan tehtdvéan, jota se
palvelee. (Merriam 1976: 210.) Musiikin kdytdstd on kysymys esimerkiksi silloin,
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kun La Cumparsita toimii Tangolaulukilpailun tunnusmusiikkina tai Sinitaivas-tangon
katkelma viestii paluusta mainoskatkon jédlkeen takaisin suoraan ldhetykseen. Sen
sijaan aiemmin siteeraamani ajatus, jonka mukaan ”’[s]Juomalaiskansallinen tango on
yhteisdllinen riitti, jota noudattamalla ja tukemalla estetddn kosmoksen repedminen
kaaokseksi”, kertoo kyseisen musiikin funktiosta.

Merriam (1976: 219-227) erottaa kaikkiaan 10 eri funktiota, jotka ovat emotio-
naalinen ilmaisu, esteettinen nautinto, vithdyttiminen, kommunikaatio, symbolinen
representaatio, fyysinen reaktio, sosiaalisten normien vahvistaminen, sosiaalisten
instituutioiden ja uskonnollisten rituaalien oikeuttaminen, kulttuurin jatkuvuuden ja
stabiiliuden vahvistaminen sek yhteison sisdisen integraation vahvistaminen. Lista
on tuskin kaikenkattava, mutta toisaalta sitd on moitittu laajuudesta ja hajanaisuudesta.
Nettl (1983: 150) toteaakin, ettd monet Merriamin funktioista — symbolinen represen-
taatio, normien vahvistaminen, jatkuvuus ja stabiilius, kulttuurinen integraatio — voi-
daan yhdistdd yhdeksi funktioksi, jonka mukaan musiikki on kulttuurin tirkeimpien
arvojen, kdyttdytymiskaavojen tai teemojen symbolista ilmaisua.

Sosiaali- ja terveysministeri Maija Perho sivusi vuoden 2001 Tangomarkkinoiden
finaalin karsinnassa pitiméassdan valtiovallan tervehdyspuheessa useimpia Merriamin
luettelemista funktioista. Yksi keskeinen diskurssi ministeri Perhon puheessa oli tango
suomalaisen identiteetin osana ja osana kansallisvaltion identiteettipolitiikkaa. TAma
diskurssi liittyy erityisesti Nettlin mainitsemaan funktiokimppuun. Pasi Saukkonen
(1999: 73; alkup. kursiivi) on maérittellyt kansallisvaltion identiteettipolitiikan kes-
keisiksi elementeiksi

ne ilmaisut (maéritelmét ja kuvaukset), joissa valikoidut alueelliset, kulttuuriset, genealo-

giset tai yhteenkuuluvuuden tunteeseen nojaavat kansallista yhteiséod koskevat kdsitykset

Jja korostukset liitetddin osaksi valtion asemaa ja ominaisuuksia ja joissa muodostetaan

kasityksid kansallisvaltiollisen kokonaisuuden sisdisestd yhtendisyydestd, ulkoisesta

erottumisesta ja ajallisesta jatkuvuudesta.
Saukkonen (1999: 42—43) alleviivaa, ettd vaikka kansallisvaltion identiteetti raken-
tuukin paljolti nimenomaan arjen verbaalisissa ja ei-verbaalisissa kdytdnndissd seké
sosiaalisessa vuorovaikutuksessa, se vaatii timan lisdksi my0s kansallisia symboleja.
Valtion virallisten symbolien (lippu, vaakuna, kansallislaulu) lisdksi téllaisia ovat
esimerkiksi kansallisen historian esitykset sekd aiheeltaan kansalliset kaunokirjalliset
teokset tai laulutekstit. Viittaamalla juhlapuheensa loppuosassa valtiovallan edusta-
jan ominaisuudessa useihin tangoihin ja tangoteksteihin (La Cumparsita, Sinitaivas,
Hurmio, Satumaa, Sininen maja) ministeri Perho nostaa suomalaisen tangon muiden
kansallisten symbolien joukkoon.

Saukkosen (1999: 73) mukaan tillaisilla symbolisilla ilmauksilla on sosiaalisen
todellisuuden rakentajina ja poliittisen paatoksenteon perusteina myds tosiasiallista
kdytdnnon merkitystd. Hin kiteyttadkin: “Kansallisen identiteetin kohtauspisteessa
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politiikka on kulttuurista ja kulttuuri poliittista. Kaikki tietdvat, mistd puhutaan niin
kauan kuin siti ei yritetd maaritella”. (Saukkonen 2004.) Taloudelliset, poliittiset (val-
taa ja ideologiaa koskevat) ja kulttuuriset (arvoja ja identiteettid koskevat) kysymykset
ovatkin Seindjoki Areenalla — ainakin hetken ajan — yhtd intensiivisen kollektiivisesti
jaetun esteettisen eldmyksen kanssa, joka lopulta purkautuu ensin aplodeiksi ja sitten
kruunauksen jilkeen kiihkeédksi riehaksi Kampustalolle, Tangokadulle, Atriahalliin,
Raviradalle ja Seindjoen yottomédn yohon. Mutta, kuten laulussa sanotaan, ”hetken
vain tda onni kestaa”.
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Liite 1

SEINAJOEN TANGOMARKKINAT
Tangolaulukilpailun semifinaali: Raision Tangohalli, lauantai 26.5.2001 klo 19.30
(MTV3 LIVE)

Ohjelman tarjoavat: Naantalin kylpyld, Lahivakuutus, Osuuspankki
Juontajat: Satu Silvo ja Pertti Salovaara

OHJELMA
La Cumparsita, Tanssiurheiluseura Fregolina & Finlanders-orkesteri

Muistojeni tango, Elina Nurmoranta
Haavetango, Mikko Mikeldinen:

Kukkani lumen alla, Hilkka Mikitalo:

Tuhon tietd kuljen, Tommi Adri:

Y6 ikkunan takana, Virpi Piippo

Tango Notturno, Pekka Punkeri

Siks oon md suruinen, Annika Eklund

Kun yé on valoton, Erkki Rasdnen

Yksin, Maria Juhola:

Romanesca, Riku Latti

Soi maininki hiljainen, Mira Sunnari
Ruusunoksa ja kyyhkynen, Hannu Herranen:
Muistojen polku, Johanna Pakonen
Tangokavaljeeri, Kai Gideon

En endd vaieta md voi, Tuija Alatalo

Hurmio, Dimitri Sjoberg:

Jiljet hiekassa, Katri Aapalahti:

Oiset kitarat, Juha Simola

Suudelmia ja samppanjaa, Johanna Piipponen
Rakkautta ei se ollutkaan, Kimmo Tuomaala
Yleisoddnestyksen tulos

Semifinaalin tulos (tuomariston puheenjohtaja Paivio Pyysalo)
La Cumparsita (kaikki lavalla olevat kilpailijat yhdessi)

Ohjaaja: Mervi Pohjanheimo
Yhteistuotanto: Seindjoen Tangomarkkinat Oy, Auraviihde Oy, Suomen Mediamu-
siikki Oy, Bluemedia Oy
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SEINAJOEN TANGOMARKKINAT

Tangolaulukilpailun finaalin karsinta: Seindjoki Areena, perjantai 13.7.2001 klo
19.30

(MTV3 LIVE)

Ohjelman tarjoavat: Lahivakuutus, eepee, Panda
Juontat: Satu Silvo ja Pertti Salovaara

OHJELMA

La Cumparsita, Tanssiurheiluseura Fregolina & Seindjoen Kaupunginorkesteri, joh-
tajana Johanna Almark-Mannila
Juhlapuhe, sosiaali- ja terveysministeri Maija Perho

Kilpailusuoritukset

Kerro jos luoksesi tulla mdd saan, Dimitri Sjoberg
Rakkauden yé, Johanna Pakonen

Téhdet kertovat, Erkki Rédsianen

Muistojen peili, Annika Eklund

Itdimaista rakkautta, Kai Gideon

Valoa ikkunassa, Hilkka Maikitalo

Meiddn tangomme, Riku Litti

Tdhdenlento, Mira Sunnari

Mustasukkaisuutta, Pekka Punkeri

Poesie, Katri Aapalahti

Tangon sévellys- ja sanoituskilpailun tulokset (Reijo Pitkdkoski ja Ritva Niemi)
Ensi yond (2. palkinto), Mira Kunnasluoto

Kuu kylmd kuningatar (1. palkinto), Antti Raiski

Finaalin karsinnan tulokset, tuomariston puheenjohtaja Piivio Pyysalo

La Cumparsita, kaikki lauantain finaaliin jatkavat kilpailijat yhdessd

Ohjaaja: Mervi Pohjanheimo
Yhteistuotanto: Seindjoen Tangomarkkinat Oy, Auraviihde Oy, Suomen Mediamu-
siikki Oy, Bluemedia Oy
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SEINAJOEN TANGOMARKKINAT

Tangolaulukilpailun finaalin karsinta: Seindjoki Areena, lauantai 14.7.2001 klo
19.30

(MTV3 LIVE)

Ohjelman tarjoavat: Lahivakuutus, Osuuspankki, Pirkka
Juontajat: Satu Silvo ja Pertti Salovaara

OHJELMA
La Cumparsita, Bogaforo ry. & Seindjoen Kaupunginorkesteri, johtaa Atso Almila

Kilpailusuoritusten ensimméinen kierros

Yot illat elokuun, Johanna Pakonen

Sininen tango, Pekka Punkeri

Myrskydind, Mira Sunnari

Yon kulkija, Erkki Résénen

llta Santa Cruzissa, Annika Eklund

Punatukkaiselle tytélleni, Riku Latti

Kilpailusuoritusten toinen kierros

Tango Illusion, Johanna Pakonen

Valentino, Erkki Ridsdnen

Unelmatango, Mira Sunnari

Suudelma, Pekka Punkeri

Veikkaus Oy:n veikkauskilpailun arvonta (Jarmo Kuusisto, Veikkaus Oy)
(Kilpailusuoritusten toinen kierros jatkuu)

Rion tdhti, Annika Eklund:

Tango Desirée, Riku Litti:

Yleisoddnestyksen ja -arvonnan tulokset (Matti Korkeela, Osuuspankki)
Tangolaulukilpailun tulosten julistaminen (tuomariston puheenjohtaja)
Tangokuningattaren ja -kuninkaan kruunaus (Mira Kunnasluoto, Antti Raiski)

La Cumparsita, kaikki uudet tangokuninkaalliset yhdessa

Ohjaaja: Mervi Pohjanheimo
Yhteistuotanto: Seindjoen Tangomarkkinat Oy, Auraviihde Oy, Suomen Mediamu-
siikki Oy, Bluemedia Oy



