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ja yhteis6llisyyden tuottaminen. Laulamisen vilitykselld voidaan keskustella kulttuu-
risesti tarkeiksi mielletyistd asioista, opettaa ja kasvattaa nuoremmille yhteisollisid
arvoja ja normeja, arvioida mennytté ja nykyisyyttd seki tuottaa samalla itselle mo-
nenlaisia rooleja. Mustalaislaulut toimivat yhteison sosiaalisten arvojen ja normien
uusintajina:

Ettd se on kuule harva nuori, joka laulaa nditd meijdn meikéldislauluja - - Kato ku ne ei
vilitd, ei ole mitddn kiinnostusta. Tuota nehdn on sekasin nuin naimisissaki keskenddn
suomalaispojat ja nuo meijin meikéldistytot ja meijdn meikéldispojat ja suomalaistytot.
Ei missdén ollu semmosta pannaan neljakymmenti, kolmekymmentd vuotta. Ei ne olleet
niin ku sekasin, ettd kylld niilld oli oma heimo.

Nikkisen mielesté laulut ja muutkin perinteisen kulttuurin muodot ovat menettineet
keskeiset romanipiirteensd. Han liittddkin lauluperinteen hdvidmiseen tulkintoja
muiden kulttuuripiirteiden katoamisesta, kuten yhteisollisesti toivottava siséryh-
maavioliitto (endogamia). Myos romanikielen taito liittyy mustalaislaulun esittdjén
arviointikriteereihin:

Eipédhén ne paljon ndma nuorukaiset, nykyaikaset ossaa laulaa. Eivitkd osaa oikein tita
meijdn meikéldiskieltd. Kylla ne vanhat ihmiset ossaa, ossaan mind, en mind ole niitad
heittényt, ettd jos on semmonen, joka ossaa titd tummien kieltd, niin kylld mini olisin
halukas puhumaan.

Kuvauksissa toistuu menneisyyden ylivertaisuus nykyiseen nihden. Kulttuurin kat-
sotaan rappeutuneen niin, ett tietyt kulttuuriset osa-alueet, kuten romanikielen taito,
eivit ole endd yleisesti hallinnassa. My0s sosiaalinen eheys on pirstoutunut eiviatka
nuoremmat kunnioita endd vanhempia kuten ennen. Usein naihin kasityksiin sisdltyy
implisiittisesti my0s pelkoa romanien valtavdestoon sulautumisesta:

Ja kuule ennen ndmé tummat miehet kun ne oli, ndma keski-ikdset miehetki ne oli vihédn
humalassa, niin kyll4 ne laulovat. Kylla ne laulo. Ja sitte ndma nuorikansaki vdhin, mutta
nytte ne vihin niin ku héipyy. Ne laulaa vain niité rallilauluja ja soittaavat mankkaa.

Kollektiivisen laulutradition tunteminen ja erityisesti sen musiikillisen kompetenssin
osoittaminen on yksi kulttuurisen identiteetin identifioitumisen muoto ja perinneo-
rientaatiota muokkaava tekijd. Lauluista puhuttaessa etnisen identiteetin haltuunotto
ndyttaytyy selkeimmin laulujen omistajuutena. Laulujen identifioiminen voi tapahtua
musiikillisesti mutta my6s haastattelussa laulutapaa, laulun kiyttoyhteyttd tai laulun-
aiheita kuvaamalla. Haastattelutilanteessa selkein ryhméatunnus oli kuitenkin laulun
nimedminen: ”Niilld ei ole oikeastaan nimid, ne on vain meijan lauluja”.

Laulut viittaavat etuliitteensikin puolesta yhteisollisyyttd tuottavaan perinneainek-
seen. My®os laulun esitystapaan liittyy ihanteita, jotka maérittdvit mustalaislaulu-ka-
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sitettd musiikin esteettisind kriteereind. Kokoamissani lauluissa erilaisuus on selvsti
kuultavissa danensédvystd, korusdvelistd, vibratosta ja glissandosta seké laulutempon
hitaudesta. Perinteinen laulutapa yhtendistdd ryhméaa ja toimii eri ryhmid toisistaan
erottavana tekijand. Nama mustalaislaulun esitystyylilliset erityisyydet korostuvat
puheessa silloin, kun laulajaa pyydetdén kuvaamaan laulutapaa.

Mustalaislaulun yhteisolliset ulottuvuudet ovat moninaiset. Ne levittdytyvit
niin laulutekstien ja lyriikan alueelle kuin esitystapaan seka laulukésityksiin. Myos
romanien kulttuuri eri kdytinteineen on sidottu monin tavoin laulun esittimiseen.
Kuultavat laulut liittyvdt romaniyhteison sosiaaliseen rakentumiseen eri tapoineen ja
kéytinteineen.

Lopuksi

Aino Nikkinen edustaa pohjimmiltaan tédné péivand jo menneisyyden romanien mu-
siikkikulttuuria sithen kuuluvine arvoineen ja normeineen. Niinpa hénen lauluorien-
taationsa ja repertuaarinsa luonnetta ei tule yleistdi romaneja valtaistavaksi. Jokaisen
ihmisen musiikillisen orientaation muotoutuminen on luonnollisesti niin yksilollinen
prosessi, etteivdt sen monisdvyisié tekijoitd karkeat tyypittelyt tai yksinkertaistavat
esitykset pysty kattavasti kuvaamaan. Katson kuitenkin, ettei tima prosessi ole tdysin
sattumanvarainen, vaan kytkeytyy ihmisen eldménkaarta, kulttuurista taustaa seké ha-
perinneorientaatio ja tendenssit ovat erilaiset (Honko 1990: 107). [hmisen tarve puhua,
laulaa tai soittaa aktuaalistuu erilaisissa eldméntilanteissa.

Nikkisen mustalaislauluorientaatiolle tyypillistd on seki yksilotasolla tapahtuva
henkilShtaisten ambitioiden pysyvyys, musiikillinen luovuus ettd yhteisotason kult-
tuurinen ulottuvuus. Nikkinen on erityisen huolestunut nykyisen romanivieston ja
-kulttuurin tilasta. Kenttityoperiodin kuluessa hin palasi toistuvasti tdhin aiheeseen
ja selvéa on, ettd yhtend lauluorientaatiota vahvistavana tekijand on haastateltavan
kisitys mustalaislauluista osana romanien kulttuurista perimaa. Vaikka huoli nuorison
poisjddmisestd mustalaislaulun maailmankuvasta on tutkimusteni mukaan turhaa,
kulttuurin muutostilanteessa Nikkinen kokee laulujen vaipuvan epdajankohtaisina
unohduksiin. Erityisesti hdn korosti perheen ja suvun merkitystd laulusuuntautu-
misessa. Perheenjdsenten keskindisen yhteydenpidon vihentyessd Nikkinen katsoo
laulujen menettineen merkitystddn yhteisdtunteen kasvattajana: laulut soveltuvat
hénen maailmankuvansa kehykseen, ts. lauluaiheet esitystapoineen antavat laulajille
ja kuulijoille yhden mahdollisuuden pohtia ja vertailla romanien aiempaa eldménta-
paa ja kulttuurista arvomaailmaa nykyiseen. Haastattelutilanne lauluineen muodostaa
Nikkiselle maailmanmenon arvioinnin ja pohdinnan vélineen. Tama ilmenee siina,
ettei laulaja tyydy esittdméadn vain lauluja, vaan hén osoittaa kuulijalle, mista laulussa
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on kysymys, mihin laulusanoman ja yksilollisen eldman kérki suuntautuu.

Aineistosta nousee esiin laulujen kulttuurinen arvostus. Nikkinen tdhdentda lau-
lujen osaamisen tirkeyttd ja perustelee laulukompetenssia tdrkednd kulttuurisena
pddomana. Erityisen tdrkeénd perinneorientaatiota selittivana tekijand on pidettiva
Nikkisen pyrkimysta sdilyttdd lauluperinne. Perinteen muutosprosesseja kuvatessaan
hian huomauttaa paitsi laulutyylin my0s tiettyjen lauluaiheiden sdilyneen romanien
keskuudessa kauemmin kuin muiden. Kiintoisalla tavalla laulutyylid koskevista
kuvauksista pilkahtaa esiin romaniuden perinteisen ja nykyisen arvomaailman ris-
tiriitaisuus: mustalaislaulun melodialla ja rytmilld on kyky kantaa tunteita luovaa
informaatiota kulttuurisista arvoista ja niiden sdilyvyydesta.

Laulaja on tietoinen siitd, miten uudestaan tulkittujen laulujen kéyttdalue on vaih-
tunut toiseksi. Esimerkkind tillaisesta perinteen merkityksen ja kdyton uudistumi-
sesta Aino Nikkinen pitdd kasettikulttuurin levidmistd nuorison keskuudessa. Vaikka
mustalaislaulujen maailma on moninainen, lauluaiheiden valikoituminen yksilon
repertuaariin ja aiheiden késittelyn tavat eivét ole satunnaisia.

Viitteet

! Ahtaan mustalaislaulun “alkuperéisyysteeman” sijaan katson romanien perinteisiin lauluihin kuuluviksi ne sév-
elmiit, jotka haastateltava identifioi romanien lauluiksi (laulujen omistajuudesta ks. Aberg 2002). T#lloin kysymys
perinteen luovuudesta on tirked. Tarkoituksenani ei ole etsid lauluille alkuperdd, vaan tarkastella sitd, millaiset
haastateltavan elaménkokemukset ja kulttuuriset narratiivit nivoutuvat laulun tekijad koskeviin kuvauksiin. Mihin
sosiaaliseen miljooseen laulun tekijit sijoitetaan? Metodisia oletuksia ovat muiden muassa perinteen yhteydet tiet-
tyyn sosiaalisesti madritettyyn iké- tai sukupuoliryhméén sek tiettyyn aikaan ja paikkaan (Knuuttila 1992: 152;
Honko 1990: 99; Finnegan 1992).

Romanien musiikin kohdalla Suomessa(kin) ndyttdd vakiintuneen kisite mustalaismusiikki, erityisesti silloin
kun puhutaan romanien keskuudessa laulettavista lauluista (ks. Aberg 2002; Blomster 2004; Jalkanen 1996; Aberg
2002). Lisdksi romanien keskuudessa kenttityota vuosien ajan tehneend tieddn, ettd ilmaus romanilaulu nostattaa
etenkin vanhemman polven laulutaitajien kohdalla himmennystd “uutuusarvonsa” vuoksi. Tuskin koskaan kuulee
heidan nimedvén laulujaan romanilauluiksi. Olen paédtynyt kdyttimadn nditd kisitteitd niin, ettd mustalais-sanaa
kéytdn puhuessani vain mustalaismusiikista ja -lauluista tai viitatessani tietyn virallisen kielenkdyton alueelle
(esim. lainatessani vuosisadan vaihteessa tehtyja komiteamietint6jd). Muutoin katson, ettd on niin poliittisesti kuin
etnisestikin korrektia puhua romaneista.

Esityskeskeisen folkloristiikan avainkésitteiksi ovat nousseet sellaiset termit kuin viestintd, tilanne ja esitys.
Nikokulmat viestivit folkloristiikan painopisteen siirtymisesti tekstilédhtoisisté tulkinnoista yhd enemmén konteksti-
ja ihmiskeskeiseen perinteentutkimukseen (ks. Vakimo 2001: 27).

Tita seikkaa on tdhdentinyt my6s Pirkko Moisala (2000, 65) esittdesséin, ettei viatonta tutkimusta ja koskemat-
tomana, objektiivisen etdisyyden sdilyttdvaa tutkijaa ole. Tutkija on se, joka kokoaa aineiston, tekee valintoja ja
tulkintoja, editoi, kirjoittaa, analysoi ja lopuksi julkaisee tutkimuksensa.

Yksi téllainen vaikenemista tuottava hivelidisyysaihe on seksuaalisuus. Vanhempien ihmisten kunnioittamisella
ja hidpedmiselld tarkoitetaan heitd nuorempien tarkoin kontrolloitua kéyttiytymisti tilanteissa, jotka liittyviit joko
konkreettisesti tai sanallisella tasolla vilillisestikin seksuaalisuuteen (Viljanen-Saira 1986: 30; Markkanen 1998:
132). Perinteisessd mielessd romaninaisen seksuaalisuutta sédtelee monimutkainen kieltojen ja méériysten verkosto.
Vaikka monet tapanormistot ja kdytinteet ovat muuttuneet luonteeltaan tilanteittain neuvoteltaviksi, seksuaalisuuteen
liittyvdd normistoa pidetddn edelleen yhtend romanikulttuurin perustavana kdytdsnormistona (Markkanen 1998:
108-113).
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