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MUSTALAISLAULUT JA LAULUORIENTAATIO

Niakokulmia yksilon musiikilliseen suuntautumiseen

Miksi ihmiset laulavat tiettyjd lauluja enemmaén kuin toisia? Miti he oikeastaan halu-
avat sanoa toistellessaan perinteisii lauluja?' Nami kysymykset ovat askarruttaneet
minua tehdesséni vuosien ajan tutkimustyoti itdsuomalaisten romanien laulukulttuurin
parissa. Lahtokohtanani on ajatus siiti, ettei erilaisissa musiikkikulttuurisissa kay-
tanteissa voi olla kyse vain jaettujen kulttuuristen merkitysrakenteiden mekaanisesta
uusintamisesta (ks. Suoninen 1999: 23), vaan myos yksilollisyydelld on merkityksensa
kulttuurisen tuottamisen prosesseissa.

Pohdin itisuomalaisen mustalaislaulun? taitajan, Aino Nikkisen perinneorientaa-
tiota eli hdnen suuntautumistaan tietyn tyyppisiin lauluihin. Tutkimuksessani pyrin
empiirisen aineiston avulla l10ytdmaén niitd tekijoitd, jotka ohjaavat haastateltavan
musiikillista orientaatiota mustalaislauluihin.

Yksilollisyys ja perinneorientaatio

Teoreettisena viitekehyksend kaytdn orientaatiotutkimuksissa hyodynnettyja ldhes-
tymistapoja, kuten perinneorientaatio® (ks. Ben-Amos 1972; Siikala 1984) ja kogni-
titvisesta psykologiasta virikkeitd hakenutta musiikillisen orientaation niakokulmaa
(ks. Juvonen 2000). Skeemateorioista lainattuun musiikilliseen orientaatioon viitaten
voisi olettaa, ettd ympéristo, elamankokemukset ja tapahtumat ohjaavat myos yksilon
musiikillisia kasityksid, musiikkiarvoja ja niiden vaikutuspiirissa tehtdvid musii-
killista toimintaa koskevia valintoja. Ndin musiikillisen orientaation ja sen synnyn
vaikuttavia tekijoitd on oletettavasti useita alkaen kodin ja perhepiirin musiikillisesta
toiminnasta, ympéristostd, henkilokohtaisen musiikkimaun ja musiikillisen minin
sekd musiikillisen maailmankuvan muotoutumisesta (Juvonen 2000: 27-28). Vastaa-
vasti kertomusperinnettd tutkineet folkloristit Anna-Leena Siikala (1984) ja Annikki
Kaivola-Bregenhgj (1988) ovat havainneet kertojan motiivien, tavoitteiden, asenteiden,
elimédnkokemusten sekd yksilollisyyden heijastuvan tdmén vilittiméassa perinteessi
(ks. Siikala 1984: 14; my0s Pentikdinen 1971).

Orientaatiotutkimuksissa keskeiseen osaan nousevat siis yksilon elaméanhistorian
ja persoonallisuuden osuus esiintyjdn ilmaisun ja repertuaarin muotoutumisessa
(esim. Siikala 1984; Bregenhgj 1988; Aro 1996; Juvonen 2000). Oletetusti yksilon
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musiikilliseen orientaatioon vaikuttaa myos musiikin voimakas emotionaalinen lataus,
eldmyksellisyys. Universaalina ilmiona musiikki kykenee yhdistimaén persoonallisia,
sosiaalisia ja kulttuurisia merkityssuhteita ja merkityksia sekd toimii inhimillisen ole-
massaolon erilaisten muotojen ja tyylien vélittdjanad (Juvonen 2000: 35).

My06s sukupuoli, ikd, ammatti, elimankatsomukset, sosiaaliset suhteet ja ymparisto
vaikuttavat esiintyjén valintoihin, esityksen laatuun ja niihin merkityksiin, joita hen-
kilo ilmaisuunsa sisdllyttdd. Esimerkiksi Anna-Leena Siikalan (1984) tutkimuksessa
kauhajokelaiskertojien ja heidin kertomusperinteensé suhde korostuu niin, ettd kertoja
muokkaa kertomuksen repertuaariinsa sopivaksi tulkitsemalla, kun taas perinneorien-
taatio ohjaa kertojan mielenkiinnon suuntautumista ja vaikuttaa repertuaarin koostu-
mukseen. Siikala (1984: 123) katsoo, ettd kerrontatendenssien ja kertojien aihevali-
koiman eroavuudet osoittavat kertojan kiinnostuksen perinneaiheeseen riippuvan siité,
missd médrin tdmad tarjoaa vayldn hinen persoonalliselle ilmaisutarpeelleen. Kertojan
tiettyjd perinneaiheita kohtaan tuntemista intresseistd muodostuu hinen yleinen pe-
rinneorientaationsa. Se ei ole satunnainen suuntautumisen muoto, vaan kehkeytyy
ja muuntuu kertojan eldmin aikana samoin kuin hdnen muutkin perustavanlaatuiset
asennoitumisensa. Orientaatio nidkyy kerronnan aiheiden ja tyylien valinnassa.

Siikalan mukaan laaja-alaista perinneorientaation kisitettd luonnehtivat nelja te-
kijaa, joita voidaan kayttdd myos tissd yhteydessé viittaamaan haastateltavan lauluo-
rientaatioon; kerrontatendenssi (laulajan merkitystd muodostavien valintojen pysyva
suunta), repertuaarin luonne, esitystapa seké perinteentaitajan asema laulajana. Sii-
kalan mukaan perinneorientaation muotoutumista selittdvit kertojan persoonallisuus,
eldmdnkokemukset ja maailmankatsomus. [lmaisutarpeiden lisdksi kiinnostus eri
perinneaiheita kohtaan riippuu siitd, missd maérin ne antavat tilaisuuksia sosiaaliseen
kanssakdymiseen ja tarjoavat toivotunkaltaisia mind-kdsityksen rakennusaineita.
(Siikala 1984: 13.)

Laulajan repertuaari ei kuitenkaan selity pelkdstddn persoonallisuudella tai eli-
ménvaiheilla, vaan huomioon on otettava my0s perinteen tarjonta seké kuulijakunnan
odotukset, hyviksynti ja vaatimukset. Musiikin esitystilanteet voivat vaihdella suures-
tikin. Etenkin empiiriseen aineistoon pohjaavassa etnomusikologisessa tutkimuksessa
on tarkasteltava sitd, missd médrin aineiston muotoutumiseen vaikuttaa haastatteluti-
lanteiden sosiaalinen vuorovaikutus. Haastattelussa tietyt kulttuurin tulkinnat saavat
herkasti toisia tulkintoja vahvemman jalansijan.

Dialogisen antropologian mukaisesti (ks. Clifford 1986: 9; Pool 1989: 240-241;
Jarviluoma 1997: 94) korostan tydssini tiedon intersubjektiivista luonnetta eli tieto
Jjasiis tutkimusaineisto syntyy tutkijan ja informanttien valisessd vuorovaikutuksessa.
Haastattelu- tai musisointitilanteessa eivit kohtaa vain tutkija ja haastateltava, vaan
my6s ndiden musiikilliset, kulttuuriset, sosiaaliset, historialliset ja henkilokohtaiset
intressit. Tutkijana olen kulttuurinen toimija aivan kuten kuka tahansa muukin toimija,
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jolla on kéytdssdén tietyt tulkintaresurssit. Tutkijan osuutta aineistonsa muotoutumi-
seen ei tule vahitelld, silld aineiston keruu ja tulkinta eivét ole erotettavissa toisistaan.
Toinen keskeinen kysymys liittyykin vallankdyttoon: tutkimuksellisiin tavoitteisiin
tahtddvissa vuorovaikutustilanteissa valta on padasiassa kirjoittajalla (ks. Crapanzano
1990: 436). Tieto ja valta kytkeytyvit ldheisesti toisiinsa, silld valtaa pidetddn ylld ja
tuotetaan jatkuvasti konkreettisissa tutkimustilanteissa (ks. Jarviluoma 1997: 88).*

Tarkastellessani sitd, miten haastateltavan kokema kulttuurinen ja yhteis6llinen
todellisuus siivildityy tdmén taitaman lauluperinteen 1épi, huomioin haastateltavan ién,
eldménkulun, sukupuolen, sosiaalisen ja kulttuurisen aseman sekd ympériston merki-
tykset lauluorientaatiota muovaavina tekijoind. Myos ajallis-paikallisen nakokulman
korostaminen on tarkedd, silld lauluperinteen suhdetta eldméankulun eri vaiheisiin
joudutaan konstruoimaan haastateltavan menneisyyteen viittaavista késityksista: eri
laulujen kdyton ja merkitysten muutoksia elaménkulussa ei voida havainnoida tissa ja
nyt (ks. my6s Vakimo 2001: 30). Lahestymistapaani tukee hyvin edelld mainitsemani
dialogisuuden periaate: tarkastelen artikkelissani myds sitd, miten haastattelija ja haas-
tateltava yhdessa tuottavat mustalaislauluille merkityksi ja laittavat asioille painoa.

Pohdittaessa lauluperinteen asemaa itseilmaisun vélineend on ensimmaéiseksi ky-
syttavd, miten ja missd médrin yhteisollisen muokkausprosessin ldpéissyt traditionaali
laulusto jéttad tilaa yksil6llisille ddnenpainoille. Miten laulaja punoo oman minédnsa
lauluun? Kulttuurisia kéyténteitd, kuten lauluja, laulamista tai lauluihin liittyvid ku-
vaustapoja tai tarinamalleja ei ndet omaksuta mekaanisesti ja mielivaltaisesti, vaan
yksilot seulovat tarjolla olevista vaihtoehdoista ne, jotka he kokevat omikseen. Helmi
Jarviluoman (1997: 38) mukaan ihminen valitsee tietyn musiikkipolun siksi, ettd se
tarjoaa toiminnan ja ihmissuhteiden verkoston. Naissad musiikillisen suuntautumisen
prosesseissa kulttuuriset ainekset kutoutuvat henkilohistorialliseen kokemukseen
(vrt. Hanninen 1999: 52). Tén4 pdivana nopean teknologisen mediakehityksen my6ta
yksilon mahdollisuudet seuloa ja omaksua erilaisia perinneaineksia maaraytyvat yhi
vihemman hédnen sosiaalisen asemansa, yhteisojen ja traditioiden sanelemista ehdois-
ta. Ihmiselle on avautunut yha laajempi, joskaan ei avoin valinnan mahdollisuuksien
kenttd. Yksilolld on yhd suurempi vapaus paattda mihin folkloren muotoihin, erilaisiin
musiikin lajeihin ja tyyleihin hén sitoutuu.

Pohtiessani yhden laulajan suhdetta hinen taitamaansa perinteeseen ldhden seu-
raavista kysymyksistd: Millaisia lauluaiheita ja esitystapoja laulaja suosii? Miten
lauluorientaatiota voidaan selittda? Mitd laulujen ja laulukasitysten avulla ilmaistaan?
Milla tavoin haastateltava punoo késityksensd romani- ja valtakulttuurista lauluihin?
Mikai on laulujen merkitys sosiaalisen vaihdon, ihmisten vilisen kanssakdymisen vi-
lineend? Liséksi jatkossa tarkastelua voitaisiin laajentaa musiikillisen monidénisyyden
suuntaan kysymélld, mitkd muut musiikin tyylit ovat valikoituneet osaksi laulajan
aktiivirepertuaaria.
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Aineistosta

Analysoidun aineiston olen koonnut vuosina 1995-2004 haastattelemalla joensuulais-
ta, vuonna 1928 syntynyttd Aino Nikkisté kaikkiaan 10 kertaa. Sindnsi kiinnostavaa
on, ettd perinteen- ja kansanmusiikintutkimus seka ndité edeltdva kansanrunoudentut-
kimus on tieteenalana syntynyt ja rakentunut paéosin vanhojen ihmisten tuottamien
suullisten perinneainesten varaan (ks. Vakimo 2001: 23). Omassa kokonaisaineistos-
sani sitd vastoin on runsaasti nuorempien romanien lauluja ja kertomuksia laulujen
menneisyydestd, sanottavasta ja merkityksistd romanien kulttuurille. Se, miksi olen
valinnut musiikillisen orientaation tarkasteluun ikdantyneen perinnetaitajan, johtuu
siitd, ettd tilld tavoin pystyn sitomaan musiikillisessa orientaatiossa tapahtuneet muu-
tokset haastatellun ikdén ja elamankulkuun.

Kenttdtyon aikana nauhoille tallentui 62 laulua ja useita tunteja keskustelua laula-
misesta. Kokosin haastateltavalta myds lyhyehkon eldmékerran. Kokoamani aineisto
voidaan luokittaa ajallisesti lauluesitykset huomioiden seuraavasti:

Kn 1: 15.6. 1995 - lauluja 5
Kn 2:15.6. 1995 - lauluja 3
Kn 3:22.6. 1995 - lauluja 6
Kn 4: 24.10. 1995 - ei lauluja
Kn 5:24.10. 1995 - lauluja 4
Kn 6: 16.11. 1995 - lauluja 3
Kn 7:19.1. 1996 - lauluja 6

Kn 8: 19.1. 1996 - lauluja 5

Kn 9: 13.6. 1997 - ei lauluja

Kn 10: 13.6. 1997 - lauluja 3
Kn 11: 13.6. 1997 - ei lauluja
Kn 12: 10.1. 1998 - lauluja 9
Kn 13:7.5. 1998 - lauluja 12
Kn 14: 1.2. 1999 - lauluja 6

Kn 16: 31.3.2004 - ei lauluja

Jalkikéteen arvioiden kertyneen aineiston arvo néyttié piilevin ennen kaikkea sen
kattavuudessa, kyvyssé kuvastaa kokonaisvaltaisesti itisuomalaisten romanien lau-
luperinnettd. Vaikka haastateltavan repertuaarista suuri osa on ns. rakkauslauluja ja
vanginlauluja, on joukossa myds miesten suosimia viina-aiheisia lauluja sekd hevos- ja
markkinamiesten lauluja. Laulukulttuurista kdsin kulttuurisesti muodostuneet kési-
tykset mieheydestd ja naiseudesta rakentuvat toisin. Laulujen edustavuutta arvioita-
essa on myos muistettava tutkijan ja tutkittavan vilinen vuorovaikutus. Etnografinen
painotus on mielesténi tarpeen, silld yleisen kulttuurintutkimuksen nikyvimpia ke-
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hitystrendeja on ollut se, ettd kielellisesti muodostunutta sosiaalista todellisuutta on
tarkasteltu ikdan kuin omana maailmanaan. Kysymys kielen ja muun todellisuuden,
kuten kokemuksellisen tai materiaalisen vilisestd suhteesta on jadnyt hdmmastyttavan
vihdiselle huomiolle. Koska laulujen ja laulukésitysten puitteet rakentuivat sosiaalisen
vuorovaikutuksen kentédssd, katson haastateltavan sosiaalisten suhtautumistapojen
selittdvén osaltaan myos hanen lauluorientaatiotaan.

Jélkikateen arvioiden aineiston sisaltoon vaikutti vadjaamatta se, ettd haastatteli-
jana oli nuorehko mieshenkild, “kaaje”, mikd on romanikieltd ja merkitsee yleisesti
“valkolaista”. Keskustellessani vanhemman henkilon kanssa painotus oli kulttuureiden
vilisissd eroissa seké nykyisestd avautuvassa menneisyydessd. Sukupuoleni vaikutus
aineiston muotoutumiseen ndyttiytyi tiettyind hiljaisuuden siivittimina teemoina.’

Haastattelijan ikd, sukupuoli seka kulttuurinen tausta vaikuttivat siis monin tavoin
laulukésitysten rakentumiseen. Merkille pantavaa on, etti kenttityossa tietyt lauluai-
heet ja -késitykset saivat haastattelijan toimesta muita tulkintoja herkemmaén jalansijan.
Esimerkiksi haastateltavan lauluorientaatiota ndyttédvét omaksuttua ja hallittua perin—
nettd paremmin kuvaavan toisinaan ne laulut, joita hdn ei sano tuntevansa.

Otteita Aino Nikkisen elamasta

Aino Nikkinen (0.s. Lingren) syntyi Oulussa vuonna 1928. Hén kasvoi romanilaulupe-
rinteen taitajaksi jo varhain perheen ja suvun keskuudessa. Nikkisen mukaan tummien
parissa laulettiin aiemmin paljon ja hén sisdisti romanilaulut ja niiden esitystapaan
liittyvét esteettiset ihanteet enkulturaation, kulttuuriin kasvamisen kautta: ”Siindhan
sitd oppi [laulamaan] isommilta”. Koska suhtautuminen romanilauluihin oli yhteisossa
vilitontd ja luontevaa, romanilaulut olivat erottamaton osa romanien arkea ja heidan
etnisen identiteetin rakentumistaan.

Nuoruusajan Nikkinen vietti evakkona Pohjois-Suomessa kiertden Rovaniemen
ympadristossa lahisukulaistensa kanssa. Talosta toiseen kiertiminen, hevoskauppa ja
hevosen vaihto seka erilaisten pienesineiden, kuten pitsien kaupittelu kuului tuolloi-
seen romanien toimenkuvaan:

Kylld minékin ompelin ja minun &iti oli ompelija, ettd kylld se ompeli nuin sivullisillekin
- - No miehet teki hevoskauppaa, ostivat, vaihtovat ja moivat.

Erityisesti arjen jarjestyksen rikkovat markkinat ovat jadnet elamaan vahvasti Nikkisen
nuoruusmuistoihin:

No se oli semmosta Rovaniemen markkinoilla, en mind nyt tiija oliko sielld hevosia,
mutta muuten oltiin, ettd sielld niin ku paljon kiytiin, ettd meité oli paljon tummia sielld
- - Kéytiin Joensuussa, kdytiin Rovaniemen markkinoilla ja kdytiin Oulussa ja kdytiin
Kajaanissa, kun oli ennen ne hevosmarkkinat.

168



Mustalaislaulut ja lauluorientaatio

Kuva 1. Aino Nikkinen kotonaan Joensuun Rantakyldssd
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Sodan loputtua Aino Nikkinen asettui asumaan miehensd Jalmari Nikkisen kanssa
Lieksan Pankakoskelle, viereisen tehdasalueen ldheisyyteen:

No mini tulin tuota vain sen mieheni siskon kanssa tinne ja tuota kuljin noin, kéytiin vaik-
ka missd kaupungissa, sitten tulin tdnne ja tinnepd mind saitte jin, tinne Lieksaan.

Sittemmin tehdasty6ldisten ja romanivéeston kesken tapahtuneiden konfliktien jalkeen
he muuttivat pysyvasti Joensuuhun, jossa Nikkinen viettda edelleen elakeikddnsa:

Mieheni kanssa ostettiin [asunnot], meilld oli kahdessa paikassa asunto tdlld ja sitd
mukaapa sitd on jadty. Myyty on asunnot ja vuokrahuoneessa asutaan.

Aino Nikkisen mustalaislaulujen musiikista

Luku- ja kirjoitustaidoton Aino Nikkinen kuuluu siihen laulajasukupolveen, jolle
titviit sukulaissuhteet eivit ole taanneet vain yksittdisten laulujen, vaan kokonaisen
laulukulttuurin vélittymisen sukupolvelta toiselle. Hinen laulamiseensa ja lauluja kos-
keviin késityksiinsa siséltyvit kulttuuriset késitykset siitd, millaista laulun tulee olla
noudattaakseen mustalaislaulun esteettisid ihanteita. Laulun ddnenmuodostustapaan
ja sointiin liittyen Nikkisen esittimét laulut ovat sangen yhtendisid mustalaislaulun
vanhempaan kerrostumaan verrattuna. Laulut ovat sdestyksettomid ja mukailevat
tyyliltdéin vanhemman mustalaislaulukerrostuman estetiikkaa.

Séestyksen puuttumisesta johtuen ddnenkaytto ja -muodostus ovat nousseet Nikki-
sen laulua arvottavaksi keskeisimmiksi kriteereiksi. Vibraton kaytto (erittdin hidas ja
laaja intonaation vaihtelu), nasaali 4éni, laajat, jopa oktaavin ylittdvit glissandot seka
laulua rytmittévat aksentoidut etu- ja takaheleet leimaavat laulujen esitystapaa. Saes-
tyksettomien laulujen esitystyyli on rubatomaista, mikd kuuluu vahvimmin saeparien
lopetussévelten kestojen venyttimisend tai “ddnen vedattdmisend”.

Nikkinen on myds niitd harvoja timéin pdivéan laulajia, jotka kdyttdvat laulussaan
sdenelikon loppua enteilevdni poikkeuksena ns. fryygistd kadenssia (ks. Blomster
2004; Aberg 2003). Niin sivelmin lopukkeessa ilmenevi alennettu toisen asteen sivel
saa toonikaan nihden yldjohtosivelen aseman.
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Nuottiesimerkki 1: Fryyginen kadenssi
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Padosa Nikkisen esittamista sivelmistd on nelisakeisid, joissa toisilleen sukua olevat
sikeet (ABBA tai ABCA) koostuvat kahdesta melodisesta aiheesta. Usein sdvelmien
aloitusaihe virittyy seksti-intervallille (ks. Blomster 2004: 126) tai laajoille murto-
sointukuluille. Sdvelmien laulun syvirakenteen pentatoniikka laajenee tavallisesti
luonnolliseksi molliksi.

Nikkisen mustalaislaulujen esitystapaa voidaan tarkastella sdvelmin Kengitdpdis
poika avulla. Transkriptiossa olen kdyttdnyt suhteellisen perinteistd ”ldnsimaista”
nuotinnostapaa. Tama on luontevaa, silld esimerkkilaulu etenee rytmisesti samanmit-
taisina iskualoina ja sdvelkorkeudetkin voi hahmottaa hyvin nuotinnoksesta késin.
Olen kuitenkin lisdnnyt nuotteihin joitain laulutapaa kuvaavia merkintdja.

vibrato e
koruséavel er
aksentti >

glissando .~ tai ™\

Kuva 2: Transkriptiossa kdytetyt merkit.
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Nuottiesimerkki 2: Kengitdpds poika

Laulussa vibratoa ilmenee ennen kaikkea sidkeiden lopussa, sdédannonmukaisesti sie-
parin péattavien, “vedattdvien” sdvelten kohdalla. Vibrato myos kytkeytyy mielen-
kiintoisesti aksentoituihin korusdveliin ndhden niin, ettd usein juuri vibratoa seuraa
korostettu yla- tai alactuhele. Oletettavaa on, ettd sdestyksen puuttuessa laulaja rytmit-
tda esitystdédn aksenteilla. Nikkisen laulutyyliin kuuluu myo6s glissandojen kaytto eli
sdvelestd toiseen liukuminen. Muidenkin romanilaulajien musiikilliseen estetiikkaan
ndyttdd kuuluvan korostettu glissando erityisesti sdavelkulun laskevissa kuluissa. Ul-
koisesti Nikkisen laulaminen on eleetonta: ei litkehtimistd, elehtimista tai tanssimista.
Hin perustaa laulunsa sédvelmalle ja tarinalle, ei niinkdén teatraaliselle liikehdinnélle
tai mimiikalle. (Aberg 2003.)
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Nikkiseltd kokoamani laulut voidaan aiheidensa puolesta jakaa lyyrisiin rakkaus-
lauluihin, vanginlauluihin, hevos- ja markkina-aiheisiin lauluihin sekd mahtilauluihin
(ks. myos Laaksonen 1972). Laulujen lajit viittaavat ennen kaikkea laulujen tehtéviin
ja (haastatteluissa esiin tuleviin) esitystilanteisiin; tima on siten my0s laulajan oma
jako. "Rakkauslaulut” ovat kokoamani aineiston laajin ryhma. Naissd lauluissa rak-
kautta kasitellddn useista nakokulmista, kuten ikdvaa, kaipuuta tai surua korostamalla.
Osaan lauluista liittyy myos erilaisia varoituksia puolison petollisuudesta.

Oman lajinsa kokoamieni laulujen joukossa muodostavat vankilalaulut. [Imeisesta
painokkuudestaan huolimatta vankila-aiheet eivit ole kuitenkaan laulajan suurin ryh-
ma. Laulut litkkuvat tematiikaltaan vankilaymparistdssé ja saavat laulajan anelemaan
kodin lampoa. Vaikka hevos- ja markkina-aiheisia lauluja esittdvat padasiassa pojat
ja miehet, myos Aino Nikkisen repertuaari kattaa huomattavan méairan em. lauluja.
Naissd lauluissa kasitelldan hevosen kauppaamista ja -vaihtoa, arvioidaan kauppa-
miehen taitoja sekd kuvataan markkinoita. Hevoseen liitetyt attribuutit — “komia”,
”juoksija”, “potkurivarsa” — ovat siten kulttuuristen arvojen ilmausta. Mahtilauluja
on varhaisemmin esitetty konfliktitilanteissa. Tiettyd laulua esittdmaélléd laulaja on
arsyttanyt vastapuolta ja osoittanut valmiutta voimainmittel6on.

Nikkiseltd kokoamani laulut sisdltdvat runsaasti kielikuvia. Esimerkiksi rakas-
tettua puhutellaan rinnasteisilla ilmauksilla (lemmitty, armahani, kultani). Lauluissa
seksuaalisuus ja lemmentunteet ilmaistaan peitetysti, vaikka joitain poikkeuksiakin
on. Lauluissa kuvataan my0s lyyrisen minédn harhailua vapauden ja sitoutuvuuden,
onnen ja surun valilld. Ndin sanomiin sisiltyy my0ds vahva odotuksen kaipuu (’muistot
keséillan kauniin ja se polttaa minun tuntoani”). Murheen tila ei ole staattinen, vaan
laulaja etsii sithen ratkaisua ja pohtii murheen tuomaa elamanmuutosta.

Lauluille on vakiintunut myds tiettyja metonymisié ilmauksia. Useimmiten ndma
metonymisesti kokonaisuutta edustavat osat korostavat tunnemerkityksid (“maail-
man myrskyt”; ’sydin jota kaipailen”). Myds vertauksen muotoisia sikeitd ilmenee
lauluissa runsaasti. Mustalaislauluissa affektiiviset metaforat arvottavat rakastetun
ominaisuuksia (”Sielld ruusu niin puhtaana sdilyy”; ”Kuule sind impi, olet ihana
kuin kedon kukka”). Usein juuri naisen puoleensavetivyytti korostetaan erilaisilla
kasvien nimityksilld (“ruusu, lilja, orvokki”). Vaikka laulussa vain nainen vertautuu
”puhkeavaan tai kukoistavaan kukkaan”, mieskin saa ympdrilleen luonnon viehkedn
maiseman. Juuri rakkauslaulut huokuvat kautta linjan luonnonkauneutta. Olennai-
sesti ndihin aihelmiin liittyvat mielikuvat sateisesta sunnuntaiaamusta”, ’tyynesti
jarvenpinnasta”, “humisevista hongista” ja “kukoistavista kukista”. Naissa lauluissa
kuvataan myos Imatran koskea kuohuineen ja pauhuineen.

Metaforat voivat esiintyd myds verbeind (tuli tuuli ja muurasi kukan”) tai adjek-
titveina (“niistd toinen oli vaalea ruusu ja toinen orvokki pien”). Myds luonnonilmiot
metaforisina ilmauksina liittyvit erilaisten tunnetasojen kuvaamiseen: kadotettu
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rakkaus (ei paista kuu, ei helky laulut lintujen, en rakkaimpani dantd kuulla voi”),
menetetty vapaus ja yksindisyys (“illan tuuli hiljaa kaltereissa soi”’; ’Se maailma julma
se vei mun onneni ja tuskatuuli toi mun rintaani”). Luonnonkuvaukset liittyvit usein
murheettomaan alkutilaan eli luontoon palautumiseen.

”Maailma” metaforisena késitteena liittyy useimmiten katkeruuteen (ks. edellinen
esimerkki), varoituksiin elamin petollisuudesta (“niin pettdvdinen on maailmalla
se polku”) ja yksindisyyteen (’vaan kasvoin mind kdyhéni, tdinne avarahan maail-
maan”’). Myos vuorokauden ajat ilmentévit lauluissa lyyrisen mindn kamppailua eri
tunnetasojen vililla: (”ilta saapuu rauhaisaan, yon varjot peittdd maan - - Ystdvit mun
hylkési ja yksin tinne jdin”; “kun aurinko niin ldmpimésti paistaa, ja vangin mieli
jalleen virkistyy”). Nama luonnontunnelman ja ihmiseldmédn vertaukset ovat yleisid
kansanrunouden kuvallisen ilmaisun ydinkeinoja ja tunnistettavuudeltaan runokuvien
merkitykset helposti avautuvia.

Yksi lauluissa yleisesti esiintyva tyylipiirre on luonnonjohdanto. Tdima merkitsee
ensimmaisessé sieparissa ilmaistua luonnonkuvaa (”ei paista kuu, ei helky laulut lintu-
jen, en rakkaimpani déntd kuulla voi” tai “keltalehdet saa pihapuut ja puiston nurmikon
ne kellastaa”). Tavallista kuitenkin on, ettd timén kiintedn perusosan ympdrilld olevia
elementteja laulaja muuntelee tarpeiden mukaan. Kuten suomalaisissa rekilauluissa,
myd6s kokoamissani lauluissa sdeparit varioituvat (ks. Asplund 1981: 97). Muuntelun
seurauksena sdeparit ovat sdilyttidneet vield suhteellisen yhteyden toisiinsa, mutta
sikeistoilld el aina ole kovin kiintedd yhteytta toisiinsa.

Kokoamissani lauluissa ei esiinny useinkaan loppusointua. Seuraavassa laulussa
ensimmaisen sdeparin sikeet paittyvit kategorian mukaisiin riimeihin (kulkemaan
— astelemaan), jolloin riimiparin molemmat sanat edustavat samaa kieliopillista luok-
kaa. Aineistossani ei esiinny paljoakaan tdménkaltaista riimitysté, kun sitd vastoin
ns. homofonista riimittelyd suositaan enemmalti. Ndissd riimipareissa enemmaén tai
vidhemméin samantapaista ddnneasua vastaavat erilaiset merkitykset, kuten kohtasin
— omistin; maan — rauhaisaan; iltaisin — kuiskailin.

varjot peittdd maan.
Kun saapuu ilta rauhaisaan

Luonnonilmausten ohessa myds eri ihmiseldmén vaiheisiin liittyy erilaisia tunnetasoja,
kuten hyvin eldmén ja onnen symboliikkaa. Lapsuus kuvaa viattomuutta. My0s tun-
nesiteet vanhempiin, etenkin 4itiin, ilmaistaan avoimesti. Lauluissa kerrotaan, kuinka
vanhempien neuvot varoittavat lasta sortumasta eldmén harhateille ja kulkemaan tien
elon onnelaan”. Pettdva ja kova maailma kontrastoi viattomuutta, eikd elama toteudu
ideaalin kaltaisena. Kaikesta mité edelld sanotaan rakentuu lyyrisen lauluminin koh-
talo, joka puhuttelee suoruudellaan:
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Eihén ditini mua neuvonut

eikd diti mua hoivaillut

kun hén laittoi minut maailmalle
elon polkuja vain kulkemaan.

Enhién kasvanut loistossa

enka rikkaitten hoivissa

vaan mind synnyin lapsi maailmaan
mieron polkuja vain kulkemaan.

Niihin lauluihin liittyy myds erilaisia opettavia ja varoittavia aineksia. Jonkin verran
aineistossani on nditd ns. ohjelauluja tytoille, joissa tyttod varoitetaan juomarille
joutumisesta. Lauluissa on ilmiselvisti esilld folkloren opetuksellinen, sukupolvelta
toiselle arvoja siirtdava funktio.

Kuule sin impi, ihana impi
olet kaunis kuin kedon kukka
4ld anna maailman narrata
niitd komioita silmia huokaa.

Myés laulajan oman eldmén analyysi on néissé lauluissa vahvasti ldsné: jopa niin, ettd
kuolemasta tulee toivottavaa:

Oi mikset sd diti mua tuutinut
tuonne siunatun mullan alle

kun sind tuudittelit suruja ittellesi
ja sind valvoit sinun y6si hukkaan.

Laulaja pyrkii mielikuvissaan ajattelemaan kuolemaa vapauttajanaan. Nama valitus-
teemat suunnataan usein intensiivisend syytoksena didille. Kokoamistani lauluista
edellistd esimerkkid yleisempi valitusteema on hyljédttynd oleminen ja yksindisyys.
Esimerkiksi vankilalauluissa opetuksen ja siitd piittaamattomuuden kehé kiertyy um-
peen. Laulaja huomaa kohdanneensa sen, mistd vanhemmat varoittivat.

Sukupuolen merkityksia laulusuuntautumiseen

Laulaja sisdllyttdd aktiivirepertuaariinsa epdilematti sellaista lauluperinnetti, jolla
on hénelle jotain erityistd merkitysti ja jonka avulla hdn voi ilmaista jotain itsensi tai
eldméntilanteensa kannalta olennaista ja térkeité (ks. Siikala 1984: 121). Sukupuoli
on yksi niistd identiteeteistd, jota ei musiikillisen orientaation tarkastelussa tule si-
vuuttaa, vaikkakin jokainen ldhestymistapa ja kokemusmaailma luokin sosiaalisesta
sukupuolesta oman totuutensa (ks. Moisala 2000: 75).

Kuinka laulajan sukupuoli vaikuttaa musiikilliseen orientaatioon? Ndhdékseni
itdsuomalaisten romanien lauluissa on jonkin verran mahdollista tehdd eroa nais-
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ja miestyylien vilille ja maritelld ndiden tyylien erityispiirteitd (Aberg 2002: 90,
154-164). Tosin selvda on, ettd laulun luonteesta ja kayttotilanteesta riippuu paljolti
se, miten lauletaan. Esimerkiksi miesten suosimia hevos- ja markkinamiesten lauluja
esitetddn usein kitaran sidestykselld hieman nopeammin (“mabhtaillen”) kuin naisten
lyyrisid rakkauslauluja tai haikeita vanginlauluja, joissa poljento on hitaampaa. Myos
laulurepertuaarien tarkastelu osoittaa sen, miten eri iké- ja sukupuoliryhmilld perin-
neorientaatio ja tendenssit ovat erilaiset. Naisten laulut ovat suurelta osin romanttisen
rakkauden ilmausta ja panostusta heteroseksuaaliseen parisuhteeseen kun taas miesten
repertuaareissa korostuvat hevos-, markkina- ja viina-aiheiset laulut. Ndma lauluaihei-
den eroavaisuudet osaltaan aiheutuvat varhaisemmasta elaméntavasta, jossa naisten
elaminalue liittyi yksityiseen ja miesten julkiseen. Nakokulmaani tukee myods Aino
Nikkisen kertoma, jossa tytoille ja naisille, pojille ja miehille muodostuu jo varhain
erilaiset kasvuymparist6t laulukulttuuriin ja musiikilliseen maailmankuvaan.

Kysyin Nikkiseltd, mistd olette kuullut ja oppinut laulun Se oli sateinen sunnun-
taiaamu: ’Voi mind oon kuullu kun miné olin semmonen nuori ja tuo minun siskoni
anoppi se kun laulo ensimmaisen kerran tuota ja mind sitten aloin muistelemmaan
sitd”. Vastauksesta huomataan, kuinka lauluorientaatio muodostuu sosiaalisesti ja
kulttuurisesti toiston ja tekemisen kautta: tytdt omaksuivat laulut “tyttdporukoissa”,
pojat miesten valittdimina. Tadma ajatus laulujen sukupuolittain rakentuvasta yhteisol-
lisyydesté tdhdentdd musiikin kykya luoda yhteyksid, kontaktipintaa saman ik&isten
ja samaa sukupuolta olevien henkildiden vilille. Nikkinen kuvaa kuinka “ennen
laulettiin paljon. Istuttiin kentilld ja siindki laulettiin kun oli meita tyttdroikka ja sai
olla noita poikiaki”.

Lauluaiheiden omakohtaisuus tulee kadnteisesti esiin myos tiettyjen laulujen ko-
kemisessa mielenkiinnottomiksi. Vaikkakin hevos- ja markkinamiesten eetos on mus-
talaislauluista keskusteltaessa yksi etnisen identifioitumisen kulmakivi — ja my0s osa
romaninaisten elaménpiiriin lukeutuvaa varhaisempaa arkea — Nikkinen kokee ndiméa
laulut itselleen vieraiksi. Kisitys siiti, ettei naisen ole sopivaa esittda tietyn aiheisia
lauluja liittyy romaniyhteison sosiaaliseen rakenteeseen. Jossain méérin laulureper-
tuaarista kisin konventionaaliset sukupuoliroolit pitivét siis pintansa. Esimerkiksi
sukupuolitetut kahtiajaot femiiniseen yksityiseen ja maskuliiniseen julkisuuteen sekd
kulutukseen ja tuotantoon ovat merkille pantavia. Kun miehet suuntaavat lauluissaan
kohti julkista sfaaria, késittelevit naisten laulut usein yksityisempdd tunne-elamaa.
Esimerkiksi hevos- ja markkina-aiheisia lauluja esittivit pddasiassa miehet, mika
viestii siité, ettd hevonen on paitsi kulttuurisesti myds sukupuolisesti arvoviritteinen
eldin. Anna Maria Viljanen (1986: 33) onkin todennut hevosen olevan rituaalisesti
puhdas. Valjaiden tai kdrryjen aisojen yli ei naisen sovi astua. Perimitiedon mukaan
my0skdin nainen ei saa tulla vastaan hevoskaupoille matkaavia miehid: Silloin on
turha lahted” (vrt. Karimus 1969: 142). Vaikka Nikkinen ei hevos- ja markkinamiesten
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lauluja esittanytkdan siind maérin kuin rakkausaiheisia lauluja, etnisessi identifikaa-
tiossa ndilld lauluilla oli tirked merkitys.

Aino Nikkisen laulukésityksid tarkemmin tutkiessani huomasin kuitenkin useita eri
tapoja esittdd ja neuvotella sukupuolista identiteettid. Han saattoi esittdd sukupuolensa
vaikutuksen lauluorientaatioon eri tavoin tilanteesta riippuen. Hinelle entuudestaan
tuntemattomien haastattelijoiden ollessa paikalla romanien sukupuolettoman etnok-
sen asema valtavdestostd poikkeavana vihemmistond korostui, kun taas keskustel-
lessamme kahden haastateltavan yksityiset elamankokemukset naisena korostuivat
lauluorientaatiota selittdvina tekijoind. TAma osoittaa mielesténi sen, miten sukupuoli
kytkeytyy ajallis-paikallisesti esiin nouseviin identiteettiulottuvuuksiin, kuten ikéan,
etnisyyteen, aiempiin kokemuksiin, sosiaaliseen ja kulttuuriseen taustaan.

Kuten suullisessa perinteessé yleensakin, my0s laulut kertovat jotain siitd, millai-
siin asioihin mm. kunnia ja hdped on ankkuroitu ja millaisten seikkojen perusteella
henkil6n arvoa ja kelpoisuutta on mitattu ja mitataan kussakin kulttuurissa. Kenties
juuri tdimén tdhden Nikkisen laulut kdsittelevit kaihoisaa kaukorakkautta, jossa lemped
ilmaistaan metaforisesti. Perinteisessd mielessd kun romaninaisen seksuaalisuutta séa-
telee monimutkainen kieltojen ja maérdysten verkosto. Vaikka monet tapanormistot ja
kéytdnteet ovat muuttuneet luonteeltaan tilanteittain neuvoteltaviksi, seksuaalisuuteen
liittyvad normistoa pidetddn edelleen keskeisend romanikulttuurisena kadyténteena.

Ika

Vanhenemisen mukaan tuomat elamanmuutokset ovat yksi sopeutumishaaste ihmisen
elamankulun mittakaavassa, joka nakyy myos musiikillisessa eldmassa. Eri ikdryhmil-
14 musiikillinen orientaatio ja tendenssit ovat erilaiset. Yksilon suhde elinkulttuurinsa
ilmidihin kuten musiikkiin, kehittyy ja muuttuu elaiménkokemusten myotd. Nakokul-
massani painottuu vanhenemisen vuorovaikutuksellinen luonne, ts. yksilo on toimija,
joka on jatkuvassa vuorovaikutuksessa ymparistonséd kanssa my0ds vanhetessaan. (Ks.
Vakimo 2001: 66—67.) Vaikka lauluorientaatio ndhtdisiin moninaisten tapahtumien
ja toimintojen kenttdnd — ja vaikka idn vaikutusta musiikilliseen orientaatioon tarkas-
teltaisiin konstruktionismin tai performatiivisuuden nakokulmista — nayttda ika silti
sdilyvin jonkinlaisena “liikehtivind” pohjana, josta késin laulukisityksid tuotetaan.
Nikkisen kerronnasta voi lukea merkkeja siitd, miten laulaminen ja erityisesti
tiettyjen laulujen esittiminen liittyy aikuisuuden maailmaan kiinnittymiseen. Lau-
lusta Tuoksuudessa kevdtpdivin hian kertoo: ”Tyttolaumassa vain kuulin. No nuori
olin, 18-vuotinen”. Yhteni lauluorientaatiota selittdvana piirteend korostuneesti esiin
nousevat ndma Nikkisen laulun omaksumista koskevat kuvaukset. Puheessa erilaiset
laulamisen yhteisolliset aktuaalistamistilanteet painottuvat nuoruusvuosiin. Kun yh-
teisollliset rituaalit vihenevat ikddantymisen mydtd, paluuta eiliseen haetaan kollektii-
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visesta perinteestd. Nikkisen kertoman mukaan lauluvarasto ei elaméinsa viimeisind
vuosikymmenind ole kasvanut. Yhteisolliset laulamistilanteet ovat vuosien varrella
kdyneet vihiin. Esimerkiksi seuraavassa laulussa Tuoksujessa kevdtpdivdin esittdja
valittaa yonsi yksindisyytta:

Hiljaa huokuu 6inen tuuli
hiljaa ruusut véreilee
ihmislapsen mieli murtuu
se on kyynelhelmi tuo.

Tuoksujessa kevitpdivan
tuoksujessa nuoruus on
hiljaa kuuluu vangin laulu
takaa rautaristikon.

Laulamisen péatyttyd Nikkinen jatkaa:

Thmiset oli kaikki hyvéssd sovussa ennen namé meijdn romanit ja niilld ei koskaan ollu
mitddn erimielisyyttd ja riitaa, niilld oli yhteinen yhteisymmarrys. Mutta tima nykyaika,
tdama on huonoa aikaa - - Nytte ovat ajat muuttuneet ja vuodet vaihtuneet ja omatki on
aina kaukana toisistaan. Ne ovat pitkin Ruottia ja pitkin Helsinkid omaisetkin. No joo
onhan tialli joitain vield.

Ian my6ta kiinnostus lauluaiheisiin siis vaihtelee. Nikkisen ikd ilmenee lauluissa ja
laulukasityksissd nostalgisena paluuna eiliseen. Menneisyyden redusointi ”luonnol-
lisemmaksi” on yksi modernille yhteiskunnalle tyypillinen ilmi6. Suuri osa Nikkisen
lauluista palautuu menneen muistoihin ja keskeisia lauluteemoja ovat unelmat ja
haaveilu (”Se tuomi oli kukkivainen, jonka luona mind haaveilin”), ikdvi ja kaipuu
(”Kuvasi aina muistan ja joka hetki oot s& mun”) sekd onnen tayttima viaton ja kullattu
lapsuus (”Saanko takaisin menneet ajat, tuon kauniin muistoihin, ndma lapsuuteni
leikkikentdt, polut joita mini astelin”). My0s laulukisityksid sdvyttdd haikea kulku-
riromantiikka:

Ennen reessd pitkdt taipaleet ku ajettiin niin laulettiin aina nditd meijan meikéldislauluja,
vaan se oli sitd entistd aikaa. Eipdhén ne paljon ndmi nuorukaiset, ndmad nykyaikaset
ossaa laulaa. Ne enemmin laulaa niitd rallilauluja.

Nikkinen kertoo laulaneensa nuorempana my0s viina-aiheisia lauluja seka joitain
mahtilauluja (aiemmin mabhtilaulut liittyivdt yhteison sisdisiin konfliktitilanteisiin
ja niilld katsotaan olleen ns. rituaalisen riidanhaastamisen funktio; ks. Aberg 2002:
139-143). Vanhemmiten ndma laulut eivit ole nivoutuneet osaksi hidnen elaméankoke-
muksiaan, vaikkakin musiikillista orientaatiota ohjaa kaipuu aiempaan eldméntapaan.
Tadmé on ymmarrettavad, silld kaupungistumisprosessi ja téhén liittyvit moninaiset
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sosiokulttuuriset muutokset ovat synnyttineet elintapoja, kuten yksindisyyttd. Sosi-
aalisen aseman muutokset nakyvit vanhempien laulajien muistoina yhteisollisestd
menneisyydestd: laulujen kautta avautuva menneisyys on yhteisollisyyden aikaa. Siind
missd kaupunki sosiokulttuurisena elaman kontekstina pirstoo romanien perinteistd
kulttuurista arvomaailmaa, tilana nostalgisessa maaseudussa korostuvat varhaisemmat
myonteiset romanikulttuuriset toiminnan tavat, kuten patriarkaalinen tyonjako ja kult-
tuurinen eetos. Myos laululyriikassa maaseutu maérittyy maskuliinisen ja femiinisen
vapauden alueeksi, kaupunki eldmaa rajoittavaksi elaménpiiriksi. Onkin ilmeista, ettd
aikaisemmin romanien arvostukseen maaseudulla on kiinittynyt toisenlaisia seikkoja
kuin kaupungissa — usein tyohon liittyvistd toimenkuvista johtuen — ja ettd ndima seikat
nékyvit juuri lauluorientaatiossa paluuna nostalgiseen eiliseen. Tdssé tulkintakehyk-
sessd vanhuuden aika ndyttaytyy sosiaalisesti eristdytyneend ajanjaksona.

Toisaalta romanikulttuurissa vanhemmalle ihmiselle kasautuvat ja he ansaitsevat
monet romaniyhteison statukset, kuten nuorempien heille osoittama kunnioitus ja tra-
ditioiden vaaliminen. Yhteisossa odotetaan, ettd ikddntyvan ihmisen arvo-orientaatiot
suuntautuvat romanikulttuurisiin traditioihin. Vanhemman henkildn saama arvostus
ei madrdydy kuitenkaan automaattisesti, vaan kunkin yksilon tiytyy eldd ikénsi ja
sukupuolensa antaman aseman edellyttamalla tavalla.

Téama ilmio ei koske kuitenkaan yksin romanikulttuurisia tapoja ja kdytanteitd. Mm.
David Guttmann (1977) on havainnut, ettd useissa kulttuureissa vanhemman ihmisen
sosiaalinen asema ja arvostus kohenee ikddntymisen myoti. Guttmann mm. kuvaa nai-
sen vanhenemista vapautumisena kulttuurin sanelemista kahleista. Hinen mukaansa
naiset muuttuvat ikddntymisen myo6ta itsendisemmiksi. Ajatus vanhenemisesta ika- ja
sukupuolijasennysten kahleista pddsemisend tuntuu kiehtovalta ajatukselta. Voisiko
olla niin, ettd ikddntyneiden lauluorientaatio sekoittaa sukupuolettuneita kulttuurisia
rakenteita? Eli se, mitd kulttuurissa pidetdan femiinisend tai maskuliinisena toimintana
tai harrastuksena olisi himértynyt tai rakentunut musiikillisissa konteksteissa toisin?
Télle otaksumalle 16ytyy jotain tukea laulurepertuaarista ja Nikkisen laulukésityksid
analysoimmalla.

Jos Nikkisen esittdmii lauluja tarkastelee ikdndkokulmasta, laulujen aiheet ovat
keskimaariisesti maskuliinisempia nuorempiin naislaulajiin verrattuna (nuorempien
naishaastateltavien lauluista puuttuvat usein ns. hevos- ja markkina-aiheiset laulut
sekd juopottelua kuvaavat laulut). Tdma viittaa siihen, ettd ikddntymisen myo6ta lau-
luorientaatio suuntautuu yhd enemman sukupuolettoman laulukulttuurin alueelle.
My®6s laulukasityksissa painottuvat maskuliinisen elaménalueen piirteet, kuten vapaus,
sitoutumattomuus, riskinotto ja riippumattomuus. Nahdikseni tima osoittaa sen, etta
etnisen identiteetin konstruoiminen liittyy ldheisesti paitsi sukupuoleen myos ikaén.
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Elamankokemukset

Laulujen yhteisollisyyttd voi purkaa myos sitd kautta, miten niiden koetaan kosketta-
van omaa eldmai. Laulujen omakohtaisuus ilmenee haastatteluissa mm. siind, miten
paikat muistoineen kiertyvit auki, kun ihminen kdy dialogiin musiikin kanssa. Laulu-
késityksistd on mahdollista tulkita tilan ja sosiaalisuuden kietoutuvan yhteen. Haasta-
teltavan eldménkaiannekohdista erityisesti paikkakuntien vaihdokset nivoutuvat osaksi
lauluorientaatiota. Paikat ovat muistojen kylldstdmia (ks. Jarviluoma 2000: 87).

Eldménkokemuksiin ja siten lauluorientaatioon vaikuttaa vaajaamattd paikallisuus.
Thmiset merkityksellistdvat ymparoivésta tilastaan paikkoja musiikin vélityksella.
Paikallisuus nékyy aineistossani ennen muuta tiettyjen laulujen sijoittamisessa haas-
tateltavan oman ympériston tapahtumiksi. Kiinnittyminen tiettyyn tapahtumaan myos
dokumentoi laulun: se paikallistuu ja nivoutuu osaksi esiintyjan elaméanhistoriaa.
Néma sisimmén, yksilollisen identiteettikehdn teemat ovat hyvin henkilokohtaisia ja
tavallista on, ettd laulun lyyrinen miné rinnastuu laulukisityksissi laulajan minéén,
kuten laulussa Kylmad ja kolkko:

Riemuista pois, on hetki tuo
ei linnut laula, mun ikkunaa
on selli kolkko, toisella puolen
ja ristikot sulkee, kulkuni tien.

Sen takaa ndin, sen ystavin
ei linnut laula, mun akkunaa
on selli kolkko, toisella puolen
ristikot sulkee, kulkuni tien.

Laulamisen péétyttyéd kysyin, mistd Nikkinen oli laulun kuullut:

Miné olin kato, mika oli tuo sota-aikana oli vaikka se oli rauhaki, mut ku sinne ku [erés
paikkakunta] mentiin tuonne ja mulla ei ollu rajapassia ja siihen ois pitiny matkalupa
olla, mulla ei ollu sitd. Mind sain kolomenkympin sakon. Ja mind olin nuori semmonen
kahdeksallatoista - - Ja sitte istuttiin baarissa ja siind oli yks toinen tumma tytto ja tumma
poika. Se oli ilta. No minépd sanoin nimen, niin ne oli sielld. Veivit minut linnalle ja
olin kolome vuorokautta sielld. Ja minun 4iti ei tienny, etté olin sielld. Sitten miné olin
semmosen tyton kans, suomalaistyttd oli, ja silld oli tuomio ja se laulo tuota laulua, ettd
[laulaa] on selli kolkko, toisella puolen, ristikot sulkee kulkuni tien”, niin mind oon
siittd saakka oppinu tuon laulun.

Laulun kautta avautuva menneisyys palauttaa henkilokohtaisia kokemuksia, kuten
ajan, paikan ja mielenmaisemia muistiin. Tdma viestii myos sen, miten perinneo-
rientaatio voi rakentua eliménkaaren mukaisesti. Kuvauksissa kokemukset ja tunteet
valittyvit vahvoina. Erés keskeisimmistd Nikkisen lauluperinteeseen orientoitumista
hallitsevista piirteistd on kyky eriyttdd perinteen (laulujen referenssit, kuten ajat ja
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paikat) ja reaalimaailman tapahtumat sekd muistaa mistd ja missd han on kulloisenkin
laulun kuullut. Kiintoisaa on myds tarkastella sitd, miten laulut ja laulaminen muo-
toilevat Nikkisen késitystd itsestdén ja historiastaan. Miten laulut liittévét ja toisaalta
erottavat hdnet toisista ihmisistd, ajoista ja paikoista?

Vaan kylld mind ennen lauloin ku minun veljet oli ja meité oli monta hevosta perdkkéin
ja mentiin tuonne Kajaanin markkinoille, niin siind laulettiin, veljetki kenenkd reessd
olin.

Nikkisen laulamiseen liittimien merkitysten voi tulkita kytkeytyvén lauluorientaatioon
yleisimmin niin, ettd kaupunkimiljodseen muuttanut Nikkinen kertaa lauluissaan tiet-
tyja tirkeiksi kokemiaan nuoruuden tapahtumia ja sovittaa niitd nykyiseen eldmaansa.
Nykypaivan kaupunkimiljoossa sosiaaliset suhteet ja ihmisten yhdessdolon mahdolli-
suudet ovat toisenlaiset kuin aiemmin. Samalla kun uuteen asuinympéristoon sopeu-
dutaan niin vanhan tradition sanelemat eldméntavat, ohjeet ja arvostukset katoavat.

Aino Nikkisen eldménkdidnnekohdista asuinalueen vaihdokset Pohjois-Suomesta
Itd-Suomeen nousevat laulukdsityksistd vahvasti esiin. Lauluorientaatiota selittdvina
tekijoind korostuvat Pohjois-Suomessa vietetty lapsuus- ja nuoruusaika, aiempaan
romanien toimeentuloon liittynyt ’kiertdiminen” ja luonnonléheisyys, maaseutuyhtei-
sOssd vallinneet eri ryhmien vilittomat vuorovaikutussuhteet sekd perheen ja suvun
yhteisollisyys. Vaikka perheen ulkoiset olosuhteet olivat kenties heikot, sisdinen [ampo
korvasi puutteet:

Se oli semmosta mukavaa aikaa ja kesilldki, niin eipd ne olleet mitddn muuta, ku ne oli
sielld jossain kaupungissa, jossaki rannalla ja istuttiin ja sielld oltiin aina. Ja sielld me
naiset ja tytotki pyykkid pestiin rannalla. Sielld kulu hyvin aika - - Kylld ne [miehet] jos-
kus laulelivatki ja sielld oli suomalaisiaki miehié, kato kun ne tulivat niin ku uitosta. No
nehén sitte istuvat rannalla ja laulovat. Se oli niin vapaata aikaa, etti... Ei tarvinnut héiritd,
ei siind kdyny kukkaan virkakuntakaan kieltdmassa eikd kukkaan, ku ei tehty mittdan
pahhaa, ku istuvat ja laulovat vain ja sitte tuota se oli keséaika ja tuota ketd nukuttivat,
niin nukkuvat kentdlld [nauraa].

Muistoilla on keskeinen asema musiikillisessa orientaatiossa. Nikkinen muistaa hyvin
lapsuutensa perheen ja suvun osana, yhteison ymparoivan valtakulttuurin osana seka
ne laulut, joita aiemmin laulettiin. Laulut palauttavat hinen mieleensd myos varhai-
sempia daniympdristojd: valjastattomien honkametsien huminaa, koskien kuohuvaa
pauhua tai veden vaimeaa liplatusta. Laulujen myo6té esiin nousevat muistot suurper-
heen elamaistd. Erityisen kiinnostavia olivatkin laulukertomusten ldheiset yhteydet
perhe-elamén kalendaarisiin ja vuodenaikojen rytmeihin:

Aina kesilldki mentiin [Rovaniemelle], voi sielld meni kesit aina ja syksyt meni niin
mukavasti ettd - - Siihen aikaan oli semmoset hevosmarkkinat ja voi ne oli niin kivat
kuule ne markkinat, meitd oli paljon tummia sielld - - Ne laulovat aina noita meijin
meikaldisid lauluja
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Naité laulukdsityksié tarkastelemalla selvidd myos se, miten laulut muokkaavat kol-
lektiivista muistia. Ne laukaisevat paitsi yhteisollisen menneisyyden muistot myds
nykyisyyden tajun. On merkittdvai, ettd sindnsa laulujen aiheet kertovat kunkin ai-
kakauden arvomaailmasta: tarkeiksi koetut aihelmat ja teemat ovat jadneet elamain
lauluissa, heikosti arvostetut asiat hdavinneet. Tédhén tapaan laulujen referenssit (ajat,
paikat, erilaiset tapahtumat ja sosiaaliset ryhmat, joihin laulut viittaavat), nivoutuvat
osaksi vanhemman vden eldméantapaa. Oletetusti erds musiikin tarkoitus on syventié
kokemustamme nykyhetkesti: musiikilla on hyvin erikoinen kyky pysdhdyttai aika,
vailla ahdistusta siitd, mitd on tapahtunut tai tulee tapahtumaan (ks. Frith 1990: 71).
Koska musiikki itse kontrolloi aikaa, mustalaislaulut rakentavat Aino Nikkiselle
sallaista yhteisokuvaa, joka ei noudata timén ulkopuolelle kuuluvaa aikaa. Laulut
nostattavat esiin hetken nostalgisia haltuunottoja, tunnemerkityksid, joissa kysymykset
yksildllisestd identiteetisti, sosiaalisesta asemasta seka julkisten ja yksityisen tuntei-
den kontrollista ilmenevit polttavimmillaan. Perinteisen romanikulttuurin kontekstissa
tama luo levollisuutta, harmoniaa kulttuuristen rakenteiden hetkellisestd pysyvyydesta.
Mustalaislaulut ovat romanien kulttuurista viestintii, jonka elinvoima on osoitus nii-
den kyvysta ilmaista kulttuurisen tietoisuuden kulloinkin ajankohtaisia ulottuvuuksia,
yhteisossa vallitsevia luuloja, kasityksia, tunteita ja toiveita. Keskeistd juuri on ihmisen
toimien ja tekojen arviointi sekd kulttuurisesti tarkeiden arvojen vahvistaminen. Siten
laulurepertuaarin muotoumiseen vaikuttava, esiintymistapaa seka esiintymisaktivi-
teettia sddteleva musiikillinen orientaatio osottautuu kulttuuristen rakenteiden sdéte-
leméaksi. Tdma merkitsee sitd, ettd kukin kulttuurimilj66 tuottaa paitsi omaleimaista
perinnettd myos omaleimaisen laulajatyypiston (ks. myds Siikala 1984: 231).

Kulttuurinen ja sosiaalinen asema

Romanivihemmistd on Suomessa, kuten muuallakin maailmassa, aina elanyt kiinteds-
sd vuorovaikutussuhteessa valtavdestoon ndhden. Tdma nakyy esimerkiksi siind, misti
kulttuurisen tietoisuuden lahteistd lauluaiheet ja laulukertomukset kumpuavat. Suuri
osa lauluaiheista kasittelee romanien vihemmistdasemaa valtavdeston paineessa. Niin-
pa kun puhutaan folkloresta kéyttijiensa nikokulmasta laulut ja laulukésitykset eivit
lahde tyhjasta: kdsitysten taustalla on niin historiallista syvyyttd kuin kulttuuristakin
merkityksenantoa. Myos Aino Nikkisen laulukisitykset osoittavat, ettd lauluperinteen
vilittyminen tai siirto ei koske vain itse tekstejd, vaan my0s niiden arviointia, tulkin-
taa ja sopivuutta nykyiseen romanien kulttuuriseen kehykseen. Lauluista puhuttaessa
Nikkinen rakentaa kulttuurista identiteettidan korostamalla romanien kulttuurisia eroja
valtaviestoon nahden.

Nikkisen, kuten monien muidenkin vanhempien tapaamieni ikadntyneiden laula-
jien, yksi selked motiivi mustalaislaulujen esittdmiseen on kulttuurisen jatkuvuuden
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ja yhteis6llisyyden tuottaminen. Laulamisen vilitykselld voidaan keskustella kulttuu-
risesti tarkeiksi mielletyistd asioista, opettaa ja kasvattaa nuoremmille yhteisollisid
arvoja ja normeja, arvioida mennytté ja nykyisyyttd seki tuottaa samalla itselle mo-
nenlaisia rooleja. Mustalaislaulut toimivat yhteison sosiaalisten arvojen ja normien
uusintajina:

Ettd se on kuule harva nuori, joka laulaa nditd meijdn meikéldislauluja - - Kato ku ne ei
vilitd, ei ole mitddn kiinnostusta. Tuota nehdn on sekasin nuin naimisissaki keskenddn
suomalaispojat ja nuo meijin meikéldistytot ja meijdn meikéldispojat ja suomalaistytot.
Ei missdén ollu semmosta pannaan neljakymmenti, kolmekymmentd vuotta. Ei ne olleet
niin ku sekasin, ettd kylld niilld oli oma heimo.

Nikkisen mielesté laulut ja muutkin perinteisen kulttuurin muodot ovat menettineet
keskeiset romanipiirteensd. Han liittddkin lauluperinteen hdvidmiseen tulkintoja
muiden kulttuuripiirteiden katoamisesta, kuten yhteisollisesti toivottava siséryh-
maavioliitto (endogamia). Myos romanikielen taito liittyy mustalaislaulun esittdjén
arviointikriteereihin:

Eipédhén ne paljon ndma nuorukaiset, nykyaikaset ossaa laulaa. Eivitkd osaa oikein tita
meijdn meikéldiskieltd. Kylla ne vanhat ihmiset ossaa, ossaan mind, en mind ole niitad
heittényt, ettd jos on semmonen, joka ossaa titd tummien kieltd, niin kylld mini olisin
halukas puhumaan.

Kuvauksissa toistuu menneisyyden ylivertaisuus nykyiseen nihden. Kulttuurin kat-
sotaan rappeutuneen niin, ett tietyt kulttuuriset osa-alueet, kuten romanikielen taito,
eivit ole endd yleisesti hallinnassa. My0s sosiaalinen eheys on pirstoutunut eiviatka
nuoremmat kunnioita endd vanhempia kuten ennen. Usein naihin kasityksiin sisdltyy
implisiittisesti my0s pelkoa romanien valtavdestoon sulautumisesta:

Ja kuule ennen ndmé tummat miehet kun ne oli, ndma keski-ikdset miehetki ne oli vihédn
humalassa, niin kyll4 ne laulovat. Kylla ne laulo. Ja sitte ndma nuorikansaki vdhin, mutta
nytte ne vihin niin ku héipyy. Ne laulaa vain niité rallilauluja ja soittaavat mankkaa.

Kollektiivisen laulutradition tunteminen ja erityisesti sen musiikillisen kompetenssin
osoittaminen on yksi kulttuurisen identiteetin identifioitumisen muoto ja perinneo-
rientaatiota muokkaava tekijd. Lauluista puhuttaessa etnisen identiteetin haltuunotto
ndyttaytyy selkeimmin laulujen omistajuutena. Laulujen identifioiminen voi tapahtua
musiikillisesti mutta my6s haastattelussa laulutapaa, laulun kiyttoyhteyttd tai laulun-
aiheita kuvaamalla. Haastattelutilanteessa selkein ryhméatunnus oli kuitenkin laulun
nimedminen: ”Niilld ei ole oikeastaan nimid, ne on vain meijan lauluja”.

Laulut viittaavat etuliitteensikin puolesta yhteisollisyyttd tuottavaan perinneainek-
seen. My®os laulun esitystapaan liittyy ihanteita, jotka maérittdvit mustalaislaulu-ka-
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sitettd musiikin esteettisind kriteereind. Kokoamissani lauluissa erilaisuus on selvsti
kuultavissa danensédvystd, korusdvelistd, vibratosta ja glissandosta seké laulutempon
hitaudesta. Perinteinen laulutapa yhtendistdd ryhméaa ja toimii eri ryhmid toisistaan
erottavana tekijand. Nama mustalaislaulun esitystyylilliset erityisyydet korostuvat
puheessa silloin, kun laulajaa pyydetdén kuvaamaan laulutapaa.

Mustalaislaulun yhteisolliset ulottuvuudet ovat moninaiset. Ne levittdytyvit
niin laulutekstien ja lyriikan alueelle kuin esitystapaan seka laulukésityksiin. Myos
romanien kulttuuri eri kdytinteineen on sidottu monin tavoin laulun esittimiseen.
Kuultavat laulut liittyvdt romaniyhteison sosiaaliseen rakentumiseen eri tapoineen ja
kéytinteineen.

Lopuksi

Aino Nikkinen edustaa pohjimmiltaan tédné péivand jo menneisyyden romanien mu-
siikkikulttuuria sithen kuuluvine arvoineen ja normeineen. Niinpa hénen lauluorien-
taationsa ja repertuaarinsa luonnetta ei tule yleistdi romaneja valtaistavaksi. Jokaisen
ihmisen musiikillisen orientaation muotoutuminen on luonnollisesti niin yksilollinen
prosessi, etteivdt sen monisdvyisié tekijoitd karkeat tyypittelyt tai yksinkertaistavat
esitykset pysty kattavasti kuvaamaan. Katson kuitenkin, ettei tima prosessi ole tdysin
sattumanvarainen, vaan kytkeytyy ihmisen eldménkaarta, kulttuurista taustaa seké ha-
perinneorientaatio ja tendenssit ovat erilaiset (Honko 1990: 107). [hmisen tarve puhua,
laulaa tai soittaa aktuaalistuu erilaisissa eldméntilanteissa.

Nikkisen mustalaislauluorientaatiolle tyypillistd on seki yksilotasolla tapahtuva
henkilShtaisten ambitioiden pysyvyys, musiikillinen luovuus ettd yhteisotason kult-
tuurinen ulottuvuus. Nikkinen on erityisen huolestunut nykyisen romanivieston ja
-kulttuurin tilasta. Kenttityoperiodin kuluessa hin palasi toistuvasti tdhin aiheeseen
ja selvéa on, ettd yhtend lauluorientaatiota vahvistavana tekijand on haastateltavan
kisitys mustalaislauluista osana romanien kulttuurista perimaa. Vaikka huoli nuorison
poisjddmisestd mustalaislaulun maailmankuvasta on tutkimusteni mukaan turhaa,
kulttuurin muutostilanteessa Nikkinen kokee laulujen vaipuvan epdajankohtaisina
unohduksiin. Erityisesti hdn korosti perheen ja suvun merkitystd laulusuuntautu-
misessa. Perheenjdsenten keskindisen yhteydenpidon vihentyessd Nikkinen katsoo
laulujen menettineen merkitystddn yhteisdtunteen kasvattajana: laulut soveltuvat
hénen maailmankuvansa kehykseen, ts. lauluaiheet esitystapoineen antavat laulajille
ja kuulijoille yhden mahdollisuuden pohtia ja vertailla romanien aiempaa eldménta-
paa ja kulttuurista arvomaailmaa nykyiseen. Haastattelutilanne lauluineen muodostaa
Nikkiselle maailmanmenon arvioinnin ja pohdinnan vélineen. Tama ilmenee siina,
ettei laulaja tyydy esittdméadn vain lauluja, vaan hén osoittaa kuulijalle, mista laulussa
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on kysymys, mihin laulusanoman ja yksilollisen eldman kérki suuntautuu.

Aineistosta nousee esiin laulujen kulttuurinen arvostus. Nikkinen tdhdentda lau-
lujen osaamisen tirkeyttd ja perustelee laulukompetenssia tdrkednd kulttuurisena
pddomana. Erityisen tdrkeénd perinneorientaatiota selittivana tekijand on pidettiva
Nikkisen pyrkimysta sdilyttdd lauluperinne. Perinteen muutosprosesseja kuvatessaan
hian huomauttaa paitsi laulutyylin my0s tiettyjen lauluaiheiden sdilyneen romanien
keskuudessa kauemmin kuin muiden. Kiintoisalla tavalla laulutyylid koskevista
kuvauksista pilkahtaa esiin romaniuden perinteisen ja nykyisen arvomaailman ris-
tiriitaisuus: mustalaislaulun melodialla ja rytmilld on kyky kantaa tunteita luovaa
informaatiota kulttuurisista arvoista ja niiden sdilyvyydesta.

Laulaja on tietoinen siitd, miten uudestaan tulkittujen laulujen kéyttdalue on vaih-
tunut toiseksi. Esimerkkind tillaisesta perinteen merkityksen ja kdyton uudistumi-
sesta Aino Nikkinen pitdd kasettikulttuurin levidmistd nuorison keskuudessa. Vaikka
mustalaislaulujen maailma on moninainen, lauluaiheiden valikoituminen yksilon
repertuaariin ja aiheiden késittelyn tavat eivét ole satunnaisia.

Viitteet

! Ahtaan mustalaislaulun “alkuperéisyysteeman” sijaan katson romanien perinteisiin lauluihin kuuluviksi ne sév-
elmiit, jotka haastateltava identifioi romanien lauluiksi (laulujen omistajuudesta ks. Aberg 2002). T#lloin kysymys
perinteen luovuudesta on tirked. Tarkoituksenani ei ole etsid lauluille alkuperdd, vaan tarkastella sitd, millaiset
haastateltavan elaménkokemukset ja kulttuuriset narratiivit nivoutuvat laulun tekijad koskeviin kuvauksiin. Mihin
sosiaaliseen miljooseen laulun tekijit sijoitetaan? Metodisia oletuksia ovat muiden muassa perinteen yhteydet tiet-
tyyn sosiaalisesti madritettyyn iké- tai sukupuoliryhméén sek tiettyyn aikaan ja paikkaan (Knuuttila 1992: 152;
Honko 1990: 99; Finnegan 1992).

Romanien musiikin kohdalla Suomessa(kin) ndyttdd vakiintuneen kisite mustalaismusiikki, erityisesti silloin
kun puhutaan romanien keskuudessa laulettavista lauluista (ks. Aberg 2002; Blomster 2004; Jalkanen 1996; Aberg
2002). Lisdksi romanien keskuudessa kenttityota vuosien ajan tehneend tieddn, ettd ilmaus romanilaulu nostattaa
etenkin vanhemman polven laulutaitajien kohdalla himmennystd “uutuusarvonsa” vuoksi. Tuskin koskaan kuulee
heidan nimedvén laulujaan romanilauluiksi. Olen paédtynyt kdyttimadn nditd kisitteitd niin, ettd mustalais-sanaa
kéytdn puhuessani vain mustalaismusiikista ja -lauluista tai viitatessani tietyn virallisen kielenkdyton alueelle
(esim. lainatessani vuosisadan vaihteessa tehtyja komiteamietint6jd). Muutoin katson, ettd on niin poliittisesti kuin
etnisestikin korrektia puhua romaneista.

Esityskeskeisen folkloristiikan avainkésitteiksi ovat nousseet sellaiset termit kuin viestintd, tilanne ja esitys.
Nikokulmat viestivit folkloristiikan painopisteen siirtymisesti tekstilédhtoisisté tulkinnoista yhd enemmén konteksti-
ja ihmiskeskeiseen perinteentutkimukseen (ks. Vakimo 2001: 27).

Tita seikkaa on tdhdentinyt my6s Pirkko Moisala (2000, 65) esittdesséin, ettei viatonta tutkimusta ja koskemat-
tomana, objektiivisen etdisyyden sdilyttdvaa tutkijaa ole. Tutkija on se, joka kokoaa aineiston, tekee valintoja ja
tulkintoja, editoi, kirjoittaa, analysoi ja lopuksi julkaisee tutkimuksensa.

Yksi téllainen vaikenemista tuottava hivelidisyysaihe on seksuaalisuus. Vanhempien ihmisten kunnioittamisella
ja hidpedmiselld tarkoitetaan heitd nuorempien tarkoin kontrolloitua kéyttiytymisti tilanteissa, jotka liittyviit joko
konkreettisesti tai sanallisella tasolla vilillisestikin seksuaalisuuteen (Viljanen-Saira 1986: 30; Markkanen 1998:
132). Perinteisessd mielessd romaninaisen seksuaalisuutta sédtelee monimutkainen kieltojen ja méériysten verkosto.
Vaikka monet tapanormistot ja kdytinteet ovat muuttuneet luonteeltaan tilanteittain neuvoteltaviksi, seksuaalisuuteen
liittyvdd normistoa pidetddn edelleen yhtend romanikulttuurin perustavana kdytdsnormistona (Markkanen 1998:
108-113).
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