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kesteriin 1938. Heille dekaadi toimi merkittävänä ponnahduslautana heidän taiteelli­
sen toimintansa tiellä. Kalle Rautio oli puolestaan lähes koko 40-vuotisen toimintansa 
ajan Karjalan musiikkielämän johtohahmo, organisaattori ja pedagogi (Timonen & 
Laptshinski 1964). Myös Kullervon pääosaa Leningradissa esittänyt Sulo Tuorila 
menestyi näyttelijänä Petroskoin Suomalaisessa Teatterissa. 

Dekaadi Karjalan taide-elämän vedenjakajana 

Karjalan taiteen festivaali Leningradissa oli tasavallan kansallisen kulttuurielämän voi­
mannäyttö. Neuvostoliiton 1930-luvun kulttuuripolitiikka oli täynnä ristiriitaisuuksia ja 
vaikka keskusjohtoisuutta pyrittiinkin lisäämään, ei KaIjalan dekaadissa ollut kyse kes­
kusjohdon organisoimasta tapahtumasta. Se osui maaliskuussa 1937 keskeiseen käänne­
kohtaan sekä Neuvostoliiton yleisen poliittisen kehityksen että kulttuuripolitiikan osalta. 
Vaikka tapahtuma heijastelikin monessa mielessä Neuvostoliittoa ja sen kansallisuus­
politiikkaa laajemmin, se toi esille KaIjalan poliittista erityisluonnetta: missään muualla 
Neuvostoliitossa ei ollut yhtä jyrkkiä käännöksiä esimerkiksi kielipolitiikan osalta kuin 
Karjalassa, j ossa suomen kielen käyttö lopetettiin vuonna 1937 mutta virallistettiin uudes­
taan keväällä 1940 kun KaIjalais-suomalainen neuvostotasavalta perustettiin (Vihavainen 
2000: 41). Lisäksi KaIjalan taiteen dekaadi osaltaan purkaa käsitystä monoliittisena näh­
dystä kulttuuripolitiikasta. Keskusjohdon sijasta aloite oli alemmilla tasoilla. 

Vaikka kaIjalaisilla oli näkyvin rooli dekaadista uutisoitaessa, KaIjalan suomalais­
ten taiteilijoiden verkosto näkyi vahvana Karjalan dekaadin kokoonpanossa. Vaikka 
ohjelmistosta pudotettiin pois kaksi suomalaiskuoroa, oli esiintyjienjoukossa silti huo­
mattava määrä suomalaisia esimerkiksi sinfoniaorkesterissa ja kansallisessa teatterissa. 
Dekaadi osoittaakin suomalaisten vahvan aseman Karjalassa mutta myös sen, kuinka 
tämän pienen vähemmistön valta-asema tasavallan kulttuurielämässä murtui vuonna 
1937, kun oli tarpeen nostaa Karjalan nimikkokansallisuuden merkitys suomalaisuuden 
ylitse. Neuvostoliiton poliittisen johdon osalta kiinnostus kansanmusiikkiin ei ollut 
pyyteetöntä, vaan liittyi läheisesti ideologisiin ja poliittisiin pyrkimyksiin. Juuri tästä 
Leningradissa jäIjestetty KaIjalan dekaadi on oiva osoitus. Kansanmusiikkia kerättiin 
ja tutkittiin mutta samalla vahvistettiin sen esityskoneistoja, mikä merkitsi kaIjalaisen, 
vepsäläisen ja venäläisen kansanperinteen nousua suomenkielisen taide-elämän kustan­
nuksella. Tästä on osoituksena myös kiIjoitustaidottomien kansanrunoilijoiden nostami­
nen kirjailijaliiton jäseniksi osaksi eliittiä korvaamaan aiemmat suomalaisjäsenet. 

Keskusjohdon suhtautuminen Karjalan dekaadiin jää osittain avoimeksi. On 
selvää, ettei Moskova tai Leningrad ollut aktiivisesti järjestämässä tapahtumaa, sil­
lä keskusjohdon edustajat eivät olleet dekaadissa tai siihen liittyvissä kokouksissa 
mukana. Myös tapahtuman jääminen uuden julkisuuspolitiikan ulkopuolelle - toisin 
kuin Moskovan taidepäivät - on paljon puhuva yksityiskohta. On hyvin luultavaa, että 
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esimerkiksi Taideasiain komitea katsoi vähintäänkin karsaasti sen valvonnan ulko­
puolella järjestettyä laajamuotoista toimintaa, mutta sen oli toisaalta vaikea puuttua 
ideologisesti korrektiin ja vieläpä sen omaa toimintaa myötäilevään tapahtumaan. 

Karjalan dekaadi oli lehtitietojen perusteella suuri voitto Karjalan taiteelle. Uuden 
kansallisuuspolitiikan mukaisesti kansallisuuksien toimintaa kuitenkin pyrittiin joh­
tamaan keskitetysti Moskovasta käsin ja onkin mahdollista, että dekaadi toimi myös 
alkuna Karjalan taiteen kärsimille tappioille. Terrori ei kohdistunut Karjalan suomalai­
siin taiteilijoihin siksi, että he osallistuivat Leningradissa pidettyyn suurtapahtumaan 
(sillä taidehallinto vastasi konserteista ja sisäministeriön salainen operatiivinen osasto 
vastasi pidätyksistä), mutta heidän asemaansa heikensi suomalaissiirtolaisen yleinen 
hallitseva asema Karjalan poliittisessa elämässä ja taidejärjestöissä. Neuvostoliiton 
byrokraattinen keskushallinto ei sietänyt mitään erillisiä ryhmittymiä ja Stalinin 
terrorin yksi keskeisimpiä tavoitteita oli kitkeä kaikenlainen alueellinen, kansallinen 
tai institutionaalinen autonomia ja siihen liittyneet verkostot (Rentola 1994: 127). 
Kun vielä monet esiintyneistä muusikoista ja näyttelijöistä olivat Amerikasta tulleita 
siirtolaisia, oli heidän asemansa vielä muita kansallisia vähemmistöjä huonompi, sillä 
kansallisuutensa lisäksi heitä syytettiin järjestelmällisesti vakoilusta. 

Karjalan dekaadi oli monella tapaa vedenjakaja Karjalan tasavallan kehityksessä. 
Kansantaiteen alalla se merkitsi suoranaista läpimurtoa, sillä kansankuorot ja niiden 
tunnetut johtajat ponnistivat dekaadin avulla laajempaan maineeseen ja heidän uransa 
sai nostetta festivaalilta. Samalla dekaadi oli kuitenkin monelle esiintyjälle viimeinen 
suuri tapahtuma. Tulevat vainot kohdistuivat erityisen voimakkaasti suomalaisiin 
ryhmittymiin ja niitä dekaadissa oli mukana useita. Juhlat olivat siten Karjalan tasa­
vallan voimannäyte aina niiden organisoimista myöten, mutta samalla ne merkitsivät 
Karjalan suomalaiseliitin väistymistä. Valitettavasti suomalaisia kirjailijoita ja taiteen 
toimihenkilöitä ei enää ollut riittävästi saatavilla kun heitä olisi tarvittu Karjalais-suo­
malaista neuvostotasavaltaa perustettaessa 1940. Karjalan musiikkielämä suuntautui 
jatkossa entistä selvemmin sellaiseen kansalliseen taiteeseen, jota edustivat kansan­
kuorot, valtiollinen Kantele-orkesteri ja Karjalan säveltäjien paikallisesta tematiikasta 
muovaamat teokset. 

Viitteet 

I Käytämme tässä artikkelissa alkuperäistä, I 930-luvulla käytössä ollutta suomenkielistä tenniä tästä nimenomai­
sesta tapahtumatyypistä. Vaihtoehtoisia käännösasuja venäjänkielisestä termistä dekada olisivat nykykieliopin 
mukainen dekadi, sekä taidepäivät. 

2 Suutarin Suomen Akatemian rahoittama tutkimusprojekti käsittelee Kansallisen musiikkikulttuurin muutosta 
Neuvosto-Karjalassa. Mikkonen on Jyväskylän yliopiston historian tutkija, joka viimeistelee keväällä 2007 val­
mistuvaa väitöskirjaansa Neuvostoliiton musiikkipolitiikan I 930-luvun muutoksista. 

3 Kyse isten ryhmien katselmus oli järjestetty 5. tammikuuta. (ks. raportit PK 11-17.1.1937). Arkistodokumentteja 
dekaadin suunnittelun alkuvaiheista ei ole, sillä ensimmäiset pöytäkirjat on päivätty 16.2.1937 Leningradin 
aluekomiteassa. (KGANI f.3 op.4 d.366). 
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4 Neuvostoliitossa ei puhuttu harrastajista, vaan käytettiin termiä samodejate/nost', joka kääntyy itsetoiminnalli­
suudeksi. 

5 Vuosina 2003-2005 Aunuksen Karjalasta ja Jyskyjärveltä Suutarin projektiinsa keräämä haastatteluaineisto vah­
vistaa kuitenkin, että uudentyyppisiin kuoroihin ja kylissä toimintansa aloittaneisiin kulttuuritalojen kerhoihin 
osallistuttiin mielellään, vaikka aloite niiden perustamiseksi tulikin ulkopuolelta. 

6 Venäjän arkistolaitoksen systeemin mukaisestifond tarkoittaa arkiston kokoelmaa, esimerkiksi jonkin henkilön alle 
kerättyä aineistoa. Opis viittaa listaan,jonka perusteella tutkija löytää kokoelman materiaalit. Delo tarkoittaa yhtä 
asiakokonaisuutta, joka saattaa sisältää useita arkkeja, Iisty, joka on arkiston pienin yksikkö. Nämä lyhennetään 
yleensä f. op. d. ja 1. (jos useita, niin 11.). Venäjän arkistot toimivat kaikki samalla periaatteella. 

7 Venäjäksi Spasskaja guba, sijainniltaan noin 100 km Petroskoista pohjoiseen. 

Silti tätäkään kuoroa ei kutsuttu naiskuoroksi, koska neuvostoliittolaisen kansan kuoron ihanne oli sekakuoro. 

Talon akustiikastaja muistakin vaiheista enemmän Pekka Suutarin tekemässä Väinö Rintalan ja Impi Vauhkosen 
haastattelussa Petroskoissa 27 .4.1993. 

10 Viktor Gudkovista ja Kanteleen rakenteen kehittämisestä Dahlblom 1998; Kanteleen vaiheista ennen ammatti­
maistumista Viljanen 1987; laaja kuvateos sen historiasta Lavretsova 2004. 

II Leirituomion Teplitski sai, koska oli ollut Lunatsharskin taidehallinnon lähettämänä Yhdysvalloissa hankkimassa 
moderneja jazzvaikutteita neuvostoelokuvamusiikin tarpeisiin. 

12 Vuonna 1937 perustetun Karjalan säveltäjäliiton jäseniä olivat Raution, Pergamentin ja Jousisen lisäksi Teplitski, 
Gudkov ja Jakov Gensaft. Leonid Glikman ja Helmer Sinisalo liittyivät siihen pian tämän jälkeen. 

13 Petroskoin ammattimaisten suomen- ja venäjänkielisten näyttämöiden ohella näytelmäharrastus oli kaikkialla 
Neuvostoliitossa, myös Karjalassa, keskeinen osa työläisten harrastustoimintaa, "itsetoiminnallista taidetta". 

14 Kommunistisen puolueen Karjalan aluekomitean suunnitelmissa puhutaan yhtenä kokonaisuutena "yksittäisistä 
esiintyjistä" (KGANI f. 3 op. 4 d. 366 1. 37). Onkin helppo kuvitella, miten suuri vastakohta ilmeni kylistä 
saapuneiden runolaulajien ja esimerkiksi nuoteista soittaneen kanteleorkesterin välillä niiden esitystavassa ja 
mentaliteetissa. 

15 Esa Alin (1988: 49) on korrektisti suomentanut termin uusiaiheiseksi runoudeksi. Novina-sana (novyj, uusi) muo­
dostettiin vastinpariksi starinal/e (staryj, vanha, entisaikainen). Millerin kirjassa novinoja puolestaan kutsutaan 
popularisoiduiksi kansantaiteen sovelluksiksi,jake/oreksi. 

16 Viimeinen merkittävä julkaisu Karjalassa oli Jaakko Rugojevin toimittama Lau/u uudesta Sammosta (l959),jossa 
julkaistiin Jouki Hämäläisen, Maria Mihejevan ja Tatjana Perttusen kalevalamittaisia runoja. 

17 Emme ole voineet kuunnella vuonna 1937 tehtyjä fonografitallenteita, mutta muilta karjalaisilta runolaulajilta 
tehdyt äänitykset I 940-luvun lopultaja I 950-luvun alusta osoittavat, että novinojen esittäjät tunsivat varmuudella 
kalevalamittaisen runo laulun taidon myös laulaen. Heiltä on tallennettu novinojen ohella myös kalevalaisia aiheita 
käsitteleviä runolauluja. (Viittaamme laulajiin B.N. Prohorova, T. Perttunen, J. Hämäläinenja 1. N. Kondratjev sekä 
A. T. Kodashkova, A.E. Kibrosva, M. Mihejeva ja A. F. Nikiforova; Karjalan tiedekeskuksen nauhoitteet Kielen, 
kirjallisuuden ja historian instituutissa Petroskoissa. Kelanauhat 1,4,5,7 ja 9). 

18 Vertaa suistamolaisen Matjoi Plattosen laatimat itku virret I nO-luvulla, jotka syntyivät A. O. Väisäsen aloitteesta 
(Tenhunen 2006: 173). 

19 Karjalaisten ja venäläisten kansanrunoilijoiden kutsuminen kirjailijaliittoon oli vuonna 1938 tärkeää myös liiton 
jäsenluettelon kannalta. Karjalan kirjailijaliitossa oli esitetty toistuvasti kritiikkiä siitä, että liiton jäsenistä suurin 
osa oli suomalaisia: vielä keväällä 1937 liiton 14 jäsenestä II oli suomalaisia, kaksi venäläistä ja vain yksi kar­
jalainen (Ylikangas 2004: 378). Kansallisuussuhteet kirjailijaliitossa korjaantuivat rajusti vuosina 1937-38 kun 
suomalaiset erotettiin ja karjalaisia runolaulajia otettiin liittoon. Keväällä 1940 liittoon kuului 26 henkeä. Tästä 
joukosta kaksi oli jäsenyytensä takaisin saanutta suomalaista ja kahdeksan karjalaista (Ylikangas 2004: 446). 

20 "Gruzian taiteen dekaadi Moskovassa" PK 11.1.1937 vrt. esim. "Blestiashtshii uspeh opery 'Abesalom i Eteri"', 
Pravda 10.1, 1; "Kontsert gruzinskoi muzyki, pesni i pljaski". Pravda 9.1.1937,1; myös Izvestijassa julkaistiin 
vastaavantyyppiset kirjoitukset. 

21 Vieläkin suuremmat Karjalan taiteen juhlat järjestettiin Moskovassa vuosina 1951 ja 1959. 

22 Virtanen vangittiin ja tuomittiin keväällä 1938ja kuoli vuotta myöhemmin leirillä (Ylikangas 2004: 414, 421). 
Nyström taas pidätettiin ja tuomittiin jo syksyllä 1937, mutta teloitettiin vasta elokuussa 1938 (Ylikangas 2004: 
409,423). 

23 Simo Mikkonen tutkii asiaa keväällä 2007 valmistuvassa väitöskirjassaan. Hän on tarkastellut Neuvostoliiton 
merkittävimpien säveltäjien kohtaloita, löytämättä heidänjoukostaan yhtään teloitettua tai edes leirille joutunutta 
henkilöä. Muusikoita ja musiikin kanssa tekemisissä olleita hallintomiehiä sen sijaan uhrien joukossa oli useita. 
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Lähteet 

ARKISTOT 

GTsMMK. Glinkalle nimetyn valtiollisen musiikkikulttuurin keskusmuseon arkisto, Moskova. 
* f. 286 - kokoelma käsikirjoituksia ja muistelmia 

KGANl. Karjalan valtiollinen uusimman ajan historiallinen arkisto (ent. puoluearkisto), Petroskoi. 
* f. 3 op. 4 d. 366 - Karjalan taiteen dekaadin viettämisestä. 
* f. 3 op. 4 d. 48 - Musiikkikulttuurista. 

NARK. Karjalan tasavallan kansallisarkisto, Petroskoi. 
* f. 3066 op. 1 - Omatoiminnallisen taiteen tilasta. 

RGALl. Venäjän valtiollinen kirjallisuuden ja taiteen arkisto, Moskova. 
* f.962 - Taideasiain komitea, op.3 sihteeristö, op.5 dokumentteja musiikista 
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