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kansallislaulua osana laajennettua suomalaisuuden kisitettd. Eri sukupolven ja arvojen
edustaja tulkitsee tdmén kuitenkin helposti jopa pyhidinhédviistykseksi.’

Vastakulttuurius oli toisaalta my0s tarked osa koko rock-kulttuurin alkuperdista
luonnetta. Téma nékyy my0s elokuvassa yhteiskunnan ja kulttuurin kritiikkin ja jopa
vastustuksena. Heiskanen ja Mitchell (1985, 383) kuvaavat uutta jérjestyskulttuuria,
jossa ’[..] nuoret nuorisokulttuureihin sitoutuessaan luovat myos uutta suhtautumista
perinteiseen jarjestyskulttuuriin. Vastakkain ei tdlloin ole endd jarjestyskulttuurin
edustaja ja yksityinen “ongelmanuori”, vaan kaksi erillistd kulttuuria. Télloin nuoret
asettavat jarjestyskulttuurin oikeuden méarité heiddn toimintojaan helpommin kyseen-
alaiseksi.” Populaarikulttuuri identifioitui aina 1990-luvulla saakka nuorisokulttuurik-
si. Tdma vaikutti vahvistavasti sen ala- ja vastakulttuuriseen asemaan nimenomaan
ei-korkeakulttuurina.'” Sen edustamat arvot olivat yhé valtaa pitivien ja vanhempia
ikdluokkia vastaan, eikd se ollut vield saavuttanut virallista, institutionaalista hyvak-
syntdd. Osaltaan sithen vaikutti my0s luokkatausta. Suurin osa alakulttuuriin itsensa
nimedvistd nuorista kuului alempaan keskiluokkaan tai tyovaenluokkaan, joista “’ko-
viskulttuureihin” ja “’vasta- ja kddnteisalakulttuureihin” identifioituvat nuoret olivat
taustaltaan nimenomaan tyovdenluokkaisia (Heiskanen ja Mitchell 1985, 313).

Populaarikulttuuri ei siis 1980-luvun alussa ollut saavuttanut laajaa yhteiskunnal-
lisesti hyviksyttya statusta esimerkiksi koulutuksen tai arvostuksen myotd, vaan se
oli vield marginaalista, alempaa, vastakulttuurista. Suosiota ei kuitenkaan puuttunut.
1980-luvun taitteessa Suomi-rock myi enemmén kuin koskaan aikaisemmin ja eloku-
vassa esiintyvit yhtyeetkin olivat uransa huipulla. Rock-kulttuurin sisilld timi elokuva
ja siind esiintyvét yhtyeet olivatkin keskeisessd asemassa. 1970-luvulla suomalainen
rock-skene oli saavuttanut autonomisuuden ja samaan aikaan sen sisdll alkoi syntyé
jakoa korkeaan ja matalaan, poppiin ja rockiin (Rautiainen 2005, 48). My0s reseptio
oli kahtalainen. Valtakulttuurin ndkokulmasta elokuvasta narkastyttiin ja se koettiin
uhaksi, mutta toisaalta myonteisend néhtiin se, ettd timéd oli ensimmaéinen “oikea”
rock-elokuva. Saimaa-ilmié edustaa siis autenttiseksi ja korkealle arvostettua Suomi-
rockin kategoriaa. Asko Alanen (1981, 53) kirjoitti Soundi-lehden aikalaiskirjoituk-
sessa: “’Saimaa-ilmié’ on kunnianosoitus suomalaiselle rockille ja sen harrastajille.
[--] En pelkéstddn suosittele elokuvaa, pidén sitd Soundin lukijakunnalle suorastaan
vilttamattoménd dokumenttina ja merkittdvana todistuskappaleena rock’n’rollin elin-
voimasta. Siitd *Saimaa-ilmi6’ kertoo enemmaén kuin tuhat Soundi-sivua”.

Kuitenkin valtakulttuurin ndkdkulmasta tilanne koettiin uudeksi ja hallitsematto-
maksi. Tutkimusten avulla pyrittiin ennustamaan tulevaa:

9 Vuonna 2007 eduskuntavaaleissa kdytettiin Maamme-laulua radiomainonnassa niin, ettd siité esitettiin erilaisia
“suomalaisuuden artikulaatioita”, erilaisten ihmisten laulamia versioita eri musiikin genreilld. (Vaalitiedotus-
kampanja 2007). Tdma synnytti mielipidekirjoittelua kansallislaulun “oikeista” kiyttotavoista.

10 T&md joko/tai -asetelma nikyy hyvin esim. kirjassa Ldttihatuista punkkareihin (Heiskanen & Mitchell 1985),
joka sindnsd on hyvi ja aikaansa kuvaava sosiologinen tutkimus suomalaisista populaarimusiikkikulttuureis-
ta.
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[N]uorisokulttuureihin sitoutumisella ja alakulttuureihin samaistumisella on nyt, 1980-
luvun tilanteessa ainakin yksi selvd vaikutussuunta — tai erdstd suuntaa ilmentiva ja
voimistava merkitys. Suomalaisen yhteiskunnan suuren murroksen’ jilkeen sen uusi
keskiluokkaistuminen jatkuu edelleen voimakkaana, ja tdssd murrostilanteessa yhteis-
kunnalliseen nousuun suuntautuvat nuoret irrottautuvat emokulttuureistaan ja perhepiiris-
tadn valikoimansa ’rennon’ huvittelukulttuurin kautta. Samalla he luovat perustaa uudelle
keskiluokkaiselle luonnehahmolle, jonka puitteissa he aikuistuttuaan tulevat kilpailemaan
perinteisten ylé- ja keskiluokkaisten luonnehahmojen kanssa. Tdlld alueella nuorisokult-
tuurit voivat luokkahahmoja ja niiden arvostusta muokkaamalla muuttaa yhteiskunnan
luokkarakennettakin. (Heiskanen ja Mitchell 1985, 385.)

Samaan aikaan 1980-luvulla alkoi kuitenkin korkean ja matalan rajojen rikkoutu-
minen. Siihen vaikutti esim. radiotoiminta, joka oli 1920-luvulta saakka ollut valtion
yksinoikeus, mutta joka muuttui tekniikan kehityksen myo6ta, ja yleisolld oli saatavuus
yhi laajempaan valikoimaan erilaisia kulttuurisia tuotteita (Alasuutari ja Ruuska 1999,
143). My6s muu media kehittyi, mika johti tarjonnan lisddntymiseen. Samaan aikaan
tapahtui my0s institutionaalisia muutoksia. 1990-luvulla my6s koko Suomi-rock -gen-
re siirtyi marginaalista viralliseen suomalaisen populaarimusiikin historian kaanoniin.
Juice Leskinen oli ensimmaisid suomalaisia pitkdn uran tehneitd populaarimuusikoita,
joiden arvostusta pyrittiin tietoisesti nostamaan. Myds Eppu Normaali ja Hassisen
Kone ovat sittemmin saaneet kanonisoidun aseman, joka nidkyy esim. nykyisessé
tavassa esittdd suomalaisen populaarimusiikin historia.

Elokuvassa artikuloidutaan myds ldhemmaksi maalaiskulttuurina ilmennyttd kan-
sankulttuuria, kuin urbaania valtakulttuuria. Rock-kulttuuri on yleisesti ottaen urbaa-
nia kulttuuria, mutta Saimaa-ilmié ankkuroituu tapahtumapaikan eli jarvi-Suomen,
kéytinteiden (kiertueet, lavat) ja muusikoiden juurien (maalta maalle) nimenomaan
suomalaiseen maaseutuun. Elokuvassa my6s puhutaan ja lauletaan murteella, joka ei
jata epdselvéksi erottautumista Helsingin slangia puhuvista muusikoista. Kytkenté
tapahtuu myds itse median, elokuvan kautta. Se oli vuosisadan alussa koettu popu-
laariksi, tyovdenluokkaiseksi kansankulttuuriksi, rahvaan huviksi (Salmi 1996, 91).
Vaikka elokuva on 1930-luvun jdlkeen saanut my6s muunlaisia ilmaisunmuotoja, on
sen kautta usein kuvattu kansan, maalaisten ja tyovéen eldmaa.

Sukupolvien viliset erot tulevat myds nakyviksi. Sodanjélkeisen ja muutoksen
sukupolven vilinen kontrasti ndkyy néissd diskursseissa suhteena isinmaahan ja so-
taan. Toisaalta elokuvassa nékyy lahiosukupolven rimpuileminen irti tistd taakasta,
oikeus konstruoida oman ndkoistd, vaihtoehtoista suomalaisuutta. Toisaalta liikutaan
myos sukupolvien vdlimaastossa erityisesti muita noin kymmenen vuotta vanhemman
Juice Leskisen johdolla, joka ei kontrastoi yhtd voimakkaasti tai kapinallisesti, vaikka
asettuukin selvésti kriittisesti valtakulttuuriin.

Saimaa-ilmio elokuvan asema on suomalaisen kulttuurin ja suomalaisuuden
nikokulmasta muuttunut. 1980-luvulla se jéi tietyn marginaalisen vdestoryhmén
artikulaatioksi omasta kulttuurista ja sen suhteesta suomalaisuuteen. Kuten huhti-
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kuussa 2007 julkaistu DVD-versiokin osoittaa, tdnd pdivanad se kuitenkin tuottaa télle
Suomi-rockin parissa kasvaneelle sukupolvelle keskeistd suomalaisuuden tarinaa.
Kriittisen diskurssianalyysin ndkdkulmasta Kaurismédkien toteutus kirjoittaa Juice
Leskisen, Eppu Normaalin ja Hassisen koneen, sekd laajemmin koko Suomi-rockin
osaksi suurta kansallista kertomusta.
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