








AFRIKKALAISTA TANSSIA OPPIMASSA

vien Toisten vililld. Jos oletetaan, ettd vieraita kulttuureja ylipddtdéin on mahdollista
ymmartad, tdytyy ldhtokohtana olla ennemminkin samanlaisuus kuin erilaisuus (ks.
Agawu 2003: 171). Tutkimuksen yhtena tavoitteena pitéisi siten olla tutkimuskohtee-
na olevan kulttuurin esittdminen niin, ettei vahvisteta olemassa olevia stereotypioita,
vaan tuodaan esille kulttuurin sisdisid ndkokulmia ja niistd syntyvié tulkintoja (esim.
Autio 2003: 147-148).

Itsedni eniten héiritsevét stereotypiat, joihin joudun tutkimuksessani vdistdméttad
ottamaan kantaa, liittyvit afrikkalaisen tanssin mystifiointiin ja erotisointiin. Namé
lienevitkin tyypillisimpid Toiseuden rakentamisen keinoja (ks. esim. Vilipakka
2000: 34-35 ja 43—44 intialaisesta tanssista; Laukkanen 2003: 192—-195 itdmaisesta
tanssista). Afrikkalainen tanssi ndyttdytyy lansimaisten katsojien silmissd usein hyvin
seksuaalisena, ja viihteellisissdkin tanssimuodoissa halutaan jostain syystd ndhdé
yhteyksid uskonnollisiin rituaaleihin. Tanssi voi kylld olla térked osa uskonnollisia
rituaaleja Afrikassa, mutta timé ei tarkoita sitd, etté afrikkalainen tanssi olisi aina "hen-
gellistd”. Samoin tanssista ruumiillisena ilmaisumuotona voi kaikissa kulttuureissa
16ytda viittauksia seksuaalisuuteen, eivitka afrikkalaiset kulttuurit ole poikkeus. On
kuitenkin tarkedd tulkita tansseja niiden omista ldhtokohdista kdsin. Eurooppalaisiin
tanssityyleihin tottuneet katsojat yhdistévit esimerkiksi lantion litkkeet automaattisesti
seksuaalisuuteen, mutta afrikkalaisissa tansseissa erilaiset keskivartalon liikkeet ovat
niin tavallinen piirre, ettei niitd ole syyté tulkita seksuaalisuuden ilmaisuksi elleivit
my0s muut seikat litkemateriaalissa tai esityskontekstissa viittaa tdllaisiin merkityk-
siin. Ainakin senegalilaisesta ndkokulmasta eurooppalaiset paritanssit ovat huomat-
tavasti eroottisempia kuin paikalliset tanssityylit, joissa tanssijoiden vélinen fyysinen
kosketus on ddrimmadisen harvinaista.

Mystifiointia on my0s usein toistuva véite afrikkalaisen tanssin ”luonnollisuudesta”
(esim. Caulker 2003: 19; vrt. Laukkanen 2003: 206—207 itdmaisesta tanssista). Tanssi
on kuitenkin aina “epétavallista”, tyyliteltyd liikettd, vaikka tanssit voivat hyodyntda
my0s arkista liikemateriaalia (Youngerman 1975: 127, vrt. Lomax et al. 1968: 228).
Liséksi tanssit ovat kaikissa kulttuureissa tavalla tai toisella opittuja. Vaikka tanssin
oppimisprosessit eroavat esimerkiksi syntyperdiselld senegalilaisella ja senegalilai-
sia tansseja opettelevalla suomalaisella, molempien on kuitenkin opittava kyseisten
tanssien liikekieli omalla tavallaan samoin kuin tanssityyliin liittyvét ajattelutavat,
uskomukset ja merkityksenannot. Muodollisen koulutusjérjestelmén puuttuminen ei
siten tee senegalilaisista tansseista luonnollisempia kuin vaikkapa baletista.

Afrikkalaiseen musiikkiin liitettyjd myyttisid kdsityksid on tarkastellut perus-
teellisesti Kofi Agawu (2003), jonka huomiot sivuavat ajoittain myos tanssia. Monet
hénen késittelemistddn myyteistd ovat saaneet alkunsa siitd, ettd tutkijat eivét ole itse
osanneet soittaa tai tanssia tutkimiaan tyylejd. Tuskin kenellekédn, joka on tutustu-
nut lénsiafrikkalaiseen musiikkiin ja tanssiin kdytdnnossé, tulisi mieleen merkitd eri
rumpujen rytmit eri tahtilajeihin, saati viittdd, ettd tanssijan kehon eri osat litkkuisivat

194



ELINA PAUKKUNEN

eri tahtilajeissa’® (ks. Agawu 2003: 66—67 ym.). Tanssimisen kokemusten perusteella
on selvéd, ettd tanssija hahmottaa liikkeet yhtend kokonaisuutena eikd useina saman-
aikaisina kuvioina, silld jos eri ruumiinosien liikkeitd joutuu miettiméién erikseen, ei
tanssi tunnu eikd ndytd luontevalta. Kun kyseiset tutkijat eivit edes tarjoa esimerkkejé
siitd, miten téllainen polymetriikka toteutuu tanssissa, voi hyvélld syylld arvella, ettd
kyseessd on yksi myyteisté, joiden avulla afrikkalainen musiikki ja tanssi on konstru-
oitu perustavanlaatuisesti erilaiseksi kuin ldnsimainen.

Tutkijat saattavat pitdd ylla tillaisia myyttejd uskoen, ettd juuri erilaisuus tekee
heiddn tutkimuskohteestaan tutkimisen arvoisen. Myyttejd varmasti tukee monien
afrikkalaisen tanssin ja musiikin harrastajien halu 16ytid harrastuksestaan jotain
eksoottista, jonka avulla he voivat irtautua omasta arkielamastadan. Eksotiikka on
muutenkin hyvéd “myyntivaltti”, joten my0s afrikkalaiset itse ylldpitavét téllaisia myyt-
tejd — muistan Senegalissa kuulleeni muun muassa véitteen: “meilld afrikkalaisilla on
rytmi veressd”. Vieraan kulttuurin tutkimuksessa vertailu tutkijan omaan kulttuuriin
on todennékdisesti vélttdméatontd, mutta erilaisuuden korostaminen on eettisesti ky-
seenalaista. Agawun (2003: 156) mukaan ilmididen esittdminen “erilaisina” merkitsee
samalla niiden haltuunottoa, eli kyseessé on yksi tapa painottaa tutkijan valta-asemaa
suhteessa tutkimuskohteeseensa. Tama onkin yksi syy, miksi haluan hahmottaa kentdn
ja kenttdtyon tavalla, joka korostaa dialogia eikd erottele kentdn muodostavia ihmisid
“meihin” ja “muihin”.

Liséksi on syytd muistaa, ettd kentdn ndkokulmasta tutkija on monissa tilanteissa
itse se, joka edustaa vierasta kulttuuria. Ndin ollen tutkija ei ole ainoa, joka joutuu
totuttelemaan itselleen vieraisiin ajattelu- ja toimintatapoihin. Hénelle se on kuitenkin
tutkimuksen kannalta vélttdmattomyys, kun taas muut voivat yhtd hyvin kieltdytya
yhteistyostd tutkijan kanssa. Siten tutkija on kenttidnsd armoilla, riippuvainen kontak-
tihenkildidensd halukkuudesta vuorovaikutukseen tutkijan kanssa. Ndiden ihmisten
odotukset vuorovaikutuksen suhteen eivét tietenkdén lopu siihen, kun tutkija saa
tutkimuksensa valmiiksi. Siksi on loukkaavaa, jos tutkija ei endé tutkimuksensa paa-
tyttyd ole lainkaan kiinnostunut niisté ihmisistd, joiden kanssa kdytyjen — sanallisten
ja ei-sanallisten — dialogien varaan hidnen tutkimuksensa on rakentunut. Tdstd johtu-
en ei vilttdmattd ole huono asia, jos tutkimuksen avainhenkil6t ovat myds ystdvid,
vaikka tdstd seuraakin, ettd kenttityotd on vaikea tai jopa mahdoton pitéé erillddn
tutkijan muusta elamastd (Kisliuk 1997: 24; Grau 1999: 167). Péinvastoin kentilla
kdydyt dialogit ja yhteisesti jaetut kokemukset kiinnittavét tutkijan pysyvésti kentdn
ihmissuhdeverkostoon.

5 Pisimmille timén ajatuksen on vienyt Helmut Giinther (1970: 61-63 ym.), ja sama ajatus toistuu uusimmissakin
lahteissd, esim. Welsh Asante (1998: 216-219).
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Lopuksi: tietiamisesta ja ymmartamisesta

Koska tanssia kulttuurisena ilmaisumuotona ei ole mahdollista mitata tai selittda
pelkkii tosiseikkoja hyddyntéen (Kaeppler 1999: 22), on ehké syytd pohtia, mitd tans-
sista voi tietdd. Varsinkin kenttdtyOssi tietdmistd ja ymmaértdmistd on vaikea erottaa
toisistaan. Esimerkiksi haastattelujen kautta voin tietdd, mité tanssijat itse sanovat
tanssinsa tarkoittavan, mutta jos en ymmdrrd heidin tapaansa ilmaista asioita, en
pysty arvioimaan sitd, mitd he sanoillaan oikeastaan tarkoittavat. Mitd paremmin taas
ymmaérran vieraan kulttuurin ajattelu- ja toimintatapoja, sitd vaikeampi on perustella,
miten tieddn heidén tarkoittavan juuri tiettyd asiaa enkd jotain muuta. Tutkijan ko-
kemien vuorovaikutustilanteiden muovaamaa kulttuurista ymmarrysti voi siten olla
mahdotonta sanallistaa, mutta samalla se néyttda tarjoavan tavan irrottautua stereo-
tyyppisisté tavoista tarkastella vierasta kulttuuria. Jos tutkija on oppimisprosessissaan
onnistunut kdlyméén tasavertaisia dialogeja kentélldén ja niiden avulla tavoittamaan
edes jossain madrin tutkimalleen kulttuurille ominaiset ajattelu- ja toimintatavat, on
hén varmasti joutunut kyseenalaistamaan kyseistd kulttuuria koskevat stereotypiat.
Erityisesti oman ruumiin kautta tutuksi, jopa arkipéivdiseksi, tullutta tanssiperinnetté
on vaikea ndhda eksoottisena Toisena.

Kuten tdssé artikkelissa olen kuvannut, kentdn ihmissuhdeverkostoissa dialogia
kiydddn monissa muissakin muodoissa kuin sanallisesti, eikd ndissd monenlaisis-
sa dialogeissa saatuja tietoja ole aina helppoa tai edes mahdollista dokumentoida.
Loppujen lopuksi vain harvoin kulttuurista tietoa saadaan muodossa, joka on helppo
kirjata muistiin, niin ettd sithen pystyy myohemmin kétevisti viittaamaan. Y mmaérrys
tutkimusaiheesta pdinvastoin karttuu véhitellen, ja joidenkin tilanteiden merkitys saat-
taa valjeta vasta vuosia myShemmin. Siksi tutkijan tdytyy tietoisesti tarkastella omaa
oppimisprosessiaan eli tietylld tapaa etddnnyttdd itsensd paitsi tutkimuskohteestaan
myds omista kokemuksistaan (mm. Herndon 1993: 68). On kuitenkin vaikea arvioida,
kuinka paljon tutkijan on kerrottava itsestddn, omasta taustastaan ja tutkimusproses-
sin kulusta, jotta lukija pystyy arvioimaan etnografisen tiedon paikkansa pitavyytta.
Refleksiivinen kirjoitustyyli saattaa olla jopa eettisesti kyseenalainen, jos tutkijan
kokemukset nousevat etnografisen kuvauksen keskioon varsinaisen tutkimuskohteen
sijaan (Agawu 2003: 214-218; Grau 1999: 164). Vaikka tutkijan ymmarrys aiheestaan
muotoutuukin kentdlld kdytyjen dialogien pohjalta, etnografia ei voi olla pelkistdéan
tutkijan kenttdtyon representaatiota (vrt. Kisliuk 1997: 41). Sen sijaan etnografian
pitéisi olla dokumentti tutkimuksen kohteena olevasta kulttuurista sellaisena kuin
tutkija on sen kentdllddn ymmartényt.
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