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av hur man naturligt antas uppfatta musiken. Varje identifierad ankarton innebar
nu en fortgdende neural aktivation — med andra ord markerar de betecknade an-
kartonerna gemensamma toner mellan de bredvidliggande ackorden. Leisios och
Rameaus analyser ar innehallsmassigt sa gott som identiska: durskalans ledton,
samt skalans forsta fem steg uppat fran tonikan, har i bagge analyser fatt samma
grundldggande treklang. I den fjarde takten i Rameaus analys ser man den ber6m-
da ”dubbelanvandningen” (fransk double emploi) av subdominantackordet: nar den
klingande musiken 6vergar fran f till g, maste man interpolera fundamentalbastonen
D for att undvika parallela kvinter samt for att fa en gemensam ton mellan alla suc-
cessiva ackord. Foga dverraskande dr det just den problematiska 6vergangen mellan
de klingande tonerna f* och g? som ocksa far specialbehandling i Leisios analys. Den
streckade linjen dver notsystemet som markerar fortsattningen av neural aktivitet,
bryts mellan tonerna f? och g2 Leisio (2007b: 247) forklarar att dessa toner “inte ar
bundna” med en gemensam neuron.
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Notexempel 6. En jimforelse mellan de motsvarande steguisa melodiernas harmoniseringar
(a) enligt Rameaus fundamentalbasanalys (bearbetad frin Rameau 1986: 382) och (b) enligt
Leisids neurologiska hypotes (bearbetad frin Leisio 2007b: 247).

Vidare likheter mellan fundamentalbas och “neurotreklangsanalyser” foljer
fran den redan namnda omstandigheten att Leisi6 har valt att arbeta utan specifika
metoder i behandlingen av underordnade toner (se t.ex. notexempel 4). Bristen pa
teori betraffande ackordfrimmande toner dr namligen nagonting som ocksa skil-
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jer Rameaus pionjararbete fran till exempel de flesta nutida harmoniteorier. Jag vill
anda inte ga djupare in pa sadana jamforelser, vilka alla enbart understryker Leisios
bundenhet till moll- och durtreklanger inom ramen av modell C. Lat mig uppre-
pa: Langners neurologiska teori motiverar inte analytikerns val av enbart tre akti-
vationer fran samtliga hypotetiska aktivationsmonster i tabell 2, och d&nnu mindre
motiverar det valet av just sadana aktivationer som alltid motsvarar traditionella
treklanger. Enligt min mening skulle modell C alltsa behéva @nnu ett element for att
kunna fungera: ett argument for dur- och molltreklangernas hogre status inom det
manskliga informationprocesseringsystemet. Sadana argument kan forstas ocksa la-
nas fran Rameau eller fran generationer av andra vasterldndska teoretiker.

I stallet har Leisi¢ (2008) i den sista versionen av modell C dvergatt till en enk-
lare version av den neuronala forklaringen. Nu utgéar han bara fran grundtonerna
av de sjungna tonerna (och asidosdtter deras overtoner), och soker efter deras ge-
mensamma subharmoniska aktivationer. Med andra ord, om man i tabell 2 tar de
”klingande deltonerna” C, E och G istéllet som direkt sjungna (grund)toner, visar
den resulterande neuronala aktivationen att ett C-neuron alltid forblir aktiverat och
fungerar darmed som ett “neuronalt ankar”. Pa det hér viset forblir resultatet i stort
sett detsamma, men favoriserandet av treklanger kan nu ses folja fran antagandet
att de neuronala aktivationerna avtar ju ldgre man gar i den subharmoniska serien.
Den horda tonen C aktiverar starkast just neuronala element C, F och As som utgor
Fm-ackordet: i den nya versionen blir alla sjungna toner alltsa neuralt ackompanje-
rade med molltreklanger. For att fa det har resultatet har man dnda varit tvungen att
forenkla de sjungna tonerna till sinustoner, vilket later idealiserat for en teori som
pastas ha en neurofysiologisk basis. Balansgangen mellan nya losningar till gamla
problem och helt nya svarigheter antyder att Leisios odyssé inte annu natt sin and-
punkt.

Till slut vill jag gora tva anmarkningar angaende generaliserande teorier. Den
forsta dr att sadana teorier kan vél ocksa varderas utgaende fran sin instrumental
effektivitet och elegans — inte bara utgaende fran deras kapacitet att aterspegla na-
gon utomstaende verklighet. Som Leisi0s arbete bevittnar, gar det val att konstruera
atskilliga "universella” musikanalytiska teorier som pa sina repektive satt forklarar
traditionella singmelodier fran ett stort antal musikkulturer. Redan det faktum att
det kan produceras ménga sadana konkurrerande teorier lyfter upp en viktig avra-
dan: en teoris férmaga att ”forklara allt” dr ingen som helst garanti pa att de helheter
som beskrivs har oberoende existens till exempel i alla musikutévande méanniskors
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hjarnor. Anda verkar det just som om Leisi6 skulle basera sina neurologiska past-
enden pa de sammanhdngande musikanalysmetodernas framgang.

Den andra anmérkningen dr att man kan val anvanda sig av allmdnna teorier i
olika syften. Leisios vag under det forgangna decenniet har gatt fran identifierandet
av olika kulturspecifika “musikaliska logik” i modell A till universella forklaringar
i modell C. Man kan vil ocksa forestlla sig ett forskningsprojekt som skulle fort-
skrida i den motsatta riktningen: fran enkla, enhetliga teorier till identifierandet av
deras slutgiltiga granser. Om musiketnologernas uppgift dr att studera manniskan
genom musik (Leisio 2004b: 5), mot vilket hall skulle man da rikta sina steg?

Noter

1 T.ex. det sista kriteriet 4r dven oumbdrlig, eftersom kravet pd tva bredvidliggande terser och
forbudet mot tva bredvidliggande halvtoner racker inte till att skilja Liikds rotter fran alla
andra mdjliga femtoniga skalor. Om man med Liik6 utgar fran en implicit 12-delning av ok-
taven, finns det tva sddana skalor — ndmligen partiella versioner av den melodiska mollskalan
och det som ibland kallas den “harmoniska durskalan” — som skulle uppfylla dessa tva krite-
rier men inte ingar i de sex pentatoniska rotterna.

2 Argumentet kunde faktiskt kopplas till min teori om tonalt centrerat musikhorande, vilken
implicerar att en mental transposition till ett annat tonalt centrum kréaver kognitiv méda och
fororsakar att de tidigare hdandelserna inte langre ar enkelt tillgangliga for lyssnaren (se Huo-
vinen 2002: 223-235, 269-309). Har borde man bara se upp for att inte alltfor latt likstalla lyss-
nandet och sjungandet.

3 Genom att ta notskrivarens version av laten i notexempel 4 som given asidosétter Leisi0 in-
tonationsproblematiken: dr det t.ex. inte mdjligt att i sadana har fall variationen es?/e? bara
representerar notskrivarens oférmaga att representera musikens intervall — t.ex. konsekvent
anvandnig av en “neutral” ters? I brist pa utrymme forbigar jag sadana fragor i denna artikel
men papekar bara att bade Liikds och Leisios insatser avhéanger av tva viktiga antaganden: (i)
att oktaven i princip alltid delas in i tolv implicita halvtoner, samt (ii) att man inte ifragasatter
notskrivarens sétt att anpassa den horda melodin till en sadan oktavdelning.

4 Annanstans omnamner Leisio (2004b: 8) densamma mekanismen, dock bara som en hypotes
om lyssnaren.

5 Senare tycks Leisio ha ocksa tagit i beaktande element som ligger ldgre i den subharmoniska
serien. Han antar att alla aktivationer i horselcentret ”ar i mollform — eller réttare sagt i formen
av ett tillfogat sextackord: t.ex. ett klingande D fororsakar i neuronerna en respons vars struk-
tur ar Gm>** (nedatgaende D-D-G-D-B-G-E-D osv.), dér cellregionerna D och G samt B och
E ar starkast stimulerade” (Timo Leisid, brev till Erkki Huovinen 28.2.2008).
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