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DEN FINLANDSSVENSKA
POPULARMUSIKENS VARA
ELLER INTE VARA

Diskursiva och nymaterialistiska
utgangspunkter for etnicitetsinriktad
musikforskning

Nar jag under det gangna aret beréttat for kolleger, studenter, redaktorer och andra
att jag for tillfallet haller pa att forska i finlandssvensk populdrmusik, har manga
av dem svarat: ”finns det nanting sant?” Flera har uttryckt en uppenbar forvaning,
andra har reagerat mera ironiskt och nedlatande, darmed antydande att amnet ar
allt for intetsagande for att vara vart serids forskning. Detta géller aven, eller kanske
framfor allt finlandssvenskar som kommenterat mitt arbete.

I finsksprakiga sammanhang har finlandssvenskheten ofta beskrivits som nagon-
ting narapa ofdrenligt med atminstone populdrmusikens franare genrer. I ett avsnitt
av Finlands Svenska Televisions programserie Tusen Sjoar och en ankdamm (FST5,
8.1.2008) beskrev mediepersonligheten Wallu Valpio sin syn pa finlandssvenskhet
och rock. I enlighet med programmets polariserande stil utgick Valpio fran att det
skulle vara otankbart att finlandssvenskar till exempel skulle skapa ett rockband
som Hurriganes. Daremot ansag han att tyngre och franare rockstilar lampar sig
naturligt for den finsksprakiga befolkningen. Kommentaren &r intressant ur en kul-
turanalytisk infallsvinkel, inte minst med tanke pa att Hurriganes bassist Cisse Hak-
kinen ju hade tvasprakig bakgrund. P4 motsvarande satt har vasabandet Sturm und
Drang pa sistone vackt reaktioner som later paskina att det ar pa nagot satt unikt att
ett svensksprakigt rockband slar igenom i Finland (t.ex. Mattila 2007), fast det har
varit mycket vanligt under den finlandska popularmusikens historia.

Det verkar med andra ord som om finlandssvenskhet och popularmusik (eller at-
minstone tuffare rock) skulle vara tva sinsemellan of6renliga diskursiva formeringar.
Ur forskarens synvinkel blir det da intressant att fraga sig hur dessa uppfattningar
konstitueras och hur de olika stereotypa forestallningarna aterskapas samt vilket for-
hallandet dr mellan dessa formeringar och den sa att saga faktiska kulturella nivan.
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Péa en mera allmén plan galler fragan hur man skall definiera forskningsomradet och
med vilka vetenskapsteoretiska infallsvinklar man skall tackla problematiken.

Jag har valt att belysa olika infallsvinklar pa fragan om minoritetsinriktad mu-
sikforskning. Resonemanget bygger huvudsakligen pa aktuella kulturanalytiska
stromningar sasom de tillaimpats vid studier kring etnicitet och identitet. Utgangs-
punkten ligger i debatterna kring essentialistiska och anti-essentialistiska, eller kon-
struktivistiska syner pa kulturella kategoriseringar. Denna motsattning utvecklas i
mitt resonemang till en diskussion kring vilka méjligheter senare sa kallade nyma-
terialistiska kulturanalytiska stromningar kan erbjuda forskningen. Malet ar sale-
des inte att beskriva den finlandssvenska populdarmusiken. Inte heller 6nskar jag
i detalj belysa ndr och var begreppet finlandssvensk popularmusik aktualiseras i
enskilda musikers eller individers verksamhet. Jag har snarare valt att inom ramen
for denna artikel skapa en allmén plattform for diskussioner om olika fragor som ar
relevanta for forskning kring finlandssvenskhet och populdrmusik (problematiken
har for min del aktualiserats via mitt engagemang i Svenska Litteratursallskapets
forskningsprojekt Finlandssvenskhet framstdilld genom musik).

Konstruktionen finlandssvenskhet

En naturlig startpunkt for studier i finlandssvenskhet och populdrmusik ar att fra-
ga sig vad ar finlandssvenskhet, vem é&r finlandssvensk och vad ar finlandssvensk
kultur overlag? I samhallsvetenskaplig forskning brukar man ofta definiera fin-
landssvenskheten genom modersmalsregistreringen i Befolkningsregistret. Reso-
nemanget utgar fran att den svensksprakiga befolkningens i Finland kulturvanor
ar beskrivande for finlandssvensk kultur, eller atminstone pa nagon niva en ater-
spegling av en finlandssvensk kultur. Sdledes konstaterar till exempel Institutet for
finlandssvensk sambhillsforskning i samband med sina enkatundersokningar att be-
greppet “finlandssvensk” inte dr ”helt entydigt”, men att modersmalsregistreringen
i Befolkningsregistret anda foblir “det mest palitliga och anvandbara urvalet for att
na den svensksprakiga befolkningen i Finland” (se Institutet for finlandssvensk sam-
hillsforskning 2008). De praktiska fordelarna med den hér metoden ar uppenbara,
framfor allt om man vill undersoka sprakfragan i relation till exempelvis socialklass,
resursfordelning, makt och politiskt agerande (for en klassisk sammanstallning se
Allardt & Starck 1981). Vill man daremot kulturanalytiskt studera finlandssvensk-
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het, och kanske rentav problematisera sjdlva tanken om att vissa kulturella fenomen
kategoriseras som tillhorande finlandssvensk kultur eller annan kultur, sa dar meto-
den inte nodvéandigtvis problemfri. Det ar helt enkelt mycket svart att kringga det
faktum att idén om en ”finlandssvensk befolkning”, liksom sjdlva begreppet ”fin-
landssvenskhet” inte sammanfaller historiskt eller demografiskt med forekomsten
av en svensksprakig befolkning i Finland.

Man kan sdga att grunden for en finlandssvensk sjalvidentifikation lades 1890
1920 da den bildade klassen, daribland aven kulturforskarna, sammanforde de
splittrade svensksprakiga folkgrupperna till en enhet genom att dra en grians mel-
lan svenskt och finskt i Finland (se Lonnqvist 2001a). Musikforskningen var redan
i borjan av 1900-talet med i denna finlandssvenska nationsbildning, inte minst tack
vare Otto Anderssons grundldggande arbete (se Nyqvist 2007). Man kan sdga att den
hér etniska mobiliseringen inrymmer en viss essentialistisk grundinstallning till den
kultur som studerades. Man sag finlandssvenskheten som en sarart, en essens, som
byggde pa en inneboende eller medfodd intern likhet och som manifesterades i den-
na etniska grupps kultur. I denna bemarkelse kan man saga att det finlandssvenska
nationsbygget var tidstypiskt. Enligt tidens anda utgick kategoriseringen av man-
niskor fran en tanke om nagon inneboende, av naturen given och pa ett gemensamt
ursprung baserad egenskap, som ansags definiera en nationalitet.

Den essentialistiska synen pa etnicitet har framfor allt sedan medlet av 1900-talet
stott pa kritik inom kulturforskning. Ett av problemen man kan peka pai tidigare de-
finitioner pa identitet ar att de latt utgar fran ett cirkelargument. Man ser en individ
eller en foreteelse som till exempel finlandssvensk for att den innehaller en finlands-
svensk essens, vilket da har som foljd att foreteelsen definieras som finlandssvensk.
Resonemanget far da i sin yttersta form gestalten “A=A", eller ”A dr det samma som
sig sjalv”, det vill siga nagot som enligt kritikerna narmast ar en tautologisk struktur
(se t.ex. Lechte 2003: 111).

Man har ocksa i allt storre grad ifragasatt tanken om stabila avgransade etni-
citeter och i stillet havdat att alla identiteter alltid ar processuella och relativa (se
t.ex. Hall & du Gay 1996). Denna konstruktivistiska infallsvinkel, med rétter i bland
annat poststrukturalismen, utgar fran att saidana kulturella fenomen och kategorier
som etnicitet och identitet konstrueras genom sociala och kulturella processer. Ett
centralt element i dessa processer ar att identiteten skapas som en skillnad till, eller
negation av nagot annat, det vill siga det som man i psykoanalytiskt influerad kul-
turforskning brukar bendmna “jaget” som konstrueras i forhallande till “den andre”
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(se t.ex. Hall 1996; Derrida 1981). Dessa tankar har i olika former influerat bland
annat studier av etnicitet overlag (se t.ex. Barth 1969), nationella identiteter (t.ex.
Anderson 1983) och vastvarldens forhallande till resten av varlden (t.ex. Hall 1992a;
samt i fraga om “world music” Brusila 2003).

Inom forskningen kring finlandssvensk kultur kan man sdga att den anti-essen-
tialistiska inriktningen fick sin klaraste manifestation i borjan av 2000-talet i form
av boken Grinsfolkets barn (Astrom m.fl. 2001). Etnologerna Anna-Maria Astrom,
Bo Lonngvist och Yrsa Lindqvist utgar i boken fran att en finlandssvensk identi-
tet inte utgdr en egenskap hos individen, utan ett visst slag av mer eller mindre
permanent relation till en konstruerad sjalvbild som bendmns finlandssvenskhet.
Med hénvisning till bland annat den etnologiska forskningstraditionen beskriver
forskarna denna finlandssvenskhet som en kénsla av tillhorighet till en tradition av
beteendemonster, som uppstar i interaktion med andra kollektiv (se t.ex. Astrom
2001a: 53-54). Finlandssvenskheten beskrivs saledes som en kulturell konstruktion,
som langt skapats i forhallande till motpolen “det finska”.

Denna syn pa identiteten som en konstruktion bygger pa en tanke om performa-
tivitet (se fr.a. Butler 1990). Utgaende fran denna forklaringsmodell kan man sédga
att det i samhallet upprepas olika sa kallade performativa handlingar, som inte en-
bart bidrar till att beskriva fenomenet finlandssvenskhet, utan ocksa upprattar en
”finlandssvenskhet”. Det ar fraga om sprakliga diskurser, symboler och handlingar,
som genom upprepning iscensatter eller “gor finlandssvenskheten”. Foljaktligen
analyserar Astrom (m.fl. 2001) och hennes kolleger bland annat de finlandssvenska
sangfesternas visuella gestalt, strommingsmarknaderna och stafettkarnevalen som
praktiker, vilka inte enbart symboliserar finlandssvenskheten utan d@ven bidrar till
att konstruera finlandssvenskheten i den form vi kdnner till fenomenet i dag. Kul-
turella konventioner reflekterar inte nagon inre kdrna som skulle ga att finna i varje
fenomen som benamns finlandssvensk, utan konventionerna medverkar till att pro-
ducera den identifikation och forestdllning om finlandssvenskhet som i vardagligt
tal anses utgora grunden for representationen.

Det bor tilliggas att den etniska tillhorighetens betydelse eller konsekvenser na-
turligtvis inte forminskas av att man ser identiteten som en social eller kulturell kon-
struktion. Identiteten ar i regel inte obetydlig, osann eller icke-existerande for dem
som berdrs av konstruktionen. Snarare finner den sin styrka i de performativa hand-
lingar som bidrar till att skapa och ateruppratta den och via dessa processer kan den
bli mycket konkret och betydelsefull for saval individer som institutioner.
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Ankdammen

Med utgangspunkt i detta kulturanalytiska resonemang kan man saledes fraga sig
hur den konstruktivistiska infallsvinkeln kan tillimpas pa finlandssvensk popu-
larmusik. I finlandssvensk sjédlvidentifikation representerar finskheten oftast “den
andre” eller “det andra”, det vill sdga en motpol som man projicerar sig i forhal-
lande till. T fraga om popularmusik anser jag dock att det ar berattigat att rakna
med att ocksa “det rikssvenska” och ”det internationella” (eller “angloamerikan-
ska”, “engelska” osv.) dr likadana motpoler till kategorin finlandssvenskhet. I de
forhallandevis fa sammanhang dar man explicit har diskuterat den finlandssvenska
populdarmusikens vara eller inte vara, konstrueras finlandssvenskheten just i forhal-
lande till de hdr motpolerna. Konkret ror det sig ofta om debatter kring valet av
sangtexternas sprak och uttal (t.ex. under rockdebatten pa 1980-talet och diskussio-
nen om dansband se Brusila 1999: 9-10, 23-24; Lindqvist 2001: 391, 397).

Utgdaende fran Michel Foucaults (1972; 1990; 1980) och Stuart Halls (1992a; 1992b)
teorier, kan finlandssvenskheten med andra ord ses som en ”diskursiv formering”.
Centralt for denna formering ar att den bygger pa en positionering av den fin-
landssvenska sjdlvidentifikationen i forhallande till tre fixpunkter: det finska, det
rikssvenska och det internationella. For att klargora resonemanget har jag valt att
visualisera formeringen i ett schema och kalla kdrnan for den diskursiva konstruk-
tionen finlandssvenskhet for “Ankdammen” (se bild 1). Denna kdrna positionerar
sig i forhallande till “Horisontens” fixpunkter det finska, det rikssvenska och det
internationella. Mellan “Ankdammen” och “Horisonten” ligger “Brackvattnet”, det
vill sdga ett mellanskikt eller mangskiftande gransomrade dar flera svensksprakiga
i praktiken verkat.

Den finlandssvenska formeringen anknyter till olika praktiker genom vilka iden-
tifikationsprocesserna konstrueras och manifesteras. Inom populdrmusik ar det ofta
fraga om funktioner som anknyter till musikmedier och musikindustrins institu-
tioner. For att belysa dessa aspekter har jag valt att anvianda begreppet “arena”, sa-
som termen anvands av Dan Lundberg, Krister Malm och Owe Ronstrom (2000).
Arena ar en metafor for de forutsattningar, mojligheter och begransningar som pa-
verkar musikalisk verksamhet i samhallet. Det kan rora sig om regelverk, normer
och ekonomiska samt praktiska aspekter. For olika befolkningsgrupper, inte minst
minoriteter, ar de av stor betydelse vilka arenor som ar tillgangliga och under vilka
forutsattningar.
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"HORISONTEN”

-fér aktorer inte nédvandigtvis periferi utan centrum

BRACKVATTNET"

-mangsidighet o. anpassning centralt

"ANKDAMMEN"

Det finlandssvenska

Detrikssvenska Det finska

-smaskaligt

-tredje sektorn central
-representerar en typ av
svenskheter i Finland

Det internationella

Bild 1. Den diskursiva konstruktionen finlandssvenskhet med ” Ankdammen” i mitten. I den
yttre "Horisonten” fixpunkterna som den finlandssvenska sjilvidentifikationen positioneras
i forhallande till.

Bendmningen ”“Ankdammen” associerar naturligtvis till finlandssvenskarnas
sjalvironiska satt att bendmna sin egen smaskaliga, likformiga och statiska miljo dar
“alla kdnner alla”. Den sjalvupplevda homogeniteten och inatvandhet kan natur-
ligtvis anses utgora en del av diskursens kdrna, liksom hela den sjalvironiska iden-
tifikationen med vad man kunde kalla for hatkarlek-objektet “den finlandssvenska
gemenskapen”. Det dr dock skal att papeka att benamningen i detta schema snarare
ar neutralt an ironiskt. I denna ”Ankdamm” ingar sadana fenomen som mer eller
mindre explicit bendmns ”finlandssvenska” och sadant som allmant associeras med
nagot slags “finlandssvenskhet”. Det ar fraga om fenomen som existerar i atmins-
tone en mer eller mindre permanent relation till det som kallas finlandssvenskhet,
aven om det inte nddvandigtvis gar att skapa nagra entydiga populationsmassiga,
geografiska, eller ens sprakliga definitioner pa de har fenomenens ”finlandssvensk-
het”. ” Ankdammens” genrer florerar pa smaskaliga arenor i den privata sfaren och
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i foreningsliv, till dem hor korsang, vissang, ungdomsforeningarnas revytradition,
barnmusik och snapsvisor, samt till exempel till en viss grad den dansbandsmusik
som florerat pa foreningars danstillstallningar och de fataliga rockband som sjunger
pa finlandssvenska dialekter. Typiskt for de hér fenomenen ar att de oftast saknar en
forankring i “Horisontens” arenor, eller en identitetsbarande funktion for “Horison-
ten” (annat an som “det andra”), medan de har det inom ”Ankdammen”.

Finlandssvenskheten uttrycks i vissa situationer i ord och sprakval, men det ar
viktigt att betona att det inte enbart dr fraga om verbala uttryck eller verbala hand-
lingar som konstituerar formeringen. I foucaultsk diskursanalys betonas att diskur-
sen skapar kunskap och uppfattningar, men att detta sker genom handlingar. Det ar
saledes viktigt att man analyserar hur de konkreta sociala och institutionella aspek-
terna bidrar till att skapa vara uppfattningar om ett fenomen (se Foucault 1972: 49;
Hall 1992a: 291). En central tanke dr att man maste 16sgora sig fran konventionella
motsattningar mellan tanke och handling, eller mellan sprak och praktik, och i stéllet
studera genom vilka diskursiva praktiker formeringen manifesteras.

Begreppet populdrmusik kan naturligtvis ses som en minst lika komplex diskur-
siv konstruktion som finlandssvenskhet. Trots mangfalden kan man kanske sam-
manfatta diskussionerna kring popularmusik genom att saga att den privata mu-
sikindustrins praktiker oftast ansetts vara pa ett eller annat satt definierande for
fenomenet populdarmusik (se t.ex. Tagg 1982; Manuel 1988: 1-23; Middleton 1990:
3-7). Det dr via musikindustrins praktiker som den sa att saga kommersiellt produ-
cerade och konsumerade popularmusiken ofta definieras som nagonting annorlun-
da an folkmusiken, som da anses hora till en social gemenskap inbegripande saval
exekutorer som publik, eller annorlunda dn konstmusiken, som definieras med hjalp
av estetiska varderingar.

I samband med konstruktionen av finlandssvenskhet ar det dock svart att finna
en sedvanlig koppling till den privata musikindustrin eftersom den svensksprakiga
befolkningen i Finland &r for liten for att uppratthalla en egen musikindustri, eller
ens bilda en egen lonsam nisch inom den fria marknaden. Ytterst fa skivor med
svensksprakig sang har natt toppen i Finland och 6verlag kan man saga att fa artister
har haft mojlighet att fa skivkontrakt med en svensksprakig repertoar.

Den offentliga sektorn aldggs i grundlagen skyldigheten att virna om sprakgrup-
pernas jamstalldhet i kulturfragor, men i fraga om populdrkultur har de statliga och
kommunala institutionernas betydelse varit liten. Det ar egentligen mest fraga om
operett-, musikal-, revy- och kabarétraditionen i teatrarna som faller inom ramen
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for denna verksamhet. Om man inbegriper det nationella rundradiobolaget i den
offentliga sektorn sa dr laget naturligtvis annat. Rundradions svensksprakiga radio-
kanaler Vega och Extrem samt FST5 innehar en central betydelse for medieférmed-
lingen av musik. Efter att Rundradiobolaget borjade ge ut skivor med svensksprakig
populdarmusik har @ven denna verksamhet blivit proportionellt sett betydande.
Som en f6ljd av den kommersiella verksamhetens smaskalighet har den diskur-
siva praktikens tyngdpunkt forskjutits till den sa kallade tredje sektorn, det vill saga
till fonder, stiftelser och foreningar. Finansidrer sasom Svenska kulturfonden, Konst-
samfundet och Svenska Folkskolans vanner har fatt en allt storre betydelse via sitt
understdd till kultursektorn och d@ven popularmusiken hor till bidragsmottagarna.

Brackvattnet

Det ar skal att papeka att den schematiska framstéllningen av ” Ankdammen” latt
ger en bild av en fast och kompakt struktur, fastdn det snarare ligger i sadana har
kulturella fenomens natur att de ar processuella och relativa. Framfor allt ar det skal
att minnas att den diskursiva konstruktion som har visualiserats som ”Ankdam-
men” pa intet satt ar kdrnan for alla de heterogena och kalejdoskopiska svenskheter,
eller svensksprakigheter som forekommer i Finland.

For att battre kunna aterspegla mangfalden i olika individers forhallning till kon-
struktionen finlandssvenskhet har jag utvidgat min modell med ett mellanskikt, som
jag kallat “Brackvattnet”. Med det har syftar jag pa att en stor del av musikerkaren
och musikindustripersonalen med svensksprakig bakgrund alltid har férhandlat sig
en position pa de nationella majoritetsarenorna, det vill siga de har simmat som
fisken i vattnet kors och tvars 6ver sprakgranser. Ur det har perspektivet kan man
sdga att den finska populdrmusikens historia egentligen ocksa adr de finlandssvenska
popularmusikernas historia. Kuststddernas svensksprakiga musiker har ofta varit
de forsta formedlarna av internationella stilar och flera av de hdr pionjarerna har
bidragit pa ett centralt satt till att skapa en ackulturerad nationell musik, fran Eu-
gen och George Malmstén till de forsta ”staltrddsbanden” och rockbanden. I det
hdr sammanhanget dr det ocksa skal att nimna den svensksprakiga befolkningens
stora betydelse for Finlands musikindustri fran Westerlunds musikaffar och Fazer
till Love Records. Inflytandet har varit stort i egenskap av dgare, funktionarer, pro-
ducenter och sa vidare.
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Beskrivande for musikerna och industrifunktiondrerna i det jag kallat for “Brack-
vattnet” dr att de verkat pa bade finska och svenska utan att forankra sin karriar eller
offentliga bild entydigt och uteslutande i nagotdera spraklagret eller dess arenor.
Utgar man fran en essentiell identitetsdefinition sa ar en persons existens i “Brack-
vattnet” utan tvekan paradoxal. Identiteten borde ju vara solid, klart atskiljbar och
oforanderlig. Under de senaste decennierna har man dock allt oftare betonat hur
man i det “postmoderna” eller “senmoderna” tidevarvet i sjdlva verket ser identi-
teten som nagonting flexibelt, eller som Zygmunt Bauman (1996: 19) uttrycker det:
trots sin skenbart substantivlika karaktar beter sig identitet som ett verb. De allt
snabbare expanderande globala immigrationsvagorna och medieflddena har tvingat
kulturforskarna att omvéardera etnicitetsgranserna och ddarmed ocksa sina teoretiska
standpunkter i fragan. Grundtanken om att identiteten konstrueras genom en po-
sitionering i forhallande till nagot annat har i och for sig ofta bibehallits, men man
har funnit olika granszoner och fragmenterade identiteter samt standigt levande
hybriditeter som ifragasdtter forenklade bindra forklaringsmodeller (t.ex. Gilroy
1993; Bhabha 1994).

De finlandssvenska musikernas och industrifunktiondrernas karriarer och sprak-
liga forhandlingsmodeller inom ”Brackvattnet” kan beskrivas som en typ av dub-
belidentitet, dar individerna formar véxla identifikation pa ett for den personliga
identiteten fruktbart satt. Detta ar pa intet satt unikt bland de olika svenskheter som
forekommer i Finland. I sjdlva verket kan det sdgas vara betecknande for den sa kal-
lade inlandssvenskheten (dvs. de former av svenskhet som férekommer i de huvud-
sakligen finsksprakiga delarna av mellersta, dstra och norra Finland) att individerna
lever i tva kulturer, samtidigt som de dar medvetna om kulturernas artskillnader och
formér stta granser mellan dem (se Astrém 2001b: 59). Den tvasprakiga forank-
ringen kombinerad med populdrmusikens symboliska anknytning till det urbana
och moderna, ofta ”lagkulturella”, har formodligen bidragit till att flera av dessa
individer och kulturella uttrycksformer historiskt fallit utanfor den finlandssvenska
konstruktionens kédrna (se Lonnqvist 2001b).

I sjdlva verket kan man sdga att flera finlandssvenska musiker inte bara haft dub-
belidentitet utan nagon form av multipel identitet. I borjan av 1900-talet blev den
urbana svenskheten i Finland ofta ett faste for emigranter och musiken erbjod en
mojlighet for utkomst. Det &r mot den har bakgrunden som man till exempel kan se
George de Godzinskys musikaliska karridr, eller Edvard Fazers verksamhet inom
industrin. Flera svensksprakiga musiker i Helsingforsregionen har i sjalva verket ju-
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disk bakgrund, sasom Herbert och Wille Katz, Jacob Furman (dvs. Jaakko Vuormaa),
Hillel Tokazier och Marion Rung. Huruvida dessa personer upplevt sig sjialva som
finlandssvenskar eller inte och i vilka situationer ar naturligtvis en mangskiftande
fraga. Podngen ar att det i saval det privata som det offentliga forekommer ett flode
av etniska kontakter, mobiliteter och identifikationer, som i olika situationer akti-
veras pa olika sdtt. Floden Over etnicitetsgranser betyder inte att granserna skulle
forsvinna, i sjdlva verket verkar de ofta utgora grundforutsattningen for att man
skulle omfatta ett socialt system (Barth 1969: 9-10). Det etniska dr med andra ord
en identifikationsenhet vars innehall &r viktigt for dem som bekéanner sig till en viss
grupp, men innehallet kan anvandas olika i olika situationer; ibland &r de etniska
signalerna viktiga och ibland ovidkommande.

Horisonten

“Horisonten” med sina fixpunkter ar naturligtvis lika processuell och foranderlig till
karaktdren som hela konstruktionen finlandssvenskhet. Det ar inte fraga om en fast
konstruktion, utan om nagonting som forflyttar sig och omdefinieras beroende pa
vilket perspektiv som tillimpas. Identiteten konstrueras sa att saga genom att nagon
eller nagonting positioneras i forhallande till ndgonting annat och da perspektivet
andras, andras dven fixpunkterna och deras position.

”Ankdammen” dr ratt avldgsen fran manga popularmusikers vardag och pa sist-
one har dven ”Brackvattnets” roll i flera sektorer minskat. For vissa musiker kan i
sjdlva verket “Horisontens” fixpunkter vara en naturlig utgangspunkt. Fér andra
musiker utgor “Horisontens” arenor ett mal, fast rotterna skulle vara forankrade
i centrum. I den har bemarkelsen kan man sdga att till exempel Gjallarhorn, som
verkar pa den internationella varldsmusikmarknaden, dr sammankopplad med
”Ankdammens” folkmusiktradition, fastan bandet huvudsakligen verkar i den yttre
kretsen.

Forhallandet till fixpunkterna det rikssvenska, det finska och det internationella
konkretiseras ofta i valet av sprak och uttal. Vad man véljer kan bero pa vilken publik
man vander sig till och vilken marknad man forsoker na. De olika genrernas tro-
vardighetskoder kan ocksa vara mycket betydelsefulla. Till exempel engelskan kan
hjdlpa att 6verskrida sprakgransen i Finland och/eller 6ppna dérrar utomlands, men
sprakvalet kan ocksa vara en kredibilitetsfraga. Inom rock har vissa artister, sdisom
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Hasse Walli, Ronnie Osterberg, Masse Groundstroem, Cisse Hakkinen och Hanoi
Rocks Nasty Suicide fran forsta borjan verkat i den engelsksprakiga rockens virld,
medan till exempel Danny och Dave Lindholm har gjort det samma pa finska.

Det ar ocksa intressant att notera hur vissa dansband har valt att verka pa svenska
med svensktoppsuttal for att na en skandinavisk publik, medan andra har gatt in for
att sjunga pa finska for att turnera i det finska inlandet. Sprakvalet har da kopplats
samman med repertoarens stildrag. Betoningen i till exempel Hans Martins succéski-
va Lander dir solen ej gir ner, som enligt skivbolagets uppgifter salt 100 000 exemplar
i Sverige och 40 000 i Norge, ligger i rikssvensk dansbandsmusik med religios beto-
ning. Charles Plogman representerar motsatsen genom att éverga till en karriar som
finsksprakig sangare med allt starkare influenser ur den finska dansmusiken.

Flera av de musiker som verkar inom “Horisontens” arenor bygger pa sin iden-
titet och skapar sig aktivt olika identiteter under karridren. Identitetskanslan lever
alltid i ett spanningsfalt och inrymmer paradoxala aspekter, som individen for-
handlar. I denna process ingar dock ofta en motsattning mellan a ena sidan den fin-
landssvenskhet som manifesteras i ankdammskarnan och den enskilda manniskans
vardag. Man kan kanske tala om en mangfald olika svenskheter i Finland. Dessa
svenskheter skapar en heterogenitet som inrymmer en viss flexibilitet, vilket &r kan-
netecknande for diskurser av detta slag. Samtidigt bor man notera att det kan inga
ett innebyggt krav pa enhetlighet i den offentliga finlandssvenskhetsdiskursen, vil-
ket i sin tur kan resultera i en kadnsla av marginalitet pa individniva (se t.ex. Lonn-
qvist 2001c: 449-450). Ur den enskilda individens, i det har fallet framst musikernas
perspektiv, géller fradgan i sista hand i vilken grad de verkligen kan balansera mellan
att enbart vara ett objekt som understélls den diskursiva makten och i vilken man de
kan vara subjekt som verkligen kan férhandla sig en plats i forhallande till omgiv-
ningens krav och forvantningar.

Konstruktivismens kritik

De enskilda individernas sitt att forhandla sig en identitetsposition innebar natur-
ligtvis ett ontologiskt problem for de stramaste socialkonstruktivistiska forklarings-
modellerna. Fragan galler hur man skall definiera férhallandet mellan identitets-
konstruktion och individ, mellan den allomfattande diskursen och subjektet. Om
det inte finns ndgon essens, utan allt enbart &r en social konstruktion utan nagon sa
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att siga materiell dimension, sa maste man fraga sig om individen kan vara bade en
orsak till konstruktionen och en verkan av den (se t.ex. Hall 1996: 10-13; Grossberg
1993: 9; Wiley 2005: 70).

Det foreligger ocksa en uppenbar risk med en analys som utgar fran att identi-
tetskategorin skapas genom en negation, det vill sdga i foreliggande fall genom att
finlandssvenskheten enbart definieras i forhallande till fixpunkterna “det finska”,
”det rikssvenska” och ”det internationella”. Risken ar att man i sjdlva verket endast
rekonstruerar den konstruktion som man egentligen vill dekonstruera. Oftast sker
detta genom att man definierar granserna for en underordnad identitet via negation
i forhallande till en 6verordnad identitet och forbiser heterogeniteten i diskurserna
och de materiella realiteterna (se Grossberg 1993: 11-12).

Under de senast aren har ocksa performativitetsteoriernas och de socialkonstruk-
tivistiska forklaringsmodellernas ontologiska grunder stott pa allt mer kritik inom
kulturforskning (se Hacking 1999). Debatten har berdrt den gamla filosofiska fra-
gestallningen om verklighetens existensformer och huruvida enskilda fenomen har
en existens utanfor den begreppsliga nivan. Socialkonstruktivismen utgar ju i re-
gel fran en Onskan att ifragasatta vedertagna satt att betrakta och kategorisera verk-
ligheten och ddrmed analyserar den idéer ur deras sociala perspektiv och hur de
konstruerats. Fragan om objektens materiella existensform och deras mera konkreta
verkningar faller oftast utanfor sjdlva fragestallningen.

Kritiken mot socialkonstruktivismens rekonstruerande karaktar och ontologiska
bas aktualiserar ater forklaringsmodeller som inrymmer materiella dimensioner och
mera mangfacetterade sociala analyser av etniska grupper. Popularmusikforskningen
har naturligtvis traditionellt varit nira sammanlédnkad med materiella nymarxistiska
analyser av musikindustrin (fraimst tack vare arvet efter Adorno). De har infallsvink-
larna kan sakert ocksa tillimpas for att forklara de grundlaggande materiella forutsatt-
ningar som bidragit till de musikindustriella praktikernas utformning. Overlag har
agandeforhallandena dndrats sa att de centrala nationella foretagen dvergatt i trans-
nationella mediebolags dgo, medan aterforsaljningen har 6vergatt fran specialaffarer
och byhandlare till stora affarskedjor. Inte heller internet har erbjudit nagon 16sning
pa den professionella industrins problem. Branschens strukturomvandling har for-
modligen bidragit till att exempelvis den svensksprakiga valbargade urbana klassens
centrala roll inom musikindustrin minskat och till att det ur industriell synvinkel blivit
allt svérare att verka i “Brackvattnet”. Overlag kan man kanske saga att tyngdpunkten
forskjutits mot ” Ankdammens” tredje sektor och “Horisontens” arenor.
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Utgaende fran en industrianalytisk synvinkel kan man med andra ord konstatera
att grundproblemet kvarstar, det vill saga de musikformer som de svensksprakiga
befolkningsgrupperna skapar och konsumerar ar lika heterogena som grupperna
sjalva, vilket leder till att den svensksprakiga befolkningen inte bildar en affairsmas-
sigt fungerande kommersiell genrekategorisering. Samtidigt maste man fraga sig
hur langt en utpréglat industrianalytisk modell ensam kan forklara etnicitetsrelate-
rade fragor. Riskerna for ekonomisk reduktionism och determinism ar trots allt up-
penbara och fragan om etnicitetens kulturella dimensioner kvarstar alltid. Numera
betonar man i sjdlva verket ofta att samhalleliga strukturer dr bade mera rorliga och
komplexa dn vad traditionella marxistiska analyser later paskina och tyngdpunkten
i analyserna av samhalleliga kategorier har forskjutits fran grundldggande struk-
turella modeller om social ordning till kartlaggningar av smaskaliga, individuella
handlingars betydelse (se t.ex. Brown & Lunt 2002: 9-11).

Inom populdrmusikforskning har man intresserat sig mycket for subkulturstudier
och musikens roll som uttryck for undertryckta etniska och sociala minoritetsgrup-
pers identitet (se t.ex. Lipsitz 1994; Sharma et al. 1996, Mitchell 1996; Mitchell 2001;
Hayward 1998). I samband med finlandssvenskheten ar detta dock till en viss man
problematiskt. Att bendmna finlandssvenskarna minoritet 4r namligen en paradox i
en internationell jamforelse. Finland ar officiellt tvasprakigt och trots den numerara
minoritetsstatusen kan den svensksprakiga befolkningen sdgas vara vélintegrerad
i det finska samhallet. Patriotismen ar en central del av den finlandssvenska sjalv-
identifikationen och den svensksprakiga befolkningen i Finland lédngtar inte efter ett
efterlamnat fosterland eller efter sjalvstandighet. Det 4r med andra ord inte nddvan-
digtvis korrekt att definiera finlandssvenskheten som en i alla sociala sammanhang
underordnad identitetsposition i forhallande till nagon homogen 6verordnad sam-
hallelig kategori. Det har innebar ocksa att de etnicitetsstudier inom popularmusik
som bildar en naturlig referensram for den finlandssvenska tematiken i sjalva verket
behandlar sddana identitetskonstruktioner som sallan ens uppfattas som etniciteter,
till exempel judarnas roll i amerikansk rock (Billig 2001), irlandskhet i brittisk pop
(Campbell 2002), eller ”vithet” i amerikansk country (Mann 2008) och i Sydafrika
(Ballantine 2004).

Ett genomgripande problem med en stor del av populdrmusikens subkulturstu-
dier ar att denna typ av forskning ofta utgar fran ett antagande om att musiken pa
nagot satt reflekterar eller representerar en viss befolkningsgrupp och dens enhetliga
sociala varderingar. Denna homologiska koppling har sedermera kritiserats av bland

313



JOHANNES BRUSILA

andra Simon Frith (1996: 108-109), som anser att resonemanget ofta forblir endast
vagt bevisat i studier kring vardagligt musicerande och lyssnande. I fraga om de he-
terogena svenskspakiga befolkningsgruppen verkar det inte heller naturligt att soka
en homologi, det vill siga nagot slags gemensamma finlandssvenska sociala varde-
ringar som skulle uttryckas pa ett visst musikaliskt satt. I stéllet r det mera fruktbart
att utga fran att finlandssvenskarna, i den man de kadnner grupptillhorighet, inte
endast aterspeglar denna tillhérighet via sitt musicerande, utan upplever tillhorig-
heten genom musikalisk aktivitet och estetiska bedomningar. Finlandssvenskarna
lar med andra ord att kdnna sig sjdlv som grupp genom musikaliska handlingar
och estetiska varderingar. Finlandssvenskheten inte bara reflekteras i musiken, utan
musiken bidrar till att skapa sjalva uppfattningen om finlandssvenskhet.

Nymaterialistiska infallsvinklar

Ett av de formodligen mest betydelsefulla forsoken att Gverbrygga spanningen mel-
lan de konstruktivistiska och materialistiska synsétten gar att finna i den sa kallade
nymaterialismen, vars inflytande stréacker sig fran filosofi (t.ex. Deleuze & Guattari
1987; DeLanda 2006) och cultural studies (t.ex. Grossberg 1993; 1996) till sociologi
(t.ex. Brown & Lunt 2002), genusforskning (t.ex. Grosz 1995) samt konst- och mu-
sikforskning (t.ex. Buchanan & Swiboda 2004; Kontturi & Tiainen 2004; Parikka &
Tiainen 2006; Wenzer 2007). Utgangspunkten i de har teoretiska stromningarna ar
att man tar fasta pa det materiellas och diskursivitetens samverkande och 6verlap-
pande funktioner, utan att falla tillbaka pa den dldre essentialismen.

I nymaterialismen problematiseras sadana konstruktivistiska teorier som utgar
fran att det kravs manskliga diskurser och representationer for att den materiella
varlden skulle bli till f{6r manniskan (se t.ex. Parikka & Tiainen 2006). I stallet under-
stryker man att skillnader mellan olika objekt och fenomen, inklusive till exempel
olika sociala kategorier, @ven kan anses ha en existensform utanfoér de manskliga
epistemologiska forklaringsmonstren. Det hér innebar att man ocksa kan ifragasatta
ett stramt dialektiskt och binart etnicitetstankandet, dar identiteten alltid konstru-
erats som en positionering i forhallande till nagot annat (t.ex. Grossberg 1993; 1996).
Fokus stalls saledes pa underliggande stromningar och element som 6verlappar och
utmanar vedertagna uppfattningar om till exempel etnicitet, férhallandet mellan in-
divid och samhaille samt underkastelse och makt.
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Nymaterialismen ar liksom de flesta andra ”-ismer” en 16st sammanhéngande
infallsvinkel snarare &n en skolbildning eller homogen teori. Aven om den inte er-
bjuder nagra enkelt tillimpliga metodologiska modeller sa stéller den fragor som
ar relevanta ocksa for etnicitetsforskning och dartill sammanhangande musikforsk-
ning. Jag har valt att i tre begrepp sammanfatta hurudana méjligheter de nymateria-
listiska problemstallningarna erbjuder till exempel forskning kring finlandssvensk
popularmusik, namligen: rhizome, becoming och assemblage.

Begreppet “rhizome” syftar pa en struktur som paminner om ett “rotsystem”.
Bakgrunden till begreppet gar att finna i Gilles Deleuze och Felix Guattaris (1987:
3-25) kritik mot trélika analytiska forklaringsmodeller som hierarkiskt spjalkar
verkligheten i till exempel dels varlden och dels representationer av varlden. I stallet
borde man enligt Deleuze och Guattari rora sig pa en niva av natverkslika strukturer
dar varje knutpunkt kan vara ssmmankopplad med varje annan punkt. Ett rhizome
ar i hogsta grad ett decentraliserat system utan samordnande centralprincip: det be-
star inte av nagot annat dn sina kopplingar och det dr 6ppet for mangdimensionella
plurala forklaringar (se t.ex. Wenzer 2007: 189).

Begreppet “becoming” (pa franska ”devenir”), som pa svenska kunde kallas ett
slags tillblivelse, har ocksa sitt ursprung i Deleuze och Guattaris (1987: 232-309) teo-
rier . Becoming syftar pa dynamisk foranderlighet som en ontologisk grundrealitet.
I stéllet for att beskriva verkligheten som atskiljda, solida fenomen som paverkade
av yttre faktorer genomgar en forandring, ser Deleuze och Guattari en aktiv kon-
stant produktion av skillnader som en varats dynamiska uppenbarelseform (se t.ex.
Wiley 2005: 70). Via begreppet becoming laggs tonvikten pa foranderlighet, proces-
ser och rorelse. Det hdr innebér att man inte ser identitet och etnicitet som en stabil
produkt av bindroppositioner, till exempel finlandssvenskhet som en motsattning
till fixpunkterna rikssvenskt, finskt och internationellt, utan som kulturella floden
och dynamiker som &r i kontinuerlig rorelse. Da blir ocksa forskningens uppgift att
16sgora sig fran en fast konstruktion ”finlandssvenskhet” och i stéllet studera hur
etniciteten oavbrutet sa att saga “tillbliver” pa standigt varierande sitt.

Med begreppet ”assemblage” (pa franska “agencemant”), eller “sammansatt-
ning”, avses tillblivelseprocesser vars delar interagerar fast de till sin karaktar och
bakgrund kan vara valdigt olika. Ur kulturforskningens synvinkel dr det centralt att
notera att ett assemblage inte behover inskrankas till samhallen. [ sjdlva verket kan
man med hjélp av begreppet 16sgora sig fran vedertagna sitt att strukturera verklig-
heten eller uppfattningen av den. Begreppet inbegriper en 6ppenhet i och med att
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man standigt deltar i olika assemblages varav inget och alla ar grundlaggande. En
genomgaende tanke i till exempel Manuel DeLandas (2006) “nya samhallsfilosofi”
ar att sammansattningarna inte kan reduceras till nagon makro- eller mikronivans
forklaringsmodell, utan de finns alltid till som en mangfald och de kan analyseras
pa vilken niva som helst. Sdledes kan man se den diskursivt konstruerade finlands-
svenskheten som en dimension i en enskild musikers karriar, men likval kan den i
olika ssmmanhang ha olika betydelser for den enskilda personens estetiska, ekono-
misk eller livsstilsmassiga val.

Nymaterialistiska analyser av tillblivelseprocesser, mangskiftande sammanstt-
ningar och decentraliserade rotsystem erbjuder en mdjlighet att ga vidare fran den
konstruktivistiska synen pa finlandssvenskhet. En diskursiv infallsvinkel som in-
begriper bade formeringsdimensionen och praktikdimensionen skapar i och for sig
ett fungerande ramverk for en forstaelse av denna specifika etnicitet, men samtidigt
riskerar den att bli total. Framfor allt negligeras latt komplexiteten i individers satt
att forhandla sig en identitet, eller flerdubbla identiteter. Man kan till exempel sdga
att Foucaults diskursteorier i och for sig beskriver hur ett subjekt produceras ge-
nom och inom en diskurs, men dnda avsldjar teorierna inte varfor vissa individer
innehar en viss subjektposition, medan andra innehar nagon annan (se t.ex. Hall
1996: 10-13). Enligt kulturforskaren Lawrence Grossberg (1992: 116-117; 1993: 9) ar
problemet med manga vedertagna konstruktivistiska identitetsteorier att de utgar
fran att subjektet (en position inom ett fenomenologiskt falt), agensen (mojligheten
att rora sig till vissa maktpositioner) och sjalvet (som tecken pa social identitet) ses
som ett och samma fenomen. Detta leder till en paradoxal situation dér individen
samtidigt borde vara bade orsak och verkan, eller bade ett subjekt och ett underkas-
tat objekt. Grossberg foredrar att, utgadende fran Deleuze och Guattaris teorier, se
manniskan som ett assemblage med en viss grad av autonomi, koherens och agens,
samtidigt som han betonar att manniskan aldrig ar endast detta. Varje manniska ar
en sammansattning, men ocksa en bestandsdel i flera andra sammansattningar som
inte nddviandigtvis sammanfaller med individens kroppsliga eller kognitiva granser
(se ocksa Wiley 2005: 76-77). Var och en av dessa sammanséttningar kan i sin tur
vara storre eller mindre sociala enheter.

Ur ett nymaterialistiskt perspektiv kan man saledes se bade finlandssvenskheten
och en svensksprakig individ som assemblages. Badadera ingar dessutom i flera
andra sammansattningar. En enskild musiker kan ses som ett assemblage bestaende
av materiella och diskursiva element som pa forsta 6gonkastet verkar hogst bro-
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kiga och osammanhéngande. Det jag benamnt formationen finlandssvenskhet och
praktikerna inom det jag beskrivit som “Ankdammen” kan utgdra en knutpunkt
i rthizomet. De arenor ddr musiken framfors, bade fysiska platser som dansbanor
och etermedia, kan ocksa ses som knutpunkter i monstret. Ekonomiska transaktio-
ner och entreprendrskap av olika slag, bade sa kallade diskursiva konstruktioner
och materiella praktiker, kopplas samman med konstnarlig verksamhet. Musikern
innehar inte en fast identitet i forhallande till en storre binar diskursiv konstruktion,
utan han tillblir kontinuerligt i olika former som finlandssvensk, som professionell
musiker pa de olika scenerna och i flera andra assemblages.

Ett av rhizomets knutpunkter dr sammansattningen svenska spraket, men inte som
nagot slags finlandssvenskhetens essens. Det ar snarare fraga om spraket som en hand-
ling, konkretiserad i ljudvagor, och som en entitet i en komplex vav. Spraket inrymmer
en kommunikativ forstaelsehorisont med symbolvarden och identifikationsaspekter.
Samtidigt utgor spraket ocksa ett element i enskilda latars fonotext, det vill sédga artis-
tens vokala utsdgelse av den nedskrivna texten (Lindberg 1995). Vidare kan man siga
att det konstituerar hela diskussionen kring musik (se t.ex. Feld & Fox 1994; Berger
2003). I musiken kombineras spraket med tonfléden och konkreta kroppsliga handling-
ar, som i sin tur anknyter till instrumenthantering och akustiska skeenden. Begreppet
finlandssvenskhet innefattar saledes pa ett plan tanken om det svenska i Finland och
den diskursiva formering som konstrueras kring denna idé, men samtidigt anknyter
begreppet till materiella och kulturella dimensioner i en mangfald sammansattningar.

Sammanfattande diskussion

Den finlandssvenska populdrmusikens “vara eller inte vara” hanger i storsta grad
samman med fragor som: i vilken man finns det nagot sadant som finlandssvensk-
het, vad dr populdarmusik, och om dessa tva begrepp finns sa ar de 6verhuvudtaget
forenliga? For att besvara dessa fragor kan man vilja en essentialistisk utgangspunkt
och definiera finlandssvenskheten och populdrmusiken sa att sdga en gang for alla,
till exempel genom att soka en svensk folkstams i Finland essens som sedan granskas
med avseende pd denna befolkningsgrupps popularmusikaliska uttrycksformer. Jag
ser det dock som motiverat att dverge essentialismen och i stdllet anknyta till den
nyare etnicitetsforskningens tva huvudfaror: den konstruktivistiska kulturanalysen
och nymaterialismen.
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Utgdende fran en konstruktivistisk synvinkel kan man beskriva finlandssvensk-
heten som en diskurs med en identitetsformering och en praktik. I formeringens
kdrna finner vi en typ av svenskhet i Finland som baseras pa en ofta explicit ut-
tryckt ”finlandssvenskhet” och som konstrueras i motsatsférhallande till “Hori-
sontens” tre fixpunkter: det finska, det rikssvenska och det internationella. Denna
formering anknyter numera i allt hdgre grad till den tredje sektorns praktiker. Alla
svensksprakiga musiker identifierar sig naturligtvis inte med kdrnan: vissa har
"Horisontens”fixpunkter som mal eller kanske rentav som utgangspunkt, medan
andra forhandlar sig multipla identitetspositioner i ”“Brackvattnet” mellan ”Ank-
dammen” och “Horisonten”.

De poststrukturalistiskt fargade etnicitetsbeskrivningar som, i likhet med min
”Ankdammsmodell”, definierar identiteten som en negation i forhallande till na-
gonting annat ar inte problemfria. Ett grundldggande dilemma &r det svardefini-
erade maktforhallandet mellan den enskilda individen och diskursen. I sista hand
berdr fragan huruvida det finns en verklighet utanfér den av manniskor skapade
diskursen.

Diskussionen kring konstruktivismens begransningar leder till nymaterialistiska
tankegangar, som jag har i korthet tillimpat med hjalp av begreppen becoming, as-
semblage och rhizome. Utgaende fran denna infallsvinkel kan man jamstalla flera
entiteter som vid forsta 6gonkastet verkar 16sryckta, men som tillbliver i olika hop-
lankade sammanstallningar. Konstruktionen finlandssvenskhet kan saledes vid be-
hov véandas avig sa att till exempel musiker med en distanserad hallning till den fin-
landssvenska diskursens kédrna kan skdrskadas jambordigt med entiteterna i karnan
och med olika anknytande kulturella och materiella fenomen. Detta 6ppnar nya per-
spektiv for studier som inbegriper olika materiella aspekter, kulturella dimensioner,
praktiker, identifikationsmonster och sa vidare.

Nymaterialismen ar inte heller den problemfri; snarare ar de vetenskapsteoretis-
ka och metodologiska riskerna konkreta. Infallsvinkeln innebar ett ifragasattande av
flera vedertagna kulturanalytiska modeller, kanske till och med allméanna historiska
kausala forklaringsmonster, och en rhizomatisk analys av assemblages kan i vérsta
fall bli godtycklig och subjektiv (se t.ex. Lechte 1990: 190; Wenzer 2007: 32-33). Dens
styrka ligger framst i de mdjligheter den erbjuder att utveckla vidare de konstruk-
tivistiska modellerna, framfor allt genom att erbjuda begreppsliga redskap for att
forsta den pluralism som &r central for var kulturella och sociala verklighet.

Malet med mitt resonemang har sjalvfallet inte varit att 16sa nagra grundldggande
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ontologiska fragor, eller att valja sida i uraldriga filosofiska debatter mellan realister
och antirealister, utan att med hjalp av olika teoretiska infallsvinklar erbjuda nya satt
att diskutera fragan om den finlandssvenska populdrmusikens vara eller inte vara.
Med tanke pa detta mal hoppas jag ha kunnat pavisa hur saval de konstruktivis-
tiska som de nymaterialistiska forklaringsmodellerna innehaller element som kan
tillampas i etnicitetsinriktad musikforskning och som darmed kan bidra till en 6kad
forstaelse av de komplexa forhallandena mellan musik och identitet.
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