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Uuden aallon voimalla
Elamankulkuanalyysi Lepakkoluolan
Nuorisokulttuuristen toimijoiden tydurien
Muotoutumisesta omaehtoisiksi uriksi

Niin sanotun nuorisokulttuurin parissa toimii 2020-luvulla henkil6itd, jotka ovat
ylittdneet kansaneldkkeeseen oikeuttavan ikirajan. Viime vuosikymmenelld akatee-
minen tutkimus on kiinnostunut nuorisokulttuurin ikdantyvistd osallistujista (esim.
Hodkinson 2016; Bennett 2013). Samalla on osoitettu, ettd nuoruuden kulttuuri-
set kdytdnnot voivat vaikuttaa eldménkulun muotoutumiseen, esimerkiksi tydpaikan
valintaan (esim. Haenfler 2018). Joillekin nuorisokulttuurin tuottaminen edustaa
houkuttelevaa uravaihtoehtoa (Bennett 2013: 94-122), joka eroaa yhteiskunnan
odottamista koulun penkiltd palkkatyohon johtavista siirtymépoluista ja jolle ske-
neissid kerrytetyt tiedot ja taidot luovat pohjan (Bennett 2018; Threadgold 2015).
Tassd tutkimuksessa tarkastelen nuorisokulttuurisen toiminnan muuttumista elé-
maéanmittaiseksi tyduraksi. Tutkin eliminkulkuanalyysin tulkintakehyksessid (esim.
Kok 2007), miten Helsingin Ruoholahdessa vuosina 1979—1999 toimineen kulttuu-
ritila Lepakkoluolan eli Lepakon varhaisen (1979-1985) musiikkiskenen viisi toi-
mijaa ovat luoneet epdmuodollisesta ja instituutioiden ulkopuolisesta toiminnasta
itselleen uran musiikin ja nuoriso- ja kaupunkikulttuurin tuotannossa. Tarkastelen,
millaisessa suhteessa eliménkulkuanalyysin eri aksioomat (ajoittuminen, toimijuus,
sosiaaliset suhteet, eldimédnkulun kertyva luonne, historialliset rakenteet) ja ikdin lii-
tetyt sosiaaliset ja taloudelliset odotukset ovat suhteessa uran muotoutumiseen.

Esitdn, ettd omachtoiset urat (DIY (do it yourself) career, Bennett 2018) raken-
tuvat neljdstd toisiaan seuraavasta, limittdisestd ja osin pédillekkiisestd henkilon
ikddn sidotusta vaiheesta. Osoitan nuoruuden sosiokulttuurisen ympéristén ja
yksilollisten kulttuurimieltymysten voivan ohjata varhaisaikuisuuden (ks. Arnett
2014) tyoeldmadsiirtymien valintoja (ks. myds Woodman & Bennett 2015: 2). Ta-
méin tutkimuksen haastateltavien nuoruuden kulttuurinen toimijuus on jatkunut
lapi eldiminkulun eldmén valintoja ohjaavina merkityksenantoina, identiteetteind
ja ammattitaitona (vrt. Bennett 2018; Threadgold 2015). Vuorovaikutus skenessi
vahvistaa yksildiden nuorisokulttuurista toimijuutta ja ohjaa yksiléiden ajattelumal-
leja kohti omaehtoisen uran mahdollisuutta sekd kerryttdd sen vaatimaa tietotaitoa.
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Onnistuneen, palkkatyohon johtavan omaehtoisen tydeldmaésiirtymén taustalla ovat
yksilon nuorisokulttuurisen toimijuuden ja historiallisen ajan ja paikan luomien
mahdollisuuksien kohtaaminen — tdssé tutkimuksessa pop-musiikin ja kaupunkikult-
tuurin suosion kasvu 1980- ja 1990-luvuilla (ks. esim. Mienpdd 2005; Ruoppila &
Cantell 2000). Kun toimijat varttuvat, erkaantuvat suorasta skene-osallisuudesta ja
siirtyvét aikuisen rooliin, he sopeuttavat kulttuurisia ihanteitansa toimeentulon rea-
liteetteihin esimerkiksi perustamalla yrityksid. Yksiloiden vuosikymmenié jatkuvan
vaihtoehtoisen toiminnan seurauksena uudenlainen populaari- ja kaupunkikulttuuri
vakiintuu yhteiskuntiin.

Tutkimukseni nivoutuu alakulttuuritutkimustraditioon ja 16ytda paikkansa nuoriso-
tutkimuksen ja etnomusikologisen tyoduria koskevan tutkimuksen rajapinnoilta.
Sosiologit Dan Woodman ja Andy Bennett (2015: 2) esittdvit, ettd nuorisokult-
tuuri- ja siirtymatutkimuksen yhdistdvd ndkokulma tavoittaa tydurapolun rakentu-
misen nykyistd siirtymétutkimusta kokonaisvaltaisemmin. Néikékulmat yhdistyvét
kuitenkin jo Paul Willisin sosiologian klassikossa Learning to Labour (1977). Willis
kuvaa, miten isobritannialaiset tyovdenluokkaiset koulupojat sosialisoituvat koulun
vastaiseen ja ruumiillisia tydpaikkoja arvostavaan alakulttuuriin. Toisen asteen kou-
lutuksen jilkeen pojat siirtyvdt vanhempiensa luokka-aseman mukaiseen suoritta-
vaan tyohon. (Willis 1977; ks. myos esim. MacDonald & Schildrick 2007). Nuo-
risotutkijoiden Paivi Bergin ja Tiina Yl6stalon mukaan 40 prosentille nykynuorista
(n=771) harrastus on vaikuttanut heiddn ammatinvalintaansa, ja valinnassa arvot
korostuvat toimeentulon kustannuksella: harrastuksesta ammatin tehneet arvostavat
tyOssd enemmaén itsensi toteuttamista, kavereiden kanssa toimimista, auttamista ja
yhteiskuntaan vaikuttamista kuin rahaa (Berg & Ylostalo 2020: 183). Lepakkoluolan
nuorisokulttuuriset toimijat voidaankin ndhda edelldkavijoind 2000-luvulla yleisty-
neisiin keskusteluihin vapaa-ajan identiteetin toteuttamisesta tyossad. Tama tutkimus
valottaa, mitd tapahtuu bindin hajoamisen jidlkeen, kun tapahtumatuottaja saa lap-
sia tai nuorison perustama radiokanava myydéén ylikansalliselle yhtidlle.

Vaikka viime vuosikymmenen aikana on julkaistu lukuisia musiikkialan ammatti-
laisiin ja puoliammattilaisiin keskittyvid tutkimuksia (esim. Haenfler 2018; Tarassi
2018; Threadgold 2018; 2015), ei musiikki- ja muuhun kulttuurituotantoon osal-
listumisen muuntamisesta tyouriksi ole paljoa tutkimustietoa (ks. esim. Hesmond-
halgh & Baker 2011: 55-56). Tutkimustuloksien perusteella amatéoriyden ja am-
mattilaisuuden rajapinnalla toimiminen tarkoittaa usein prekaariutta, yrittdjyyden
erli muotoja, itseohjautuvuutta, itsensd markinointia ja itseriistoa (self-exploitation).
Toimintaan liittyy usein myos taiteellisen tydskentelyn yhteensovittamista muihin
t6ihin. Toisaalta musiikin kanssa toimiminen koetaan merkitykselliseksi ja itsessddn
tyOstd saatavaksi palkkioksi. Osaa alan ammattilaisista motivoi pyrkimys tietoisesti
parantaa musiikin (ja muun kulttuurin) asemaa yhteiskunnassa (esim. Jian 2018).
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Aiemmat tutkimukset musiikkialan tydurista eivit kuitenkaan sisilla pitkittdisnako-
kulmaa eivitka siten ole saavuttaneet tutkimukseni keskeistd tavoitetta: omaehtoisen
uran rakentumisen tarkastelua sen alusta loppuun.

Lepakkoluola osana Helsingin nuoriso-
ja kaupunkikulttuurin historiaa

Helsingin nuoriso- ja kaupunkikulttuurin historian viimeisimmat 40 vuotta toimivat
tutkimieni eldméinkulkujen taustalakanana. Muutokset makrotason yhteiskunnalli-
sissa rakenteissa ovat muovanneet Kisittelemidni omaehtoisia uria ja mahdollista-
neet ne. Nykymuotoinen nuorisokulttuuri, joka yhdistda esteettiset ja kulutukselliset
mieltymykset, kuten musiikkimaun ja tyylin, muotoutui elintason nousun myotéi toi-
sen maailmansodan jilkeisind vuosikymmeninid angloamerikkalaisessa maailmassa.
Samalla nuoret alkoivat tehdi itse pop-musiikkia ja luoda puitteita sen omaehtoi-
selle tuotannolle. (Bennett 2001: 135.) Vaikka nuorisokulttuuri rantautui myos Suo-
meen jo sodanjilkeisind vuosikymmenind, se tuli laajamittaisesti osaksi yhteiskuntaa
vasta 1970-luvulla (Heiskanen & Mitchell 1985: 111-113, 178-180, 204-206; ks.
my0s Mienpdd 2005). Yhdessd nuorisokulttuurin nousun kanssa rock-musiikki sai
sijaa (Kurkela 2003: 514). Suomalaista rock-kenttdd vavisutti 1980-luvun taitteen
molemmin puolin punk-innostuksen vanavedessi syntynyt “uusi aalto”, johon kuu-
lui omaehtoinen poliittinen ja yhteiskunnallinen liikehdintd. Liikehdintdd edustaa
muun muassa Koijarvi-liike (ks. esim. Sommar 2013).

Uuden aallon yhteiskunnallisessa tyrskynnéssi nuorisojoukko valtasi Lepakkoluolan
elokuussa 1979. Tyhji ja huonokuntoinen entinen vernissa- ja maalitehtaan varasto
oli toiminut ennen valtausta asunnottomien yo0sijana. Ennen kaikkea Eldvin mu-
siikin yhdistys ELMU ry:n (myohemmin tekstissd Elmu) aktiivit kunnostivat tilan
musiikki- ja muuta kulttuurikdytt6d varten. (Rantanen 2000; Bruun ym. 1998: 273.)
Lepakolla on ollut Helsingissd erityinen merkitys erikoistuneiden eli valtavirrasta
poikkeavien pop-musiikin muotojen edistdjand. 1980-luvun alussa téillaisia olivat
hardcore-punk, post-punk ja neo-rockabilly (Rantanen 2000: 160-161). Vuonna
1985 tilaan perustettiin Suomen historian toinen kaupallinen radiokanava. Radio
City oli Elmun ja Yleisradiosta lihteneiden nuorten toimittajien yhteisponnistus,
joka soitti pop-musiikkia aikana, jolloin se muuten kuului vain harvoin déniaalloilla
(Kemppainen 2015: 173—-175). Lepakossa nuoret opettelivat lukuisia taitoja, kerryt-
tivit tietoja ja tutustuivat muihin nuorisokulttuurin toimijoihin. Myohemmin jotkut
heistd muodostivat toiminnastaan eldménmittaisia urapolkuja media- ja kulttuuri-
alan ammattilaisina, taiteilijoina ja muusikkoina, ja jopa viittaavat nuoruusvuosiinsa
?Lepakon korkeakouluna”. (Helistd 2018: 53-56.)
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Rock-musiikin varsinainen valtavirtaistuminen ja “suomirockin” muotoutuminen
tapahtuivat 1980-luvun loppuun mennessd (Skaniakos 2021; Muikku 2001: 251-
257). Vuosikymmenen lopulla Elmu houkutteli nuorempia osallistujia Lepakkoon
hiphop- ja heavy metal -alakulttuuritapahtumilla ja 1990-luvulla my6s elektronisella
tanssimusiikilla (Méenpéd 2005: 11; Rantanen 2000). Helsingin katukuvaan hipho-
pin ja tanssimusiikin tapahtumat ja erikoisliikkeet ilmestyivdt 1990-luvun alkupuo-
lella (Seppéld & Hellman 2014: 333; Westinen 2014: 39). Jalkimodernista kaupun-
kikulttuurista tuli Helsingissd arkipdivdd 1990-luvun aikana. Kaupunkikulttuurin
lapimurrolle keskeistd oli juuri pop-musiikki, uusi kaupunkimedia kuten Cizy- ja
Image-lehdet, Radio City ja toisaalta nuorison rooli muutoksen edistijind. Helsingin
ydinkeskustan rooli korostui vapaa-ajanvieton ja kulttuurin, mutta myos yoeldmaén
keskuksena. (Médenpda 2005: 11-20, 353-357; ks. myds Ruoppila & Cantell 2000:
37-38.) Muutos nikyy tdmén tutkimuksen haastateltavien eliméankuluissa, kun he
irtautuvat Lepakosta toimimaan muille kaupungin y6eldmén ja kaupunkikulttuurin
nayttdmoille.

Skene, omaehtoinen ura ja elamankulkuanalyysi

Skenen kisitteen pioneeri musiikintutkija Will Straw (1991) nidkee musiikillisten
toimien tapahtuvan rinnakkaisissa ja vuorovaikutteisissa verkostoissa. Késitteelld on
erilaisia kiyttotapoja (ks. Straw 2015), joista sitoudun paikalliseen skeneen. Pai-
kalliset musiikkiskenet ovat musiikillisten toimien ympdérille rakentuneita limittdi-
sid verkostoja, jotka toimivat tietyssd maantieteellisesti rajatussa infrastruktuurissa
(Bennett 2004: 226-231). J. Patrick Williamsin (2011) tavoin nden nuorisokult-
tuurin muodostuvan sosiofyysisen skenen lisdksi sitd tdydentdvistd kulttuurisesta
sisdllostd, alakulttuureista. Alakulttuuri muodostuu tietyistd materiaalisista (esim.
pukeutumistyyli) ja immateriaalisista (esim. puhetapa) elementeistd, joihin kaytta-
jat liittdvat tiettyja jaettuja arvoja ja uskomuksia. (Williams 2011: 39—40; Thornton
1995; ks. my0s Hanninen 2021.) Eri osallistujat sitoutuvat ja satsaavat eri asteisesti
alakulttuureihin (vrt. Lihteenmaa 2000: 71-74). Jotkut yksinkertaisesti osallistuvat
skeneen, kun toisista tulee sen keskeisid toimijoita. Kiinnittymisen aste vaihtelee ela-
ménkulun mittaan, kun osallistujan roolit skenessd muuttuvat. Alastair Gordonin
(2014) mukaan skene-osallistumisen tasoja ovat periferia, semiperiferia ja ydin, joilla
edetessdin osallistuja tutustuu skeneen ja alkaa toimia sen parissa.Ydintason toimija
on skened ja alakulttuuria tuottavassa (reproduce) roolissa. Eri osallistuja- ja toimija-
roolit ovat statushierarkiassa, jossa asema maérittyy bourdieulaisen pddomateorian
hengessi heiddn alakulttuurisen pddomansa mukaisesti. Alakulttuurinen pddoma on
kulttuurista tietoisuutta, jota voidaan osoittaa objektivoituna (objectified, esim. laaja
levykokoelma) tai ruumiillistettuna (embodied, esim. puhetyyli) (Thornton 1995:
11-14).
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Alakulttuurit ja skenet ovat olemassa ja toteutuvat skene-osallistujien arjen toistu-
vissa teoissa, puheessa ja rituaaleissa (esim. Glass 2012). Sosiaalisen konstruoin-
nin lisdksi skene-toimijat tuottavat skened myos konkreettisilla ponnistuksilla esi-
merkiksi jarjestimalld erikoistuneiden pop-musiikin genrejen tapahtumia. Bennett
(2018) on maédritellyt skenen tuottamisesta juontuvat tyourat kisitteelld DIY (do it
yourself) career. Olen suomentanut sen muotoon omaehtoinen ura, koska nien sen
?itsetehtyjd” tai ’tee se itse -uria” (ks. esim. Berg & Ylostalo 2020: 179) osuvampana
tavoittamaan ruohonjuuritason kulttuuri- ja musiikkitoiminnasta kumpuavat urapo-
lut. Kaésite liittyy 2000-luvulla kasvaneeseen akateemiseen kiinnostukseen nuoriso-
kulttuurin ikdantyvista osallistujista, mikd on haastanut ajatuksen siitd, ettd nuoriso-
kulttuureihin osallistuminen on véiliaikainen ja ohimenevi vaihe (ks. Bennett 2013:
18-20; suomalaistutkimuksessa esim. Vuori 1971: 110). Alan tutkimus on myds
huomioinut, ettd nuorisokulttuuriin osallistuminen voi ohjata eliminkulun muo-
toutumista ja heijastua aikuisena arvoissa, eldméinvalinnoissa ja tyyleissd (Haenfler
2018; Peipinen 2018; Hodkinson 2016; Bennett 2013). Toisaalta yksilon sosiaali-
sen ja psykologisen ikddntymisen on huomattu myos heijastuvan tarpeena sopeuttaa
omaa nuorisokulttuurista osallisuutta tdysi-ikiisiltd odotettuun taloudelliseen itse-
néisyyteen (Davis 2012) ja sosiaalisesti “kunnollisen”, yhteiskunnan hyviksymaén ja
arvostaman, aikuisen rooliin (Bennett 2013).

Tutkimukseni metodologisteoreettisena taustana toimii eliménkulkuanalyysi.
Menetelmilld tavoitetaan ihmiseldméan kulku ja elimén eri osa-alueiden rooli yk-
sityiskohtaisesti. Metodi tunnistaa viisi ihmiseldiméin aksioomaa, jotka ovat vasta-
vuoroisessa riippuvuussuhteessa ja yhdessd vaikuttavat elimidn muotoutumiseen.
Aksioomat ovat: 1) historiallinen aika ja paikka, 2) sosiaaliset suhteet tai ”linkitty-
neet eldmit”, 3) siirtymadt ja niiden ajoitus, 4) eldminkulun kertyva tai “kumuloi-
tuva” luonne ja 5) toimijuus. Metodin taustalla on oletus eliméankulusta holistisena
kokonaisuutena, jossa risteytyy aksioomien, yksil6llisen idn ja yhteiskunnallisen ajan
vaikutus. Yhdessd ndmai tekijit ratkaisevat eldaméinkulun lopputuloksen. (Héikkinen
2012; Kok 2007.) Historiallisen ajan ja paikan aksiooma on eldméinkulkujen mak-
rotaso eli yhteiskunnan rakenteet: kaikki ihmiset syntyvit kohorttiin, joka kohtaa
tietyt yhteiskunnalliset olosuhteet ja muutokset. Rakenteet luovat eldiménkulun ai-
kana sekd mahdollisuuksia ettd rajoituksia. (Kok 2007: 205). Tdman tutkimuksen
eldiménkulkujen historiallinen konteksti on Helsinki 1960-luvulta nykypédivaan.

Mikrotason aksioomista toinen, linkittyneet eldmaét, viittaa eldménkulkujen vilisiin
vuorovaikutteisiin sosiaalisiin suhteisiin. Metodologinen Kkirjallisuus korostaa eten-
kin perheen vaikutusta (Kok 2007: 205), mutta nuorille ikdtovereiden vaikutus on
myo0s erityisen painoarvoinen (esim. Gecas 2003). Siirtymat viittaavat elaménkulun
muodostaviin erilaisiin roolimuutoksiin. Esimerkiksi yliopiston keskeyttiminen ja
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bindin suosion myoOtd syntynyt julkisuus ovat siirtymid. Sarjana esiintyvit ja toi-
siinsa liittyvét siirtymét muodostavat polkuja (zrajectory). Esimerkiksi koulutuspolku
ja musiikkiharrastuspolku ovat yksilon eliminkulkua muodostavia polkuja. Siirty-
maét ajoittuvat yleensi normatiivisesti eldménkulussa, jolloin tietyn ikdisten ihmis-
ten odotetaan lipikdyneen tiettyja siirtymi, ja vairin ajoittuvista siirtymistd voidaan
sanktioida sosiaalisesti. Sosiaalinen ikddntyminen on siis eldiménkulun taustaoletus,
joka ohjaa yksiloa kohti tietynlaisia eldiméntapahtumia, mutta myos tietynlaista kayt-
taytymistd. Esimerkiksi useat koulutukseen ja ansiotyohon liittyvit siirtymét ovat
téllaisia ikAnormatiivisia siirtymid (ks. esim. Kohli 2007). Eldméankulku on kumuloi-
tuva, eli esimerkiksi yksilo tekee valintoja kertyneen maailmankuvansa mukaisesti tai
kerryttdd tietynlaista ammattitaitoa. (Hakkinen 2012; Kok 2007: 204-205.)

Toimijuudellaan ihmiset kykenevét ylittiméaén historiallisten rakenteiden vaikutuk-
sen ja ohjaamaan eliméinkulkuaan vasten aikakauden yleisid kehityskulkuja seka
muovaamaan yhteiskuntaa (Elder Jr. 1994; ks. my6s Giddens 1984). Yksilollinen
toimijuus ja sen suunta rakentuvat erilaisista tekijoistd. Epifaniat eli valaistumisko-
kemukset — psykologiset itseymmarryksen hetket, joissa eliminkulun halut ja pyr-
kimykset kirkastuvat (Denzin 2001: 37) — ohjaavat toimijuuden suuntaa. Néihin
kuuluvat my6s musiikilliset epifaniat eli musiikkimuistoihin liitetyt, eldaman mullis-
taneiksi koetut hetket (Green 2016). Toimijuutta ruokkivat yksilépsykologiset iden-
titeettiin kietoutuvat ominaisuudet kuten sukupuoli tai etnisyys, sosiaaliset tekijit
kuten perhe ja kaverit sekd koulun ja tyopaikan kaltaisissa sosiaalisissa instituutioissa
menestyminen (Gecas 2003), mutta myos yksilollisten ja yhteiskunnallisten olosuh-
teiden kyky- ja odotushorisontti (Hitlin & Johnson 2015).

Metodologia ja aineisto

Tutkimukseni aineisto muodostuu viidestd puolistrukturoidusta temaattisesta eli-
maéntarinahaastattelusta. Eldméntarinahaastattelussa haastateltava kertoo eldmés-
tddn omin sanoin ja valikoiden, mitd haluaa paljastaa ja painottaa (Atkinson 1998).
Toteutin haastattelut elo- ja syyskuussa 2018, ddnitin ne digitaalisesti ja litteroin ko-
konaisuudessaan. Haastattelut kestdvit kahdesta neljddn tuntia. Haastateltavat ovat
1950-1962 syntyneitd miehid. Heidét on valittu ennalta tiedossa olleen omaehtoi-
sen uran ja Lepakkoluolan skeneen vuosina 1979-1985 osallistumisen perusteella.
Tuona aikana Lepakko vallattiin ja kunnostettiin, ja se toimi omaehtoisen kulttuu-
rin ndyttdmond ja harjoittelupaikkana. Haastateltavat ovat Christian Moustgaard
(s. 1950), Teemu Lehto (s. 1957), Kimmo Helisto (s. 1961), Jyrki ”Njassa” Jantunen
(s. 1962) sekd Pasi ”Panda” Nikander (s. 1962). Christian oli perustamassa Elmua ja
Lepakkoluolaa ja toimi Radio Cityn toimitusjohtajana, kaapelikanava ATV:n perus-
tajana ja kaupunkilehti Ndgjesguiden Suomen osastonjohtajana. Teemu oli valtaamassa
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Lepakkoluolaa ja toimii nykyisin tyotilayhteiso Tilajakamossa sekéd I'T-alalla. Kimmo
soitti Kadotetut-yhtyeessi, toimi Radio Cityn juontajana, Elmun puheenjohtajana
sekd Helsingin kunnanvaltuutettuna; hin isdnnoi nykyisin saunoja Arlan Sauna ja
Uwusi Sauna. Jyrki lauloi Musta Paraati -yhtyeessi ja toimi Radio Cityn juontajana,
ja tyoskentelee nykyaddn Radio Helsingissa. Pasi soitti Musta Paraati -yhtyeessi ja on
tyoskennellyt Lepakossa, Elmussa, tapahtumatuottajana sekd kidytetyn audioteknii-
kan myyjanid. Haastatteluaineistoa on Kkisitelty tieteen eettisten periaatteiden mu-
kaisesti (TENK 2019). Haastateltaviin oltiin uudelleen yhteydessid ennen artikkelin
julkaisua ja lupa heiddn nimiensi kdyttoon tutkimuksessa varmistettiin.?

Kasittelen haastatteluaineistoa muistitietona, jota kdytetddn erityisesti mikrohisto-
riassa tavoittamaan huonosti tunnettuja ilmiditd. Mikrohistoriallisen katsantokan-
nan tavoitteena on tehda padtelmid yhteiskunnan makrotasosta mikrotason kautta.
(Fingerroos & Haanpdia 2006: 30—34; Peltonen 2001). Tésséd tutkimuksessa haas-
tateltavien eldméinkulut valottavat siis myos laajempia yhteiskunnallisia muutoksia,
jotka nidkyvit pop- ja kaupunkikulttuurin kasvaneessa suosiossa viimeisimpien 40
vuoden aikana.

Tutkimus vaatii aina tutkijalta refleksiivistd paikantamista niin epistemologis-
metodologisesti kuin tutkijan subjektiivisten ja yhteiskunnallisten sitoumusten osalta
(Fingerroos 2003). Epistemologialtaan eldiméintarina on pohjimmiltaan haastatelta-
van ja haastattelijan luoma konstruktio, mutta haastattelujen ndhdiin paljastavan
eliméinkulun tapahtumia (kuten koulutuksen pédittyminen, siirtymé tydelaméin tai
musiikintuottamisen aloittaminen) seki subjektiivisia kokemuksia ja merkitykse-
nantoja (Abrams 2016; Fingerroos & Haanpédd 2006: 36—40). Tutkimusta tehdessa
pyrin valttimiin tiedostamattomien ennakkokisitysten tunkeutumisen tutkimus-
asetelmaan. Aineistoa kerdtessd vilttelin haastattelujen kulun ohjaamista. Aloitin
pyynnolla “kerro eldmékertasi nuorisokulttuurin ndkoékulmasta”, jonka jilkeen esi-
tin laaja-alaisesti erilaisia avoimia kysymyksid (ks. Hinninen 2019: 122-123), joiden
tarkoituksena oli kattaa tutkimusaihe monindkokulmaisesti. Tarkentavia kysymyksid
esitin vain, kun se oli valttimétontid keskustelun jatkumiseksi. Lihtokohtaisesti roo-
lini oli kuunnella, kun haastateltava kertoi vapaasti keskusteltavasta teemasta ja siitd
mieleen juolahtaneista aiheista.

1 Christian Moustgaardiin ei ole voitu olla yhteydessd hinen menehdyttydidn marraskuussa 2018.
Haastattelussa hén oli myodtdmielinen haastattelun kéytolle nimelldén ja antoi myds suullisen
luvan arkistoida haastattelu nimelld4n. Christianin eldménvaiheet, joita artikkeli késittelee, ovat
kaikki mediasta loydettdvissd, ja hdn on puhunut osallistumisestaan nuorisokulttuuriin laajasti
esimerkiksi teoksissa Nupit kaakkoon! (Lindfors ym. 1988) ja Miksei aina voi olla perjantai? (Varri
2018). Naiden seikkojen valossa kirjoitan hyvalld omallatunnolla Christianista hinen nimellddn
artikkelissa.
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Tunnen suomalaisen pop-musiikin raadollisuuden ja olen itse mukana musiikin
tuotannossa. Nain ollen esimerkiksi tutkimusasetelmaa ja -kysymystéd suunnitellessa
arvelin, ettd musiikin tekeminen ei itsessdédn ole ollut haastateltavieni pdiasiallinen
ansiotulojen ldhde. Havaintoni 2010-luvun omachtoisten urien prekaariudesta voi-
vat heijastua tutkimuksen tuloksissa tai toisaalta ikdni voi ndkyd uppoutumisvaiheen
merkityksen korostamisessa omaehtoisten urien syntymisessa.

Tutkimustani ohjaa elaminkulkuanalyysin periaatteet, mutta kiytdnnon analyysi-
tyon tein niin sanotun informoidun grounded theoryn periaatteita noudattamalla
ATLAS. ti-ohjelmassa. Perinteisestd ja yksinomaan aineistoldhtoisestd grounded
theorystd (Glaser & Strauss 2006 [1967]) poiketen informoidussa grounded theo-
ryssd yhdistetddn tutkimuskirjallisuudesta poimittuja késitteitd aineistosta nouseviin
kategorioihin (Thornberg 2012; Charmaz 2006; Mills ym. 2006: 26-28). Analyy-
siani ohjasi kisitteistd eldminkulkuanalyysistd ja alakulttuuri- ja skeneteoriasta.
Koodasin haastattelulitteroinnit ensin tdysin avoimesti toistuvasti esiinnousseiden
teemojen mukaisesti. Toisella koodauskierroksella jasensin aineistokoodit kategori-
oiksi, joita kdyttdmalld koodasin aineiston uudelleen. Téssé vaiheessa hyodynsin tut-
kimuskirjallisuuden kisitteistod, kuten elamédnkulun aksioomia. Yhdessi esiintyvisti
kategorioista loin tutkimuksen tuloksena esitellyt nelji omaehtoisen uran vaihetta.
Viimeiselld koodauskierroksella kiytin omaehtoisen uran neljai vaihetta keskeisini
analyysikategorioina ja liitin kaikki muut luodut kategoriat ATTLAS. ti:ssd johonkin
neljastd elaméinvaihekategoriasta, jolloin vaiheisiin kuuluvat eldménkulun tapahtu-
mat tarkentuivat. Metodologista tyoskentelyd havainnollistetaan Taulukossa 1, jossa
esitellddn aineistossa havaitut 32 siirtymékategoriaa ja se, miten useasti ne esiintyvét
suhteessa omaechtoisen uran neljdin vaiheeseen. Taulukko on tehty ATLAS.ti:n code
co-occurence -tyokalulla. Taulukko 1 on seuraavissa luvuissa esitteleméni varsinaisen
analyysin apuviline. Analyysi on jaettu neljddn omaehtoisen uran vaiheita seuraa-
vaan alalukuun, joissa tutkin haastateltavien eldmid mikrotasolla toimijuuden, sosi-
aalisten suhteiden, akkumulaation ja toimijuuden aksioomien nikdkulmista. Kussa-
kin alaluvussa tuodaan esiin makrotasolla tapahtuneet yhteiskunnalliset muutokset,
jotka ovat suhteessa omaehtoisten urien rakentumiseen.
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Taulukko 1. Elédménkulun siirtymien mééréllinen ilmeneminen haastateltavien puheessa

suhteessa analyysissé hahmottuviin omaehtoisen uran neljéén vaiheeseen.

Aineistosta hahmottuvat siirtymikategoriat Ensi- Uppoutu- Toteutumi- Yllépito
kosketus minen nen
"Aikatutkimus”? 0 0 0 3
Aikuistuminen 0 0 0 3
Armeija 1 0 0 0
Eldvésté musiikista DJ:ksi 0 0 1 0
ELMU:n puheenjohtajaksi 0 0 1 0
Erkaantuminen 0 0 1 4
Kaupunginvaltuusto 0 0 4 1
Kiinteistélautakunta 0 0 2 0
Lukion loppuminen 3 3 0 0
Muodollisen koulutuksen lopettaminen 0 2 1 1
Musiikin tekemisen "vakavoituminen” 2 10 0 0
Musiikin tekemisen aloittaminen 6 3 1 1
Musiikin tuottamisen aloittaminen 5 0 0 0
Musiikkiin tutustuminen 3 1 0 0
Musiikkitoiminnan ”“vakavoituiminen” 1 3 0 0
Nuori aikuisuus 4 5 0 1
Nuorisokulttuurin pariin 3 2 0 1
Nuorisokulttuurin tutustuminen 5 2 1 1
Nuorisokulttuurisen uran téysipéivéistyminen 2 3 5 2
Opiskelu 0 2 1 0
Opiskelujen lopettaminen 0 2 2 1
Peruskoulun aloittaminen 1 0 0 0
Post-Lepakkoluola 0 0 0 1
Radio City 1 7 7 2
Radio Helsinki 0 0 0 1
Tanssimusiikin pariin 0 0 1 0
Tapahtumatuotantotydpaikan vaihto 0 0 1 0
Toimijuuden vakiintuminen 0 1 1 2
Tysttomyys 0 0 1 1
Vanhemmuus 0 0 0 2
Yhdessd asuminen 0 0 0 1
Yritystoiminta 1 1 2 7

2 Teemu Lehdon omasta toiminnastaan kdyttdmaé ilmaisu, jolla hin viittaa muun muassa tyhjani
olevan kaupunkitilan edelleenvuokraukseen yhteistydssd kaupungin kanssa mutta myos
esimerkiksi vuokrattujen tilojen saaman uuden eldmén tarkkailuun (LLehto h2018).
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Ensikosketus: tutustuminen
nuorisokulttuuriin

Ensikosketus-vaihe on omaehtoisen uran peruskivi. Haastateltavat tutustuivat mu-
siikkiin ensin kuuntelijoina, mutta siirtyméin myotd kolme heistd ryhtyi myos sen
alkeelliseen tuottamiseen. Makrotason nidkokulmasta haastateltavien lapsuus ja
esiteini-ikd osuivat 1960- ja 1970-luvuille, jolloin pop- ja rock-musiikki kasvatti
suosiotaan erityisesti nuorison parissa (esim. Bruun ym. 1998). Haastateltaville
pop-musiikki tuli tutuksi ikdtovereiden, sosiaalisten suhteiden, myotivaikutuksella.
Omachtoisen uran kannalta musiikkiin tutustuminen on kddnnekohta, jota ilman
omachtoinen ura ei olisi syntynyt. Pasin kertomus heijastelee myds “musiikillista
epifaniaa” (Green 2016: 342.) Muisto sijoittuu nuorisotilaan:

[...] isommat jatkit toi sinne levyja ja sit siel kertsissd kuunneltiin levyja. [...]
Siel mai sit ekaa kertaa kuulin kaikkii timmasii niinku proto-heavy biandeja,
Black Sabbathit ja tilldset klassikot. Sit mé tajusin et ’hei tdlldstd musaa on
olemassa’ ja aloin sité ’lisdé, lisdd, lisdd’. (Nikander h2018.)

Vaiheen aikana skenen sosiaaliset suhteet alkoivat vahvistaa yksiléiden nuorisokult-
tuurista toimijuutta itseddn ruokkivan kehén kaltaisesti. Esimeriksi 1960-luvun puo-
livdlissd Christian tutustui ensimmadisiin skene-tuttuihinsa, jarjesti timéin kaveripo-
rukan kanssa nuorisokulttuuritapahtumia ja perusti alkeellisen kulttuuritilan. Kun
hin vield opetteli tekeméiidn psykedeelisid valoefektejd, sai hdn suhteidensa avulla
paikan valosuunnittelijana kolmesta Helsingin seudun béndistid. Seuraavina vuo-
sina hin alkoi uppoutua nuorisokulttuurin tekemiseen toden teolla valomiehena.
(Moustgaard h2018.)

Nuoruuteen kuuluu koulu ja ohjattu vapaa-ajanvietto. Téllaisen muodollisen ja ai-
kuisten jdrjestimén toiminnan haastateltavat nakivit erillisend nuorisokulttuurista,
mutta niiden piirissd saadut kokemukset heijastuvat omaehtoisen uran alussa. Jyrki
kertoo, ettd koulun piirissd musisointi oli vihéisti, ja koska se rajoittui institutionaa-
liseen kontekstiin, ei se edusta hénelle varsinaista nuorisokulttuurista osallisuutta:
”QOli tietysti ollut koulussa niinku luokkabéndi, jossa oli ite laulanut [...] ne oli sellasia
koulujuttuja vaan, ettd ajatteli, ettd mé nyt oon téssi ihan passiivisena vaan.” (Jantu-
nen h2018.) Teemu kokee, ettd hinen eldiménsi keskeinen kddnnekohta tapahtui po-
liittisessa nuorisojarjestdssi, jonka kautta hin altistui nuorisokulttuurille ja alkoi toi-
mia sen piirissd. Teemulle Koijarven kuivattamista vastaan jirjestetty protesti vuona
1979 oli keskeinen epifania, jonka voi tulkita siirtyméané uppoutumisvaiheeseen:

[M]enin sinne vidhin niinku toimittajana, mutta palasin aktivistina. Ja sita
kautta sitten tuli tietenkin timmaonen tapa toimia [...] esittdd se argumentti,
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ettd jos tddlld on tyhjillddn olevia taloja niin minka takia ndité ei voi kiyttia,
esimerkiks nuorison ja kulttuurin kayttoon. Ja se itse asiassa jai paille,
sitdhdn ma teen vieldkin. (Lehto h2018.)

Haastateltavat alkoivat siis uppoutua nuorisokulttuuriin vihittdin ensikosketuksen
jalkeen, miké korostaa uran vaiheiden vilisten siirtymien limittdisyyttd. Uppoutumi-
nen tapahtui toden teolla perus- tai toisen asteen koulutuksen jilkeen, jolloin siir-
tyma uuteen rooliin vapautti lisdd aikaa ja antoi itsendisyyttd. Pasi ei suorittanut
toisen asteen koulutusta, vaan tyOskenteli satunnaisissa hanttihommissa jo ennen
taysi-ikdisyyttd. Han néikee, etti teini-ikdisend musiikin tekeminen oli hinelle kou-
lutusta tdrkedmpidd, mikd enteilee omaehtoisen uran uppoutumisvaihetta (Nikan-
der h2018). Lukioon jatkanut Christian taas korostaa, ettd koulun viemét resurssit
olivat syy siithen, ettd hinen ja hinen kavereidensa nuorisokulttuuritilakokeilu jii
vain yhden kesdn mittaiseksi eikd nuorisokulttuurinen toimijuus vield kasvanut suu-
rempiin mittoihin (Moustgaard h2018). Kimmo puhui suoremmin lukion jilkeen
tapahtuneesta kddnnekohdasta, kun bindisté tuli eldimén johtotdhti ja hdn uppou-
tui nuorisokulttuuriin: ”[M]usiikki vei, vaikka sit timmoset, vaeltelu Lapissa jatku
jonnekin 20-vuotiaaks. Mut sit ehkd muulla lailla elamd muuttu, alko opiskelut ja
parisuhteet, kaveripiiri vihdn muuttu [...]. Sen aktiivisuuden vei sit kyl musiikki-,
bénditoiminta.” (Helisto h2018.)

Uppoutuminen: nuorisokulttuurisen toimijuuden kasvu

Uppoutuminen nuorisokulttuurin tekemiseen on suuri harppaus kohti omaehtoi-
sen uran todeksi tulemista. Siirtyessddn varhaisaikuisuuteen haastateltavat etsivit
ikdvaiheelle tyypillisesti (Arnett 2014) paikkaansa yhteiskunnassa kokeilemalla opis-
kelua ja erilaisia toitd. Esimerkiksi Kimmo sijaisti yhden lukukauden peruskoulussa
ja aloitti luokanopettajaopinnot. Opiskeluaikanaan hén teki erilaisia fyysisid kesa- ja
osa-aikatoitd sekd pienimuotoisia toimitustoitd. (Helisté h2018.) Christianista tuli
lukion jidlkeen vuodeksi maanmittari Helsingin seudun kasvaviin 1dhiéihin. Hinen
kertomuksensa tyOpaikan hankinnasta heijastelee aikakauden kulttuurista késikirjoi-
tusta, koska hén oli epdvarma, voiko nuorisokulttuurilla eldttdi itsensa: ”[H]akeu-
duin normaaliin duuniin. M4 ajattelin etten, jos jdin roikkuu tdhin niin kuumeiseen
eldmé&in, niin siit ei hyvidi seuraa.” (Moustgaard h2018.)

Uppoutumisvaiheessa nuorisokulttuurin rooli kasvoi haastateltavien elamaéssi. Kim-
mon, Pasin ja Jyrkin bandit saivat suosiota, minkd myotd he omaksuivat uuden roo-
lin ja alkoivat my0Os tuottaa musiikkia. Kun heididn bidndinsi siirtyivit amatoori-
tasolta ammattimaisemmiksi, he ajan uuden aallon omaehtoisen kulttuurin hengessa
(ks. esim. Bruun 1998) tekivit itse ddnitteitd, jarjestivit keikkoja ja suunnittelivat
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jonkinasteisesti tulevaisuutta. (Helistd h2018; Nikander h2018; Jantunen h2018.)
Christian ja Teemu saivat ensimmaiset osa- ja médrdaikaiset tyopaikat musiikkita-
pahtumien tuottajina. He pyrkivit my0s parantamaan musiikin toimintamahdol-
lisuuksia (harjoitus- ja esitystilat, elivin musiikin asema) Elmun kautta ja olivat
valtaamassa Lepakkoluolaa eli harjoittivat eliminkulkutoimijuutta. (Lehto h2018;
Moustgaard h2018.) My0s Pasi sai skenen suhteiden kautta méiirdaikaisen tyopai-
kan Lepakon ylldpitidjana (Nikander h2018).

Lepakkoluola oli historiallisen ajan ja paikan luoma mahdollisuus haastateltavien so-
siaalisten suhteiden kasvulle, miké taas heijastui nuorisokulttuurin tekemiseen uppou-
tumisena. Tila tarjosi fyysiset puitteet, harjoitus- ja esiintymistiloja, mutta ennen kaik-
kea se integroi haastateltavat entistd laajempaan skeneen. Lepakkoluola oli sosiaalinen
”magneetti”, joka toi yhteen padkaupunkiseudun (ja jopa Suomen) nuorisokulttuuri-
sia toimijoita ja tihensi skenen sosiaalisia verkostoja (Helisté h2018; Rantanen 2000).
Skenen sosiaaliset suhteet vahvistivat taas kehdmadisesti toimijuutta suhteessa nuoriso-
kulttuuriin. Tatd kuvastaa hyvin Jyrkin kertomus siitd, miten Lepakon skenen loyta-
minen oli hinelle reitti, jota kautta hén siirtyi aktiiviseen rooliin nuorisokulttuurissa.
Tilaan mukaan tulo ja niin ollen toimijuuden aloittaminen edustaa siis kidnnekohtaa
hénen eldmaissdin: “huomasin olevani sielld melkeen niinku, en nyt joka piivd, mutta
hyvin monena piivdni viikossa...” Héin jatkaa, ettd timé “hengailu” johti lukuisien
uusien tuttavuuksien solmimiseen ja oman nuorisokulttuurisen toimijuuden alkami-
seen, kun hénti pyydettiin bandiin laulajaksi ja tapahtuma-D]:ksi. (Jantunen h2018.)

Uppoutuminen kouli haastateltavia nuorisokulttuurista tyopaikkaa varten. Skene
muodosti omaehtoisen uran kannalta tirkeimmaén alustan, jossa haastateltavat ker-
ryttivit omaehtoisen uran vaatimia tietoja. Vaiheen aikana haastateltavat oppivat
muun muassa tuottamaan musiikkitapahtumia ja tuntemaan helsinkildistd pop-
musiikkia ja kaupunkikulttuuria, eli kerryttivit alakulttuurista pddomaa (Thornton
1995). Namai olivat keskeisii tietoja ja taitoja omaehtoisen uran kolmanteen vaihee-
seen siirtymiselle. Vaihe vahvisti nuorisokulttuurista toimijuutta myos epifanioiden
kautta kerryttdmailld heiddn odotushorisonttiinsa mahdollisuuden tyoskentelysti
nuorisokulttuurin parissa. Kun nuorisokulttuurinen toiminta kasvoi, haastateltavat
alkoivat saada siitd pienimuotoista toimeentuloa. Haastateltujen muusikoiden kerto-
muksissa toistui sama tarina musiikista saaduista palkkioista: ne olivat vaatimatto-
mia (Helistd h2018; Jantunen h2018; Nikander h2018). Tulojen saaminen kumuloi-
tui kuitenkin epifaniaksi nuorisokulttuurisen ammatin ja tyduran mahdollisuudesta.
Esimerkiksi Kimmo korostaa, ettd banditoiminnan kautta hin “oppi ajattelemaan
my0s niinku musiikkia mahdollisena ammattina.” (Helisto h2018.)
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Toteutuminen: tyota ja toimeentuloa nuorisokulttuurista

Toteutumisvaiheessa omaehtoiset urat tulevat todeksi, kun nuorisokulttuurinen toi-
mija saa tyOpaikan nuorisokulttuurin tuotannossa ja valitsee pyrkid muodostamaan
uran sen parissa. Vaiheen aikana Christian, Teemu ja Kimmo keskeyttivit yliopis-
to-opintonsa ja péittivit ohjata toimijuutensa kohti nuorisokulttuuria. Christian
hankki opiskelupaikan kauppakorkeakoulusta noin 30-vuotiaana 1979, juuri kun
Lepakko oli vallattu. Hin opiskeli vuoden “aika hyvin”, mutta keskeytti opintonsa
keskittydkseen Lepakkoluolaan: ”[...] sit alko tulee niin paljon ratkastavii ongelmia,
ettd... Ehka ois pystyny opiskelee siind ohessa, ehki ei.” (Moustgaard h2018.) Hin
siis valitsi keskittyd tyOeldméssddn nuorisokulttuuriin tietoisesti. Kyse on eldmén-
kulun toimijuudesta, mutta myos kddnnekohdasta omaehtoisen uran varrella.

Radio City oli toinen historiallisen ajan ja paikan avaama mahdollisuus nuoriso-
kulttuuristen urien synnylle, mutta samalla se oli nuorten toimijuuden seurausta.
Christian ja Teemu olivat perustamassa kanavaa. Teemu kertoo, ettd kanavan perus-
taminen ldhti hdnen ehdotuksestaan YK:n nuorisovuotta 1985 edeltdvissd seminaa-
rissa. Elmun aktiivit alkoivat ajaa kanavaa eteenpdin, koska eivit uskoneet Helsin-
gin kaupungin saavan nuorisokanavaa aikaiseksi lupauksistaan huolimatta. (Lehto
h2018; ks. myos Kemppainen 2015: 173-175.) Neljd tutkimuksen haastateltavaa
tyollistyi Radio Cityyn joko hallintoon tai toimittajiksi. Teemu toimi radiokanavan
taustaorganisaatiossa ja lyhyen aikaa myo0s toimittajana (Lehto h2018). Jyrkistd ja
Kimmosta tuli kanavan toimittajia. Kumpikaan ei ollut suunnitellut toimittajan
uraa, mutta he tarttuivat tilaisuuteen, minki seurauksena heiddn eldminkulussaan
tapahtui kddnnekohta kohti omachtoista uraa. Jyrkin tyollistyminen kanavalle osoit-
taa, ettd Lepakon skenen sosiaaliset suhteet vaikuttivat myos tédssi siirtymaéssi toi-
mijuuden kasvuun. Christian pyysi Jyrkid ohjelman tekoon, koska hin oli Lepakossa
vietetyn ajan myotd “niinku huonekalu” tilassa (Jantunen h2018). Kun Kimmo
siirtyi toihin Radio Cityyn, hian péitti lopettaa yliopisto-opintonsa. Kimmon kerto-
muksessa nikyy toimijuus, mutta myos ensikosketus-vaiheen aikana kumuloitunut
identiteetti. Hian koki nuorisokulttuurisen ammattiaseman itselleen ldheisemmaksi
kuin perinteisend pidetyn: ”Ma4 koin heti, ettd toi olis ilman muuta mun juttu [...]
kerta heitolla loppu mun opiskelut opettajankoulutuslaitoksella.” (Helisté h2018.)

Jyrki ja Kimmo kokevat, ettd heidédn valintaansa vaikutti heiddn aiemmin kerrytta-
maénsé tieto populaari- ja kaupunkikulttuurista sekd ndiden erikoistuneista muodoista
(Helist6 h2018; Jantunen h2018) — siis alakulttuurinen pddoma. Kun alakulttuurin
tuntemus oli keskeistd, ennen kaikkea alakulttuurisen pddoman sosiaalinen ulot-
tuvuus oli tdrked siirryttdessd julkiseen toimittaja-juontajan rooliin. Aikaisemman
elaiméinkulkunsa aikana he olivat kerryttidneet ruumiillistettua alakulttuurista paa-
omaa ja edustivat skenen sisilld erilaisten kulttuuristen konstruktioiden ilmentymia.

53



UUDEN AALLON VOIMALLA

Toisaalta he olivat my0s alakulttuurin musiikkigenrejen asiantuntijoita, jotka toi-
mittajina madrittivit skenen arvostuksen kohteita esimerkiksi valitsemalla kanavalla
soitettavan musiikin (vrt. Thornton 1995: 55-56). Omasta roolistaan kanavalla Jyrki
toteaa: ”[M]4 edustin sitd tiettyd ryhmaé sielld. M4 olin niitten tyyppien, sit siel oli
jotain muita tyyppei, jotka edusti vahéin erilaisia. [...] koottiin vihén eri kulttuureista
tekee sinne juttuja.” (Jantunen h2018.)

Pasi ei tyollistynyt Radio Cityyn, vaan hinen omaehtoinen uransa toteutui, kun hin
ryhtyi kaupalliseksi tapahtumatuottajaksi 1980-luvulla. Siirtyma tapahtui vihittdin
ja suunnittelematta: ” Aluksihan noitten keikkojen ja klubien ja tapahtumien jirjestéi-
minen oli just for fun. Tehdadn jotain, kun ei 0o tdssd muutakaan. Mutta sittehdn ma
tyollistin itteni silld ihan 10-15 vuotta.” (Nikander h2018.) Myd6s Pasin siirtymén
mahdollisti hinelle kertynyt alakulttuurinen pddoma ja kokemus musiikkituotan-
nosta. Kaupallisen uran mahdollisti kuitenkin ennen kaikkea pop-musiikin suosion
nousu (ks. esim. Muikku 2001: 251-257), historiallinen aika ja paikka. Radio Cityn
perustaminen voidaan ndhdid my0s saman makrotason yhteiskunnallisen muutok-
sen seurauksena, silld sen eksplisiittisiin tavoitteisiin .kuului nuorison suosiman
pop-musiikin méairin lisidminen déniaalloilla (LLehto h2018; Kemppainen 2015).

Kolmannen vaiheen aikana haastateltavat valitsivat nuorisokulttuurin kanssa ty0s-
kentelyn, koska kokivat sen omakseen ja heilld oli vaadittavat tiedot ja taidot, kun
mahdollisuudet omaehtoisen uran aloittamiseen aukenivat. Toteutumisvaiheessa
haastateltavien koulutie keskeytyi, koska nuorisokulttuuri oli ldhempéini heidin
identiteettidén kuin koulutuksen kautta saatava ammattiasema. Toisin kuin monien
alakulttuuriryhmien nuoria koskevien tutkimusten tuloksien mukaan (vrt. esim.
MacDonald & Shildrick 2007; Willis 1977), tdméin tutkimuksen haastateltavien
asenteet eivit olleet koulutusvastaisia. Toteutumisvaihetta leimaa myos erilaisten
toiden ja urien rinnakkaisuus ja limittyneisyys: kaikki haastateltavat olivat edelleen
mukana erilaisissa tapahtumatuotannoissa, joiden rinnalle tuli uusia vakituisempia
toitd, kuten Radio City.

Yllapito: omaehtoisen uran jatkaminen

Ylldpitovaiheessa omaehtoinen urapolku tulee pisteeseen, jossa toimija jatkaa
mutta on myos pakotettu jatkamaan aikaisempaa tyOuraansa ja nuorisokulttuuri-
sen identiteetin toteuttamista oman toimijuutensa varassa. Toteutumisvaiheen tyo-
paikat kestiviat vuosia, mutta niiden loputtua haastateltavat olivat tilanteessa, jossa
heill ei ollut perinteisen tydeldméin vaatimia taitoja tai muodollista patevyyttd ja he
lahestyivit 40 ikdvuotta. He joutuivat kehittdmaén itselleen tydpaikan, jossa voivat
hyodyntia aikaisemman eldiminkulkunsa aikana kertyneiti taitoja. Ylldpitovaiheessa
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omachtoiset urat ldhenevitkin perinteisid tyduria, joissa luovitaan aikaisemman tyo-
kokemuksen avulla. Tdméi korostaa omaehtoisten urien olevan nimenomaan nuo-
ruuden ikdvaiheen kulttuuriseen toimijuuteen juurtuvia urapolkuja. Vaiheen aikana
nelja viidestd haastateltavasta on perustanut yrityksid, miki heijastaa vaiheen merki-
tystd nimenomaan omaehtoisen uran taloudellisena ylldpitimiseni. Haastateltavien
eldiménkuluista on tunnistettavissa kolme ylldpitovaiheen tyyppitarinaa tai omaeh-
toisen uran “lopputulosta”: 1) uuden nuorisokulttuurisen ammattiaseman loytami-
nen ja siind jatkaminen, 2) uuden nuorisokulttuurisen ammatin l6ytdminen, mutta
sen lopettaminen ja 3) erilliset ammatit toimeentulolle ja nuorisokulttuuriselle toi-
minnalle. Haastateltavat irtautuivat vaiheen aikana myos Lepakosta, skenesti ja toi-
sistaan. Kukaan haastateltavista ei ole kuitenkaan tiysin irtautunut osallistumisesta
musiikkitapahtumiin toimijaroolissa.

Jyrkin ja Kimmon urat seuraavat ensimmaisté tyyppitarinaa. Jyrki jatkaa yha radiou-
raansa Radio Helsingin juontajana. Nuorisokulttuurin merkityksellisyys jatkuu hé-
nen eldmissddn: Vuonna 2000 hin pidtyi tekemisiin uuden radiokanavaprojektin
(myoh. Radio Helsinki) kanssa ja valitsi jatkaa toimittajan uraansa kanavalla. Hin
koki kanavan omakseen, koska sen toimintaperiaatteet, esimerkiksi soittolistojen
puuttuminen, edustavat hinelle varhaisen Radio Cityn henked. Hin on myos teh-
nyt televisioalan t6itd ja jatkaa satunnaisena tapahtuma-D]J:ni. (Jantunen h2018.)
Kimmo lopetti radiotydn 1990-luvun alussa, kun hénet valittiin kunnanvaltuustoon
vuosiksi 1993—-1996 ja uudelleen kolmena kautena 2001-2012. Hin kokee valtuus-
toaikansa olevan nuorisokulttuurisen toimijuutensa ja osallisuutensa ansiota. Hian
asettui ehdolle Teemun kannustamana ja nikee tulleensa valituksi Radio Cityn luo-
man julkisuuden avittamana. Kimmo haki 1990-luvulla t6ihin markkinointi- ja mai-
nosalalle, mutta ei tullut valituksi. Niin ollen héin joutui hankkimaan toimeentulonsa
olemassa olevien nuorisokulttuuristen taitojensa varassa. Vuosikymmenen aikana
Kimmo tuotti dénitteitd, jarjesti tapahtumia ja oli Lepakossa perustamassa klubia,
joka yhdistda taideperformanssit ja saunomisen. Kun Lepakko purettiin 1999, klubi
alkoi kiertdd kulttuuritilaisuuksia ja Kimmo hankki sille toiminimen. Vuonna 2006
Kimmon yritys vuokrasi Arla Saunan ja Kimmosta tuli saunayrittdji. Lisdksi hin
toimii kulttuuri- ja musiikkituottajana. (Helisté h2018.)

Toista tyyppid edustavat Christian ja Pasi perustivat yllapitovaiheessa oman alansa
yritykset, mutta joutuivat lopettamaan ne ja etsimiin uusia toimeentulon léhteitd.
Muita vanhempi Christian siirtyi uran ylldpitovaiheeseen jo 1980-luvulla, kun hé-
nesté tuli toimitusjohtaja yhdessd muiden skenen toimijoiden kanssa perustamaansa
yritykseen, Radio Cityyn (Moustgaard h2018). Kanavan myynnin jilkeen Christian
jatkoi media-alalla perustamalla kaapelitelevisiokanava ATV:n vuonna 1999. Yritys
teki konkurssin 2003, mika edusti Christianille taloudellisesti “henkilokohtaista ka-
tastrofia”. ATV:n jidlkeen Christian toimi muutaman vuoden kaupunkikulttuurilehti
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Nojesguidenin suomalaisjaoston johtajana, minki jialkeen hidn on toiminut kulttuuri-
alan konsulttina ja lukuisten alan hallituksien jisenend. (Moustgaard h2018.) Luot-
tamustehtédvit korostavat Christianille vuosien varrella kertynyttéd tietotaitoa kult-
tuurintuotannosta, mutta ennen kaikkea hianen toiminnassaan kerryttdmidin laajoja
sosiaalisia suhteita.

Pasi siirtyi ylldpitovaiheeseen, kun alkoi jarjestdd musiikkitapahtumien lomassa nuo-
risokulttuurista erillisid tapahtumia, kuten yritysten virkistdytymispaivid, varmis-
taakseen toimeentulonsa. Tapahtumista Pasi puhuu ”firmakisoina”, milld hidn ko-
rostaa eroa omaa identiteettiddn heijastelevaan aikaisempaan toimintaansa. Hinen
tapahtumatuottajauransa loppui 2000-luvun taitteessa. Hidn kertoo, ettei hinelld
ollut endi kosketusta nuorempien sukupolvien kuuntelemaan musiikkiin, toisin sa-
noen hin oli menettdmassa otteensa alakulttuurisesta pddomasta (Thornton 1995),
minka takia ty6 vaikeutui. Pasi vaihtoi alaa ja perusti kdytettyd audiotekniikkaa myy-
van yrityksen, jossa hyddynsi kerryttdméadnsia ammattitaitoa musiikin ja tapahtumien
tuotannosta. Kymmenen vuotta myohemmin historiallisen ajan tuoma kulttuurinen
muutos puuttui peliin: kun kdytetyn tavaran suoramyynti yleistyi internetissi, kivi-
jalkamyymadl4 ei endd kannattanut. Sen jidlkeen Pasi on hankkinut ansionsa satun-
naisilla t6illd esimerkiksi levykauppojen osa-aikamyyjiné, ajamalla taksia ja kunnos-
tamalla vanhoja huonekaluja myytévaksi. Lisdksi Musta Paraati -yhtye teki paluun
lavoille ja studioon 2010-luvun loppupuolella. Pasi soitti yhtyeessd vuoteen 2018.
(Nikander h2018.)

Kolmatta tyyppitarinaa edustava Teemu on luonut kaksi selkeésti erillistd uraa: yh-
den, josta saa toimeentulonsa, ja toisen, joka mahdollistaa nuorisokulttuurisen toi-
minnan jatkamisen. Hin erkaantui Radio Citystd 1980-luvun lopulla ja alkoi jirjes-
tdd kaupunkifestivaaleja ja muita kulttuuritapahtumia osa-aikayrittijani, tydoskenteli
I'T=alalla seki toimi varajasenend Helsingin kaupungin kiinteistélautakunnassa. Kir-
joitushetkelld hidn toimii sekd I'T-konsulttina ettd ”aikatutkijana”, jolla hin tarkoit-
taa muun muassa tyhjillddn olevan kaupunkitilan edelleenvuokraamista kulttuuri- ja
muuhun kayttoon. (Lehto h2018.)

Tyouran ylldpitoon siirtymisestd kertoo myos se, ettd omaehtoisen uran viimeisessi
vaiheessa haastateltavat kertoivat joutuneensa sopeuttamaan toimintaansa aikuisilta
odotettavaan taloudelliseen itsendisyyteen, lapsien saamisen luomiin velvollisuuk-
siin ja abstraktimpaan aikuistumiseen (ks. Davis 2012: 64). Yrittdjyys itsessdidn on
esimerkki sopeutumisesta ja ikddn kuin sinetti haastateltavien ylldpitovaiheeseen
siirtymiselle. Lapsien saamisen koettiin yksiselitteisesti rajoittaneen mahdollisuuksia
osallistua nuorisokulttuuriin ajankaytollisesti (Jantunen h2018) ja muuttaneen toi-
mintaa taloudellisesti turvallisemmaksi. Muutos on kuitenkin voinut tapahtua kult-
tuuristen ihanteiden hinnalla, kuten Pasi kertoo: ”Sitku se oli omasta liksasta kiinni
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niin vihemman otti riskejd. Ehki vihén olis vilil pitdnykin ottaa niit riskejd, kaiken
maailman hird-bidndeji soittamaan...” (Nikander h2018.) My6s Teemu kuvaa, mi-
ten ikddntyminen on muuttanut hinen toimintaansa. Uran kolmannen ja neljinnen
vaiheen nivelkohdassa hin kévi ldpi kasvuprosessin, jonka myotd hdn kyseenalaisti
nuoruutensa toimintamallien etiikkaa ja mielekkyyttd. Kasvuprosessi on tarkoittanut
titvilmpé4a yhteistoimintaa kaupungin ja muiden instituutioiden kanssa: ”[N]yky&din
se on, ettd solmitaan sopimuksia ja vuokrataan niitd ja neuvotellaan vuokrasopimuk-
sia. Se ei 00 enii niin raadollista, ettd menndin ikkunasta sisdin.” (Lehto h2018.)

Kasvatustieteilija Kathryn Ecclestonen (2009: 12) mukaan eldméinkulun siirtymien
lopputuloksena ihmisestd “tulee joku” henkilokohtaisella tasolla, mutta myds am-
matillisesti. Ndkemys tulee esiin myds tdssd tutkimuksessa: kaikki haastateltavat
kokivat, ettd heiddn nykyinen tydnsi, ja uransa ylipditdin, juontuu nuorisokult-
tuuriseen toimintaan ja ettd he jatkavat nuoruutensa altruististen motiivien toteutta-
mista nykyisessd ammatissaan. Heiddn eldmédnkulkunsa muotoutumisen ja tyduran
lopputuloksen kannalta keskeisid kddnnekohtia ovat olleet nuorisokulttuurin pariin
johtaneet tekijit ja toimijuus sen piirissd, koska ne ovat edistdneet toimijuutta ja ura-
sekd elaménvalintoja. Esimerkiksi Teemu kertoo kokeneensa “luonnollisesti vetoa”
ryhtyd toimijaksi, kun hidn nédki nuorisokulttuuria kohdeltavan epitasa-arvoisesti
(Lehto h2019). Epitasa-arvoinen kohtelu ilmeni muun muassa niin, ettd viihde-
ja korkeakulttuuritapahtumien huviveroprosentti oli eri, Helsingissd oli katusoitto-
kielto ja kaupungista puuttui pop-musiikille riittdvit harjoitus- ja esiintymispaikat
(ks. Bruun ym. 1998: 241). Teemu erotteleekin toimintansa merkitykselliseen ”teh-
tdvain” ja toimeentulon takaavaan “tyohon” (ks. myos Andres & Wyn 2010: 159):

Kun mai en ikind kuitenkaan kokenut olevani duunissa, vaan mulla on ollut
enemmaénkin tehtdvi. Ja se erottaa sen asenteen, ettd jos joskus on ollut
jossain niinku tyotehtévissa ditiyslomasijaisena tai kesdapulaisena. Mutta
kuitenkin enemmankin ollut aina tehtdva. Planeetta Maalla tdilld pohjosessa,
Helsingin kaupungissa. (Lehto h2018.)

Ylldpitovaiheessa haastateltavat toimivat tai ovat toimineet erilaisissa kaupunki- ja
pop-kulttuurin tuotannollisissa rooleissa, minkd on mahdollistanut kulttuuristen
muotojen monipuolistuminen, yleistyminen ja niihin liittyvan kaupallisen infrastruk-
tuurin kasvu Helsingissd 1990-luvulla (Méienpai 2005; Ruoppila & Cantell 2000).
Elimiankulkujen mikrotasolta makrotasoa tarkastellessa voidaan myo6s todeta, ettd
ylldpitovaiheessa haastateltavat ovat olleet luomassa ja vakiinnuttamassa tdmaénkal-
taista kulttuuria Helsinkiin.
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Yhteenveto ja keskustelu

Olen tarkastellut nuorisokulttuurin, erityisesti musiikin, parissa muodostuneita
omachtoisia uria (DIY career) eliminkulun ja sen viiden aksiooman (toimijuus, so-
siaaliset suhteet, siirtymaét ja niiden ajoitus, kumulaatio sekd historiallinen aika ja
paikka) kautta. Téastd nikokulmasta omaehtoinen ura hahmottuu neljdstd vaiheesta
rakentuvana: ensikosketus, uppoutuminen, toteutuminen ja yllipito. Aineiston oma-
ehtoiset urat koostuvat sarjoista erilaisia méérdaikaisia tyotehtévid, ovat epdvarmoja
ja joskus myos taloudellisesti niukkoja. Urien muototumista on ohjannut halu pa-
rantaa pop-musiikin ja muun nuoriso- ja kaupunkikulttuurin asemaa Helsingissa.
Havaitsin analyysissd kolme erilaista urapolkujen tyyppitarinaa: 1) nuorisokulttuu-
risen toiminnan jatkuminen ammatillisesti tydopaikassa, 2) nuorisokulttuurisen am-
matin 10ytiminen, mutta sen lopettaminen ja uusien ammattiasemien hankkiminen
ja 3) kahtia jakautunut tyoura, jossa kulttuuriaktivismi jatkuu erillisend urapolkuna
toimeentulon takaavasta ammatista.
Radio City (1985)
Lepakkoluola (1979) Haastattelu (2018)

Christian (M50) . - :] D

Teemu (M57) . I

Kimmo (M61) . :

Jyrki (M62) .

rasi ais2) (] 1

Elmu (1978) (SBS ostaa
Radio Cityn 1995)

Vaihe 1 Vaihe 2 Vaihe 3 Vaihe 4 mrittéjyys

Kuvio 1. Lepakkoluolan nuorisokulttuuristen toimijoiden eldménkulkujen ja tydurien vaiheet.

Tutkimukseni mukaan omaehtoiset urat etenevit vaiheittain tiettyjen, osin ikdsidon-
naisten eldméntapahtumien myo6td. Uran neljd vaihetta ovat osittain pdillekkéisia
ja niiden viliset siirtymaét limittdisid (ks. kuvio 1). Ensikosketus nuorisokulttuuriin
tapahtuu teini-idssi, kun henkil6 tutustuu nuorisokulttuuriin ja mahdollisesti alkaa
toimia sen parissa. Peruskoulu ja toinen aste rajoittavat nuorisokulttuurista toimi-
juutta tdssi vaiheessa. Uppoutuminen tapahtuu varhaisaikuisuudessa, kun henkil
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etsii omaa paikkaansa yhteiskunnassa ja osallisuus nuorisokulttuurissa ja sen tuot-
tamisessa lisddntyy. Tadmén tutkimuksen haastateltavat tulivat tdssi vaiheessa osaksi
Lepakon skened. Toteutuminen viittaa ainakin suhteellisen sddnnolliseen ja koko-
naisvaltaiseen tyollistymiseen ja toimeentuloon nuorisokulttuurin tuotannossa. Ky-
seiseen vaiheeseen siirtyessddn haastateltavat valitsivat tydn nuorisokulttuurin pa-
rissa yli muiden pyrintdjensd. Ylldpitovaiheen aikana henkild erkaantuu suorasta
skene-osallisuudesta, ylldpitdéd tyduraansa aiemmin kerryttdmiensa tietojen, taitojen
ja verkostojen varassa seki siilyttdd skenessd omaksumansa identiteetin, maailman-
katsomuksen ja kokemuksen omasta paikastaan yhteiskunnassa.

Tarkasteltaessa skene-osallistumista pitkittdisndkokulmasta huomataan, ettd nuo-
risokulttuurisen toimijan skene-osallistuminen ei paity Alastair Gordonin (2014)
kolmiportaisen jaottelun (periferia, semiperiferia ja ydin) mukaisesti skened uudel-
leentuottavaan ytimeen, mutta ei myoskiin ytimesta irrottautumiseen. Toteutumis-
vaiheen ydinroolin jilkeen tdmén tutkimuksen haastateltavat ovat jatkaneet osal-
listumiseen juontuvien ihanteiden vaalimista vield vuosikymmenid myohemmin ja
olleet suhteessa skeneen semiperiferisessd asemassa. Nuorisokulttuuritoimijuuden
lapi eldmén jatkuva vaikutus tukeekin tutkimuksia (esim. Hodkinson 2016; Ben-
nett 2013), jotka ovat haastaneet aiemmassa tutkimuksessa (esim. Vuori 1971: 110)
vallalla olleen kidsityksen nuorisokulttuuriin osallistumisesta véliaikaisena ja ”luon-
nollisesti ohimenevini” eldméinvaiheena. Eldméintarinahaastattelun jalkiviisaudella
onkin mielekkddmpdd puhua nuorisokulttuurisen osallistumisen muodonmuutok-
sesta kuin sen loppumisesta (ks. myods Peipinen 2018), mitd korostaa myds oman
toiminnan sopeuttaminen aikuisuuden rooleihin (ks. Davis 2012).

Voin todeta, ettd tutkimukseni teoreettismetodologinen apparaatti — grounded theo-
ryn, elimédnkulkuanalyysin ja muistitietotutkimuksen yhdistiminen — toimii hyvin.
Kokonaisuus toimii myos Woodmanin ja Bennettin (2015) perddnkuuluttaman
nuorisokulttuuriin osallistumisen ja siirtymien tutkimuksen yhdistdvina vilineena.
Muistitiedon subjektiivisuus mahdollistaa usein vaikeasti tavoitettavien menneisyy-
den toiminnalle annettujen merkitysten analysoinnin. Eldméankulkuanalyysin viisi
aksioomaa sopivat hyvin informoidun grounded theoryn (Thornberg 2012) tut-
kimuskirjallisuuslahtoisiksi kategorioiksi. Haastatteluaineiston eritteleminen seké
tutkimuskésitteiden ettd aineistoldhtoisten kategorioiden avulla auttoi tavoittamaan
yksityiskohtaisesti eliméinkulun siirtymat, kidnnekohdat ja muut keskeiset tapahtu-
mat sekd vaikutussuhteita nuoruuden toiminnan ja aikuisuuden tydeldmén ja arvo-
maailman valilla.

Eliméinkulun viiden aksiooman nidkokulmasta ensisijaisesti yhteiskunnallinen

muutos mahdollisti omaehtoiset urat: haastateltavien eldméin aikana suosiotaan
kasvattanut pop-musiikki ja kaupunkikulttuurin esiinmarssi Helsingissd loivat
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tyollistymismahdollisuuksia nuorisokulttuurin tuottajille. Keskeisin yksittdinen his-
toriallinen tapahtuma nuorisokulttuuriin uppoutumisen ja sen seurauksena omaeh-
toisten urien muotoutumisen kannalta on ollut Lepakkoluolan valtaus. Lepakossa
toiminut skene integroi haastateltavat laajempiin verkostoihin ja loi konkreettisia toi-
minta- ja tyollistymismahdollisuuksia. My0s vuonna 1985 tilassa toimintansa aloitta-
neen Radio Cityn luomat tyopaikat olivat tarkeé reitti omaehtoisen uran toteutumi-
seen. Namaé tapahtumat heijastuvat haastateltavien elaméinkuluissa kddnnekohtina,
silld ne avasivat uudenlaisia odotushorisontteja ja ohjasivat tekemiin eldméinkul-
kuun keskeisesti vaikuttaneita paitoksid. Keskeisimpid kddnnekohtia omaehtoisen
uran syntymisessd ovat olleet pop-musiikkiin tutustuminen ja sen myoOtd skeneen
osallistuminen, oma toimijuus ja sen kasvu uppoutumisvaiheessa.

Totesin analyysissd sosiaalisten suhteiden ja toimijuuden aksioomien kietoutuneen
nuoruudessa yhteen ja toimineen itseddn ruokkivan kehdn kaltaisesti: skene-toimi-
joihin tutustumisen myoOtd haastateltavat siirtyividt passiivisen osallistujan roolista
aktiivisiksi nuorisokulttuurin toimijoiksi, miké syvensi skeneen kuulumista. Skenen
sosiaaliset suhteet vahvistivat haastateltavien toimijuutta omaehtoisen uran kol-
men ensimmaisen vaiheen ajan. Haastateltavat kertoivat, ettd saivat nuoruudessaan
pontta eldménmittaiselle toimijuudelleen, kun halusivat vaikuttaa nuorisokulttuu-
ria rajoittaviin yhteiskunnallisiin rakenteisiin. Haastateltavien eldménkulussa nuo-
risokulttuurin parissa alkanut pyrkimys toimia omaehtoisesti ja edistdd kulttuurisia
pidamairia heijastuu heiddn toimijuutensa suunnassa. Myohemmassé elamaéssdin he
ovat jatkaneet omaechtoisen kulttuurin siivittdmailld tielld ja rakentaneet tyduransa
kulttuurialalla.

Kolmannen ja neljinnen vaiheen aikana haastateltavat sopeuttivat toimintaansa ai-
kuisilta odotettuun rooliin. Eldiméankulun ajoittuminen ohjasi siis elimén tapahtu-
mia ja yksilollisen toimijuuden suuntaa. Eldméinkulkuanalyysi ndkee eldmén aina
kumuloituvan aikaisempien tapahtumien ja kokemuksien péiille. Haastateltavat ker-
toivat kiiyneensa ldpi nuoruudessaan musiikkiin ja nuorisokulttuuriin liittyvid epifa-
nioita, erityisesti omaehtoisen uran alkuvaiheissa.Yhdessid ndma psykologiset itseym-
marryksen hetket kumuloituivat késitykseksi oman eldmén toiveista ja haluista, siis
identiteetin osaksi. Vihittdin haastateltavien odotushorisonttiin kertyi myos ajatus
omaehtoisen uran mahdollisuudesta. Haastateltaville kasautui myds omaehtoisen
uran vaatimaa tietotaitoa ja alakulttuurista pddomaa ldpi elaménkulun teini-ikdisesta
alkaen. Alakulttuurinen piddoma oli keskeinen resurssi siirtymiselle ensimmaéiseen
vakiintuneeseen nuorisokulttuurin tuotantoon liittyvadn tydpaikkaan ja ndin ollen
omachtoisen uran toteutumiselle.

Alakulttuurisen pddoman nidkokulmasta ajallinen, eldmén mittainen, ulottuvuus tuo
esiin, miten joissain konteksteissa jopa haitallisena niyttdytyva pddoma on muuttunut
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haastateltavien eliminkulun aikana legitiimiksi ja hyviksytyksi kulttuuriseksi paa-
omaksi (vrt. Threadgold 2015; ks. my6s Thornton 1995: 12). Alun alkaen haastatel-
tavien kulttuuriset kdytdnnot, kuten heiddn pop-musiikkimakunsa tai Lepakon val-
taus, asettuivat vastatusten 1980-luvun arvomaailman kanssa. Heiddn toimintansa
arvo on tunnustettu yleisesti vasta vuosikymmenid myohemmin, kun Lepakon suku-
polvi on asettunut vaikutusvaltaisiin asemiin yhteiskunnassa. Nykypdivdna haastatel-
tavien edustamat alakulttuurit ovat toisinaan legitiimié ja tunnustettua suomalaista
kulttuuria, ja tutkimuksen haastateltavat ovat juhlistettuja ja kunnioitettuja kulttuu-
rialan ammattilaisia. Haastateltavistani tehdyissd mediakirjoituksissa heidit kehyste-
tddn usein vasten heidédn taustaansa Lepakossa. Ennen kaikkea heididn toimintansa
kulttuurista arvonnousua voidaan tarkastella suhteessa heidin jokapdiivdisen tyonsa
hedelmiin ja kerrannaisvaikutukseen 2020-luvun Helsingissid. Esimerkkeind haas-
tattelemieni lepakkoluolalaisten ansioista voi mainita Radio Helsingin, Sauna Arlan,
Lapinlahden sairaala-alueen kulttuurikiyton, Kaapelitehtaan ja kukoistavat omaeh-
toisen musiikin skenet.
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