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Mandoliiniorkesteri Euroopassa ja
Helsingissa 1878-1930
Orkesteri-instituution Mallin paikalliset
sovellukset

1800-luku oli monien teknisten innovaatioiden vuosisata. Keksinnot ja kehittdmis-
pyrkimykset koskivat myds musiikkia ja erityisesti soitinrakennusta. Uusia soittimia
suunniteltiin ja patentoitiin runsaasti, ja niiden kaupallinen hyddyntdminen synnytti
monissa maissa monipuolisen ja laajan soitinteollisuuden. Kehitysty6é kohdistui en-
nestdin kaytossa olleisiin ja kokonaan uusiin soittimiin. Uusista erityiseen suosioon
nousivat harmonikat, huuliharput ja harmonit, joiden 4dnen tuottaminen perustui
vapaalehdykén periaatteelle. Silti suurin osa innovaatioista koski jo ennestdén tun-
nettuja soittimia, kuten vaskipuhaltimia, pianoja ja tdmén artikkelin aihetta, nip-
pailtédvia kielisoittimia.

Keskeinen syy uusien soittimien keksimiseen ja vanhojen uudistamiseen oli muut-
tuneissa sointi-ihanteissa. Niiden mukaisesti soitinrakentajat, sdveltdjit ja sovittajat
pyrkivit aiempaa voimakkaampiin, pitempikestoisiin ja kirkkaampiin soitindiniin ja
monipuolisempaan orkesterisointiin. Osittain volyymin kasvu oli pakon sanelemaa.
Kun porvarillinen julkisuus vakiintui kaupunkikulttuurin yleiseksi kdytdnnoksi, se
toi mukanaan kaikille avoimet konsertit. Niitd varten ldnsimaiden metropoleissa
rakennettiin aina vain suurempia konserttisaleja ja muita huvipaikkoja, ja niihin
taas tarvittiin yhd suurempia orkestereita (Knight 2006: 36). Uudessa toiminta-
ymparistossa pelkka soittajien lukumaééirin lisidminen ei riittdnyt. Myos 1700-luvun
lopun sinfoniaorkesterin, ”Haydnin orkesterin” kokonaissointia ryhdyttiin samalla
uudistamaan (Dolan 2013: 7-10). Muutos ilmeni ldhes dramaattisesti Berliozin
Fantastisen sinfonian (1830) orkestraatiossa, joka monipuolisti soittimistoa erityisesti
vaski- ja perkussiosoitinten osalta (Vanderburg 2012).

Sinfoniaorkesterin kehitys tunnetaan musiikinhistoriassa yleensa hyvin, ja tutkimus-
takin on julkaistu etenkin oppikirjoina.! Huomattavasti vihemmaén on Kkiinnitetty

1 Ks. Sevsay 2013: 643, jossa on listattu keskeiset oppikirjat.
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huomiota perin toisenlaisen orkesterikdytdnnon muotoutumiseen. Aivan 1800-luvun
loppuvuosina eri puolille Eurooppaa ja Yhdysvaltoihin perustettiin erilaisia kansan-
soitinorkestereita. Nimestddn huolimatta ne olivat tyypillistd kaupunkikulttuuria,
keskiluokan musiikinharrastajien yhdistystoimintaa, johon liittyi usein koulutuksel-
lisia tavoitteita. Orkesterit saattoivat olla hyvinkin suuria, usean kymmenen soitta-
jan kokoonpanoja. Niistd tunnetuimpia ja vanhimpia ovat italialaiset mandoliini- ja
vendldiset balalaikkaorkesterit. MyOs banjon soitto synnytti huomattavan méérin
amatooriyhtyeitd Yhdysvalloissa ja Englannissa. Orkesterit koostuivat padosin ban-
jon, mandoliinin ja kitaran soittajista, ja laajaa harrastusta alettiin kutsua BMG-
liikkeeksi. (Noonan 2008: 41-60.)

Kaikille niille orkestereille oli tyypillistd yhdistdd monenlaisia vernakulaareja nip-
pdilyluuttuja yhteen kokoonpanoon, uudistaa soitinten rakennetta ja soinnillisia
ominaisuuksia sekd ryhmitelld niitd soitinperheeksi jousikvartetin tapaan. Ohjel-
misto oli ldhestulkoon samaa keskimusiikkia (Kurkela 2017: 3—4), jota aikakauden
torvisoittokunnat ja ravintolaorkesterit esittivit ympéari maailman: sovituksia suo-
situista lauluista ja tansseista sekd alkusoittoja, ndyttimomusiikin potpureita, kon-
serttivalsseja, romansseja ja marsseja (vrt. Edstrom 1992: 9-17). Monet kappaleet
liittyivat ainakin viitteellisesti sithen maahan, jonka symbolina orkesterin paiinstru-
mentti esiintyi. Esimerkiksi mandoliiniorkesterien ohjelmistossa oli ldhes aina italia-
laisia sdvelmid — ja balalaikkaorkestereissa vendldisid — aivan riippumatta siitd, missi
maassa orkesterit toimivat.

Seuraavassa keskityn italialaiseen mandoliiniorkesteriin, jonka vaiheet valottavat
myo0s yleisemmin nédppaéilyluuttujen orkesteribuumia. Aluksi teen katsauksen siihen,
miten italialainen mandoliiniorkesteri syntyi, miké oli sen historiallinen tausta ja mu-
siikkikulttuurinen ymparisto. Tdmén jilkeen katse kddntyy Helsinkiin 1900-luvun
vaihteen molemmin puolin, ja valokeilaan nousee mandoliinin omaksuminen suo-
malaiseen musiikkikulttuuriin.

Artikkelin keskeinen tarkoitus on pohtia, miten mandoliinin soittajat ja mandoliini-
orkesterien perustajat omaksuivat piirteitd orkesteri-instituutiosta ja miten he toi-
saalta hyodynsivit varieteen ja kaupallisen huvi-instituution tuotantotapoja musiik-
kinsa suosion laajentamisessa. Mitka olivat ne ylirajaiset mallit, joita noudattamalla
paikallinen mandoliininsoitto organisoitui “italialaiseksi orkesteriksi” myos Helsin-
gissd? Lisdksi arvioin muitakin kulttuurisen siirron kanavia ja vilittymistapoja, joi-
den tuella mandoliinista tuli paikallisen pienryhmémusisoinnin suosikkisoitin ja sen
soitosta olennainen osa suomalaista kansan- ja populaarimusiikkia. Tarkastelukausi
ulottuu 1800-luvun lopulta 1920-luvulle.
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Institutionaalinen kehys

Mandoliiniorkestereiden synnyn ja levidmisen taustalla oli kaksi 1800-luvun musiik-
kieldmalle keskeistd kulttuurista kdytantoa: linsimainen suuri orkesteri seki varietee-
ndytdntd. Molempia voi kutsua maailmanlaajuisiksi instituutioiksi, jotka herattivét
kiinnostusta kaupunkikeskuksissa kaikilla mantereilla. Ne tarjosivat esikuvan lukui-
sille organisaatioille, jotka halusivat kehittdd paikallisia orkestereita ja huvitoimintaa
suuren maailman kiytdntojen mukaisiksi. Mandoliininsoittajien pyrkimys suurem-
piin kokoonpanoihin heijasteli linsimaisen orkesterilaitoksen yleistd kehitystd. Suuri
sinfoniaorkesteri oli kiehtova ylirajainen malli, jonka sdidntdjéd paikalliset orkestereita
yllapitdvit organisaatiot pyrkivit noudattamaan (esim. Heikkinen 2018: 10). Sdin-
not koskivat muun muassa soitinvalikoimaa, orkestroinnin periaatteita, soittimiston
jakautumista usean soittajan sektioihin, erillistd soitonjohtajaa ja kapellimestarin
ehdotonta auktoriteettiasemaa seki soittamisen yleistd kurinalaisuutta. Tdméi alun
perin eurooppalaisten hovien ja sittemmin kaupunkien ja filharmonisten seurojen
yllapitdima orkesterimalli levisi 1900-luvun vaihteen molemmin puolin maailman
metropoleihin, ennen kaikkea Yhdysvaltoihin (DiMaggio 1982: 308-313), ja hieman
myohemmin my6s moniin Eteld-Amerikan ja Aasian kulttuurikeskuksiin (esim.Yang
2017: 50-52; Knight 2006: 35-36.)

Suurissa mandoliiniorkestereissa oli piirteitd, jotka tuovat mieleen ldnsimaisen
orkesteri-instituution — muun muassa sovitusperiaatteet, nuotteihin perustuva esit-
tdminen, harjoittelukdytdnnot, konsertointi ja orkesterin johtajan korostunut asema.
Téasta huolimatta kansansoitinorkesterit muodostivat oman kokonaisuutensa, orkes-
teri-instituution alalajin. Suurin ero oli soittamisen lidht6kohdissa ja ohjelmistossa.
Sinfoniaorkesterit olivat ammattimaista toimintaa ja soittajat pitkille koulutettuja,
suuret mandoliiniorkesterit harrastajapohjaisia ja niiden ohjelmisto kevyine alkusoit-
tosovituksineen ja tunnelmakappaleineen lihempédnid aikansa populaarimusiikkia
kuin arvostettua konserttimusiikkia. Musiikin taidemaailmassa kansansoitinorkes-
teri jai ldhes aina rajalle, taiteen ja populaarikulttuurin viliin, ja etdisyys varsinaiseen
taidemusiikkiin ja sinfoniaorkesteriin pysyi selvina.

Mandoliinin jatkuvan suosion takasi sen asema pienryhmaésoittimena, jota kiytet-
tiin tanssiyhtyeisséd ja laulujen sdestimiseen. Omaksumisen toinen peruspilari oli-
kin ylikansallinen viithdendyttimo, jonka yleisnimi 1800-luvun lopulla oli varietee.
Yhdysvalloissa varietee tunnettiin paremmin nimelld vaudeville, ja Englannissa vas-
taavan instituution nimi oli music hall (Lewis 2007: 315-320; Earl 1986). Varietee
oli oopperan ja sirkuksen ohella 1800-luvun keskeisin urbaani huvi-instituutio. Se
oli tiiviissd yhteydessd sekd musiikkiteattereihin ettd ravintolaelinkeinoon ja muo-
dosti samalla mallin, jonka mukaisesti sekd metropolien valtavat huvittelukeskukset
ettd pienempien kaupunkikeskusten musiikkiravintolat jarjestivit ohjelmansa. Koko
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toiminta perustui kosmopoliittisiin artisteihin, oman aikansa tunnetuimpiin viihde-
tahtiin. He liikkuivat maasta ja jopa maanosasta toiseen tehokkaasti verkostoitunei-
den agentuurien avustamana. (Rithlemann 2012: 29-36; Gunther 1981: 11-31.)

Suurissa musiikkikeskuksissa varieteen vaikutus heijastui musiikkiteatterien kehityk-
seen ja ilmeni valtavien viihdepalatsien perustamisena. Suomessa kansallishenkinen
laitosteatteri sulki varieteen kokonaan toimintansa ulkopuolelle, ja varieteen niytti-
mona olivat 1800-luvulla ja 1900-luvun vaihteessa padosin musiikkiravintolat.? Kes-
keistd varieteeinstituution mallissa oli ohjelman vaihtelevuus ja esittdvin taiteen eri
alueiden rinnakkaiselo. Varieteessa perinteiset sirkustaiteilijat — akrobaatit, ilveilijat
ja eldinten kesyttdjat — kohtasivat tasavikisind oopperan ja musiikkiteatterin san-
karitenorit ja keimailevat subretit, soitinvirtuoosit, balettiryhmét ja muut tanssijat.
Viimeistddn 1890-luvun alussa tdhidn ohjelmakokonaisuuteen tulivat mukaan myos
mandoliinin soittajat. Mandoliinia kiytettiin lukuisissa ohjelmanumeroissa, kuten
lauluesitysten sdestyssoittimena, klovnien ja muiden hupinumeroiden rekvisiittana
ja ennen kaikkea soittimena monenlaisissa pienkokoonpanoissa.

Kaantaminen ja kotoistaminen

Mandoliiniorkesterin idean levidmisessa erityisen kiehtovia ovat paikalliset tulkinnat
ja toteutustavat. Otollisen ldhestymistavan niiden tutkimiseen tarjoaa diskursiivinen
instituutioteoria. Sen piirissd on kiinnitetty laajasti huomiota konkreettisiin kdytin-
toihin, joiden myo6td globaalit ideat sekoittuvat paikallistason toimintaan (Alasuu-
tari 2015: 162). Kulttuurinen omaksuminen ei tapahdu hetkessa, ja siitd voi erottaa
moniakin vaiheita. Mandoliinin soiton kulttuurinen siirto> Euroopan musiikkikes-
kuksista Suomeen néiyttdd sisidltdneen kaksi selkedd jaksoa, jotka menivit osittain
ajallisesti paallekkain: kulttuurisen kddntdmisen (translation) ja koroistamisen (domes-
tication). Molemmat kisitteet korostavat paikallisten toimijoiden aktiivisuutta uu-
den musiikillisen kdytdinndn omaksumisessa.

Kulttuurinen kddntidminen liittyy tilanteeseen, jossa jokin kulttuurituote tai instituu-
tion malli esitellddn uudessa ympdaristossi, uusille yleisoille. Kyse on aluksi pelkis-
tddn imitoinnista ja kopioinnista, mutta timikdin toiminta ei ole sattumanvaraista.
Uutuudessa tiytyy olla jotain puoleensa vetdvid, mistd johtuen kulttuurin tuotteet

2 Suomen ensimmadinen ja ilmeisesti ainoaksi jdanyt varieteeteatteri Apollo toimi vuosina
1911-1917. Teatterissa esitettiin my0s operetteja vaihtelevalla menestykselld. (Hirn 1992: 107;
Hirn 1997: 264-277.)

3 Lyhyt johdanto kulttuurisen siirron (cultural transfer) kisitteeseen ja tutkimukseen, ks. Rossini
(2014: 5-9).
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ja toimintamallit siirtyvit usein menestystuotteina. Niissd tunnistetaan jokin menes-
tyksen mahdollisuus (Sahlin-Andersson 1996: 78-82). Niin oli myds mandoliinin
kohdalla: ennen mandoliinin soiton omaksumista soitin tuli tutuksi Suomessa me-
nestyssdvelmind, uudenlaisena ddnend soitinautomaateissa ja italialaisen eksotiikan
airuena.

Kulttuurinen kdidntdminen on peruskisite myos nykyisessd kddnnostieteessi, jossa
pohditaan paljon kulttuuristen merkitysten siirtimistd (Buden & Novotny 2009:
196-203). Uusien soittimien ja orkesterityyppien omaksuminen perustui samankal-
taiseen kulttuurin siirtoon. Mandoliinit ilmestyiviat suomalaisten musiikkikauppojen
myyntiluetteloihin jo varhain, mutta ennen kuin niitd kukaan halusi tai osasi ostaa,
potentiaalisille ostajille oli kddnnettdvd my6s mandoliinin soiton kulttuurinen tausta
ja musiikin tyyli. Mandoliinin kulttuurinen konteksti ilmeni suomalaisille muun
muassa sanomalehtien matkakertomuksissa ja muissa romanttisissa Italian ja muun
Vilimeren kuvauksissa. Musiikkityylin kiddntdminen oli selvdsti hankalampaa maail-
massa, josta dénitteet puuttuivat. Niinpd mandoliinimusiikin esittely jai varieteeryh-
mien, soitinoppaiden ja mandoliiniaiheisten orkesterikappaleiden varaan.

Kotoistaminen on diskursiivisessa instituutioteoriassa kisite, jolla kuvataan kulttuu-
risten kiytidntdjen omaksumisen syvempdé vaihetta. Se pyrkii olemaan sensitiivinen
my0Os paikallisten toimijoiden kokemusmaailmaa kohtaan. Keskeistd kotoistamisen
tapahtumassa onkin paikallisen toiminnan ratkaiseva rooli kosmopoliittisen toimin-
tamallin sopeuttamisessa. Paikalliset ldhtokohdat ja tarpeet mutta myds avainhen-
kiléiden “kosmopoliittinen tietoisuus” yhdistyvit toisiinsa. (Alasuutari 2015: 172.)

Orkesterien kohdalla kosmopoliittinen tietoisuus tuo esiin kaksi keskeistd seikkaa,
ohjelmiston ja yksittdisten henkildéiden roolin omaksumisen toteuttamisessa. Orkes-
terien toimintamalli ei koskenut pelkistddn esittdmistapoja ja -tyyleja. Keskeisessa
osassa oli soitto-ohjelmisto, joka sinfoniaorkestereissa oli pddosin kosmopoliittista
sekéd klassikkojen ettd uudemman musiikin osalta. Voisi jopa vaittdd, ettd juuri yhte-
niinen ohjelmisto, kaikkialla esitetyt samat Kklassiset sinfoniat, tekivéit sinfoniaorkes-
teri-instituutiosta ylirajaisen. Myos mandoliiniorkestereilla oli oma erityinen reper-
tuaarinsa, joka korosti ndppdilyluuttujen soittimellisuutta seki todellista tai keksittyd
kansallista alkuperéd. Ylirajaisen ohjelmiston ohella myos yhteiset sovituskdytdnnot
madritteliviat orkesterien kokoonpanon. Maasta ja alueesta toiseen levidvit orkeste-
ripartituurit pakottivat orkesterit globaaliin muottiin, silld teoksen esitysti oli vaikea
toteuttaa ilman partituurin méirittdmia soittimia. Jos sinfoniaorkesterista puuttui
fagotti tai huilu, orkesteriteoksen esittdminen jidi kovin vajaaksi. Sovituskonventio
maédritteli my6s mandoliiniorkesterin soittimiston. Mukana piti olla ainakin kahden
eri d4dnialan mandoliineja seka kitara, muuten kyseessi ei ollut oikea ”italialainen”
mandoliiniorkesteri.
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Orkesteri-instituution kotoistamisen agentteina, kiytdnnOn toimeenpanijoina,
oli varsin pieni méiiri asiantuntijoita. He toimivat yleensid orkesterien johtajina ja
kouluttajina. Heilld piti olla riittdvd kosmopoliittinen nikemys asioista ja paikalli-
set rajat ylittdva tietotaito. Hyvin usein orkesterisoiton varhaiset edistdjat olivatkin
ulkomaisia muusikoita, jotka olivat valinneet uuden maan tai kaupungin toimin-
taymparistokseen. Toinen ryhmaé kotoistajia koostui paikallisista muusikoista, jotka
olivat opiskelleet tai toimineet ulkomailla ja verkostoituneet monipuolisesti. Kuten
myohemmin ilmenee, mandoliinin kohdalla ulkomaisten asiantuntijoiden rooli oli
aivan ratkaiseva.

Mandoliini ja kaupallinen nationalismi

Kansansoitinorkesterit olivat nidkyvd ja kuuluva innovaatio 1900-luvun vaihteen
lainsimaisessa musiikkikulttuurissa. Pelkki soitintekninen innostus ei niiden nou-
sua kuitenkaan selitd. Tarvittiin myos yleistd kiinnostusta eksoottisia ilmiditd, kan-
sallisuuksia ja kansankulttuuria kohtaan. Kaikki kansansoitinorkestereihin kehitetyt
nippdilysoittimet — kitarat, mandoliinit, domrat, balalaikat, buzukit, tamburitzat,
kanteleet, sitrat ja banjot — perustuivat kansankulttuurin soittimiin. Useimmilla
niistd oli vuosisatainen historia takanaan siind vaiheessa, kun ensimmaiset orkesterit
nakivit padivanvalon.

Nationalistisille liikkeille oli luonteenomaista omaksua symboleikseen erilaisia kan-
sankulttuurin artefakteja tai aineetonta perintdd. Kansansoittimien ohella paljon
hyédynnettyd perinnettd olivat talonpoikaiston vaatetus, runot ja laulut, tanssit ja
tarinat. Vield 1800-luvun alussa aineellisen ja aineettoman perinteen hydodyntdmi-
nen oli suhteellisen vapaata, ja etuliite kansa- (folk, Volk, populaire) tai kansallinen
(national) oli mahdollista liittda jopa tdysin keksittyihin perinteisiin — tai kaupunki-
porvariston huvittelutapoihin ja viihteen lajeihin. Pddasia oli, ettd perinteen voitiin
kuvitella 16ytyvan turmeltumattoman maalaiskansan keskuudesta ja sen juuret kau-
kaisilta ajoilta. (Bohlman 2004: 24-27, 35—64; Olson 2004: 23-24.)

Yleensi kansansoitinten soittoa on tarkasteltu osana kansallisen itsetunnon kohot-
tamista. Esityksiin on liittynyt poikkeuksetta hieman juhlallinen sidvy. Kansansoitti-
milla oli silti my0s leikillinen puolensa. Néistd soittimista tuli osa 1800-luvun kasva-
vaa viihdeteollisuutta, joka suosi eksotiikkaa. Soittoesityksiin siséltyi myos koomista
ja jopa parodista kansanomaisuutta, joka oli keskeinen osa teatteri- ja tanssiesitysten
sisdltod koko 1800-luvun ajan. Varietee oli vuosisadan kevytmielisten huvindytinto-
jen kulminaatio, ja sen yhteydessi on syytd puhua kaupallisesta nationalismista, joka
oli nykyajan maabrindien markkinointiin verrattuna sangen viatonta ja alkeellistakin
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(vrt. Volcic & Andrejevic 2011: 598-601). Varieteen kansalliset ilmaukset olivat mo-
nessa suhteessa vakavan ja julistavan nationalismin vastakohta. Naytosten kansal-
lisilla ilmauksilla oli tuskin koskaan vain yhté sisdlt6d, vaan ne kuuluivat luokkaan
divertissement (Olson 2004: 19). Sehin tarkoittaa huvittelua, mutta sanan alku on
samaa kantaa kuin divers, joka viittaa sekalaiseen sisdltoon. Kansalliset huvinidytokset
leikittelivit ja sekoittivat perinteitd ja etnisyyksid aika vapaasti, kuten myos mandolii-
nin kohdalla voidaan huomata.

Monien muiden luuttusoittimien tavoin mandoliini oli ollut yleinen soitin yldluo-
kan hoveissa, salongeissa ja konserteissa jo vuosisatoja, kun se tavallaan keksittiin
1800-luvulla uudelleen. Soitin oli kidytossd 1500-luvulta ldhtien monenlaisissa ko-
koonpanoissa, ja 1700-luvulla useat huippumuusikot Vivaldista Mozartiin sdvelsivit
sille konserttoja aivan yhti lailla kuin tuon ajan orkesterien normisoittimille, viu-
lulle, sellolle, huilulle, oboelle, klarinetille ja eri klaveereille.* 1700-luvun puolivilissa
kvarttivireinen ja useimmiten kuusikielinen mandolino alkoi tehda tilaa napolilaiselle
soitinuutuudelle, jossa oli nelja kaksoiskieltd viritettyinéd kvintteihin viulujen tapaan.
Uutta soitinta soitettiin plektralla aiemman sormilla ndppdilyn sijaan. (Tyler 1981:
444-445; Coates 1977: 84-85.)

Mandoliinille sévellettyd musiikkia, toisin sanoen painettuja nuotteja ja kasikirjoi-
tuksia, oli kertynyt 1800-luvun alkuun mennessi merkittiva valikoima, joka koostui
konserttojen ohella pienemmistd salonkikappaleista. Soitin alkoi jadda pois kon-
serttikdytostd 1810-luvun jilkeen, ja siitéd tuli italialaisen kaupunkirahvaan suosikki
ja katulaulajien sdestyssoitin. Samalla mandoliinista kehittyi italialaisuuden sym-
boli hyvissi ja pahassa. Italia alkoi olla eurooppalaisessa julkisuudessa munkkien,
maantierosvojen, tikarien ja mandoliinien maa”, kuten saveltdja Gioacchino Rossi-
nin kerrotaan valittaneen (Walton 2004: 35). Napoli oli ollut vuosisatoja varakas ja
keskeinen kulttuurikeskus, mutta tilanne muuttui Italian yhdistymisen (1861) jal-
keen. Hallinnollinen ja taloudellinen painopiste siirtyi Roomaan ja Pohjois-Italian
teollisuuskeskuksiin, ja Napolista ja koko Eteld-Italiasta tuli taantuva alue, kdyha
periferia. Uusi kansallisvaltio tarvitsi kuitenkin kansallisia kiinnekohtia, jolloin koy-
hin kansan soittimesta, napolilaisesta mandoliinista tuli huomattava Italian yhte-
niisyyden symboli. (Sparks 2003: 13—-14, 20.) Vaikka vertaus ontuukin, lienee silti
mahdollista sanoa, ettd mandoliinista tuli Italian kantele.

4 Mandoliinin varhaisempi historia ei mahdu timéin esityksen rajoihin, mutta sithen on olemassa
lukuisia ldhteitd ja yleisesityksid; ks. esim. Tyler & Sparks (1992), joka keskittyy modernin
mandoliinin esimuotoihin, soittimien rakenteeseen ja konserttiohjelmistoihin erityisesti Italiassa
ja Ranskassa.
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Toisin kuin viisikielinen kantele, mandoliini oli tuossa vaiheessa kehittynyt aikakau-
den sointi-ihanteita vastaavaksi soittimeksi. Pascuale Vinaccia oli 1830-luvulla ra-
kentanut modernin napolilaisen mandoliinin. Siind oli neljd paria terédskielid, aiem-
paa pitempi otelauta, kirkkaampi ja kuuluvampi 4dni. Lisdksi mandoliinin soittajat
omaksuivat soittotavan, jossa kaikki vihidnkin pitemmat dénet esitettiin tremolona.
1700-luvun mandolinoissa tremoloa oli kidytetty pddasiassa korusivelissi (Coates
1977: 85). Uusi soittotapa antoi mandoliinille virisevin ominaissoinnin, joka heijas-
tui kaikkiin uusiin mandoliinisdvellyksiin ja sovituksiin. Se mahdollisti my0ds pitkét
cantilena-tyyppiset melodiat, jotka olivat 1800-luvun sentimentaalisten populaari-
laulujen perusta. (Sparks 2003: 16—17; Wolki 1989: 28).

Virisevd mandoliinidini oli niin tunnistettava d4nenlaatu, ettd siitd tuli soinnillinen
yleiskésite. 1800-luku oli myos erilaisten soitinautomaattien vuosisata, ja niiden ra-
kentajat ihastuivat mandoliinin d44neen. Myds Suomen sanomalehdissd julkaistiin
1880-luvulla mainoksia, joissa tarjottiin ostettavaksi mandoliinin dénelld varustet-
tuja soittorasioita (speldosor) ja suurempia soittokoneita (spelverk). Eniten esilld
olivat sveitsildisen Hellerin valmistamat automaatit, joissa mandoliinidani oli ldhes
vakiona. (Wiborgs Tidning 24.2.1880; Hufvudstadsblader 23.11.1883.)

Paitsi 4dnenlaatuna mandoliini ndyttdd siirtyneen yleisnimeksi monenlaisille muille
luuttusoittimille. Ainakin ranskalaisen ja pohjoiseurooppalaisen yleisén mielissa
mandoliinista oli tullut yleisnimi etnisille luutuille, jotka pisaranmuotoisen kop-
pansa perusteella erottuivat kitaroiden joukosta. Myos suomalaiset saattoivat tutus-
tua niihin tietokirjoissa ja sanomalehdissd (esim. Reclus 1880: 504; Morgonbladet
23.8.1878). Mandoliini oli siten sanana, 4dnenlaatuna ja ulkondoltdan valmiiksi ylei-
solle tuttu viimeistddn 1880-luvulla, jolloin sen kéytto yleistyi maasta toiseen liikku-
vien varieteeryhmien keskuudessa.

Modernin mandoliinin lapimurto

Mandoliinin uusi nousu eurooppalaisen yleisén suosioon alkoi hieman yllattden
espanjalaisten ylioppilasryhmien avustamana Pariisin maailmannéyttelyssd 1878.
Espanjassa paikalliseen karnevaaliperinteeseen kuuluivat ylioppilasryhmit, jotka
kiertelivit katuja renessanssiajan akateemisia asuja jaljittelevissd puvuissaan ja esitti-
vit serenadeja ja muita lauluja soitinryhmén sédestykselld. Sdestysryhmassé oli useita
kitaran ja bandurrian soittajia. (Christoforidis 2018: 24—-27.) Kauempaa katsottuna
bandurria-luuttu muistuttaa italialaista mandoliinia, ja pariisilaisyleisd tietenkin
alkoi puhua espanjalaisista mandoliinin soittajista. Myos Suomen lehdissi esiintyi
mainintoja “’sevillalaisista mandoliineista” (Uledborgs Tidning 3.2.1879).
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Kevittalvella 1878 monikymmenpéinen ryhmé madridilaisia ylioppilaita pédatti lah-
ted Pariisiin esiintym#dn karnevaaliin, joka pidettiin maailmannédyttelyn aattona.
Karnevaalin hulinassa nimai estudiantinat padsivat ndyttiméain taitojaan kymmen-
tuhatpiiselle vikijoukolle ja herittivit poikkeuksellisen paljon julkista mielenkiintoa.
Heitd kutsuttiin esiintymédin nimihenkiléiden yksityistilaisuuksiin ja lopulta myos
konserttisaleihin ja teattereihin. (Christoforidis 2018: 27-33.) Estudiantinan vierai-
lun vaiheista raportoitiin yksityiskohtaisesti eri maiden sanomalehdissi. Tapahtumat
tulivat my0s suomalaisten tietoon, kun monet tdkildiset sanomalehdet siteerasivat
ranskalaisia ja saksalaisia uutisia (esim. Morgonblader 27.3.1878, 7.4.1878; Helsing-
fors Dagblad 16.3.1878).

Seuraava vaihe oli uuden muoti-ilmién taloudellinen hyddyntdminen, jossa kansal-
lisia symboleja tulkittiin varsin vapaasti. Karnevaalisoiton valtava suosio ja julkisuus
maailmannayttelyssd synnytti Madridissa idean perustaa ammattilaisryhmé johta-
janaan Dionisio Granados. Ryhmai otti nimekseen Estudiantina Figaro. (Christo-
foridis 2018: 33-34.) My0s se suuntasi Ranskaan, ja Pariisin varieteendyttamoilla
hankitun menestyksen siivittiméané ryhmaé teki ensimmaisen pitkédn kiertueen yli 10
Euroopan maahan ja esiintyi sadoissa eri huvipaikoissa, musiikkiteattereissa, kon-
serttisaleissa ja huvipuistoissa. Vuoden vaihteessa 1880 ryhmai suuntasi Yhdysval-
toihin ja teki myohemmin my0s pitkidn kiertueen moneen Eteld-Amerikan maahan.
(Martin Saraga & Silva 2015.)

Mandoliini ja bandurria ja jossain méirin myds Espanja ja Italia sekoittuivat keske-
nidin 1880-luvun varieteen maailmassa, kun eksoottiset ndppaéilysoitin- ja lauluryh-
mat kehittivit esityksiddn kaupallisen menestyksen suuntaan. Ryhmien yleisnimeksi
tuli nopeasti estudiantina, ja nimen suosiota ja tunnettavuutta oli omiaan lisidmé&in
Emile Waldteufelin saman niminen konserttivalssi (1883), joka kuului vuosisadan
lopun tunnetuimpiin orkesterikappaleisiin.

Vieraan kulttuurin artefaktien ja taideilmausten hyviksikdytté kuului olennaisena
osana 1800-luvun esittdvin taiteen piirteisiin — niin teatterissa, konserttimusiikissa
kuin mitd suurimmassa miirin nousevan viihde-elinkeinon piirissd. Toisin kuin
nykyisin, 1800-luvun kaupallisen nationalismin ilmapiirissd kulttuurista omimista
ei kyseenalaistettu juuri millddn tavalla. Kansallisia, etnisid ja paikallisia kulttuu-
ri-ilmauksia oli mahdollista hydodyntdd vapaasti, sellainen kuului moderniin maa-
ilmaan. Oli sitten kyse taidemusiikin tai musiikkiteatterin teoksista, niihin pyrittiin
saamaan kansallista tai eksoottista sdvyi soinnillisin, melodisin, koreografisin, kie-
lellisin tai visuaalisin keinoin. Erityisen nopeita ja tehokkaita eksotiikan hyodyntéjia
olivat varieteeartistit, ja tidtd ketteryyttd kuvaa hyvin myods estudiantina-ryhmien
tapaus.
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Yhdysvalloissa oli jo Figaro-ryhmén kiertueiden aikoihin huomattava maééra italia-
laisia mandoliinin taitajia ja soitinryhmii. Espanjalaisten valtava suosio johti pian sii-
hen, ettd myos italialaiset alkoivat esiintyd nimilld Estudiantina tai Spanish students.
Asiaan kuului, ettd he markkinoivat itseddn “alkuperiisind” ja aitoina ylioppilaina.
(Sparks 2003: 26—27.) Myo0s Euroopassa ja erityisesti itdiselld Vilimerelld estudian-
tina-nimi yhdistyi vuosikymmenien ajan pieniin mandoliini/kitara-yhtyeisiin, jotka
esiintyividt konserttikahviloissa ja muissa huvipaikoissa. Erityisen suosittuja nidma
estoudiantinat tai mandolinatat olivat kreikkalaisissa ja turkkilaisissa kahviloissa. Myos
varhaisimmat paikalliset ddnilevyt 1900-luvun alussa olivat osaksi niiden tuotantoa.
(Fabbri 2019: 79-80; Dalianoudi 2019: 107-108.)

ROYAL CIRCOLO MANDOLINISTI REGINA MARGHERITA.
2—Luigi Bianchi. 3—Carlo Musier. 4—Cav. Leomida Giovannetti, »—Ricardo Matini, 6 Amerigo Parinl,

Kuva 1. Reale circolo mandolinisti Regina Margherita Firenzess& 1892.

Lahde: Adelstein 1901: 11.

Pyrkimys taidemaailmaan
Mandoliinin soiton ylikansallinen suosio sai olennaista lisipontta toimenpi-

teistd, jotka Italian musiikkieldmaéssd tdhtdsivit mandoliinin soiton kehittdmiseen
ja arvostuksen lisddmiseen. Téssd yhteydessd syntyi suuri monikymmenpédinen
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mandoliiniorkesteri. 1880-luvun alussa Italian kaupungeissa perustettiin ensimmai-
set mandoliininsoittajien harrastajayhdistykset, jotka kayttivdt nimed circolo man-
dolinisti. Niistd tunnetuin, ”Reale circolo mandolinisti Regina Margherita”, aloitti
toimintansa Firenzessid vuonna 1881. Kuninkaallinen nimi johtui siitd, ettd Italian
silloinen kuningatar Margherita oli innokas mandoliininsoittaja. Toinen vaikutus-
valtainen mandoliinin tukija oli sdveltdjad Giuseppe Verdi, joka sijoitti milanolaisen
circolon soittajia Otello-oopperan ensiesitykseen LLa Scalassa 1887. Seuraavilla vuosi-
kymmenilld suuria orkestereita perustettiin eri puolille Eurooppaa jaYhdysvaltoja, ja
harrastus levisi myds muihin maanosiin. Euroopan keskeisiksi mandoliinimaiksi ke-
hittyiviat Englanti, Ranska, Belgia, Hollanti ja Itdvalta ja hieman myohemmin myos
Saksa. Orkesterimallin istuttajina toimivat ldhes poikkeuksetta italialaiset huippu-
muusikot ja mandoliininsoiton opettajat. Kaikissa maissa harrastuksen kannattajat
tulivat keskiluokasta ja aristokratiasta. (Sparks 2003: 29-49; Sillanpaa 1982: 27-29.)

Siilyneiden valokuvien ja kontekstitiedon perusteella mandoliiniseuroille oli tyypil-
listd erddnlainen kulttuurinen ylevyys ja jopa akateemisuus, mika ilmeni juhlallisessa
pukeutumisessa ja arvostetuimpien konserttisalien kidytossd. Huomion arvoinen
seikka on myos naissoittajien suuri méird. Esimerkiksi mainitussa Regina Marghe-
ritassa oli 36 soittajaa, kapellimestari ja laulusolisti. Kolmannes soittajista oli naisia
(kuva 1).Toisesta valokuvasta vuodelta 1903 ilmenee, ettd lontoolaisessa The Polyte-
chnic Mandolin and Guitar Orchestrassa oli ehdoton enemmistd naissoittajia — noin
70 henkilon potretissa vain kymmenkunta miestd.” Englannissa mandoliiniorkesterit
olivatkin aluksi pelkdstddn yldluokan naisten harrastus. Niistd ensimmaéinen Ladies’
Mandolin and Guitar Band perustettiin 1886. Orkesteri koostui laajimmillaan 60
naissoittajasta, kaikki ylhidisosuvuista, ”ladies of rank and title” (Sparks 2003: 90).
Orkesteri katsoi soveliaaksi esiintyd vain hyvintekeviisyyskonserteissa, ja sen taiteel-
linen taso heritti suurta arvostusta. Aikakaudella, jolloin naisten osallistuminen yh-
teiskunnalliseen ja yhteisolliseen toimintaan oli tarkoin rajattua, mandoliiniorkesteri
nayttdi olleen tarpeeksi hyveellinen harrastus naisillekin — siind missi kuorolaulukin.
1900-luvun alussa naisorkestereita oli jo satoja, ja niitd toimi kaikissa suuremmissa
kaupungeissa. Samalla soittajisto keskiluokkaistui, ja mukaan hyviksyttiin myos
miessoittajia. (Sparks 2013: 623-629.)

Toisin kuin ammattimaiset sinfoniaorkesterit, mandoliiniseurat perustuivat harras-
tajatoimintaan, jolla oli ilmeisid koulutuksellisia tavoitteita. Toiminnan johtajina ja
kehittdjind olivat paikalliset virtuoosisoittajat ja professoret (soitonopettajat), joiden

5 Kuvan julkaisseen Paul Sparksin (2003: 93) mukaan miesten osuus koko orkesterista oli noin
kolmannes; kuvan ottohetkelld suurin osa miehisti oli toissd. Orkesterin konserttivahvuuden
kerrotaan olleen 190 esiintyjéa.
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tavoitteena oli kehittdd mandoliinista arvostettu taidesoitin. Heistd tunnetuimpia
olivat firenzeldinen Carlo Munier, roomalainen Giuseppe Branzoli ja napolilaiset
Calacen veljekset. Ndma ammattilaiset muodostivat yleensid samalla mandoliinikvar-
tetin, joka konsertoi myos itsendisesti ja esitti muun muassa klassisia jousikvartettoja
mandoliinisovituksina. Lisdksi orkesteriyhdistysten voimahahmot julkaisivat soit-
to-oppaita opetuksensa tueksi. Hyvin keskeinen osa mandoliiniseurojen toimintaa
olivat suuret soittokilpailut. Niit4 jarjestettiin ilmeisesti useimmissa musiikkikeskuk-
sissa, joihin suuria mandoliiniorkestereita perustettiin. Kilpailut nostivat amatoori-
orkesterien toimintaa nékyville, ja samalla niilld voitiin korostaa mandoliininsoiton
korkeita taiteellisia tavoitteita. (Sparks 2003: 50—61; Sillanpad 1982: 27.)

Italialaiset huippusoittajat tekivét jatkuvasti konserttimatkoja pitkin Eurooppaa. Mo-
net asettuivat suuriin musiikkikeskuksiin ja edistivit merkittdvasti mandoliiniharras-
tusta eri maissa. Ndiden maestrojen ja heidén taiturikvartettiensa ohjelmisto koostui
tyypillisesti klassisesta 1700-luvun mandoliinirepertuaarista ja mandoliinille sovite-
tuista jousikvartetoista. Myos uutta taidemusiikkia sivellettiin mandoliinille suhteel-
lisen paljon. Teosten tyyli oli aika kaukana uuden taidemusiikin modernismista ja
lahempédnd 1800-luvun lopun jilkiromantiikkaa. Keskeistd oli esitelld mandolinistin
teknistéd taituruutta. Yhtymékohta 1800-luvun viulu- ja sellovirtuooseihin oli ilmei-
nen, ja monen mandoliinimaestron ohjelmistoon kuului klassisen repertuaarin ohella
virtuoositekniikkaa vaativia jousisoitinteoksia. (Sparks 2003: 30-42, 87-111.)

Oikeastaan useimpien mandoliiniorkesterien yhteydessi pitdisi puhua mandoliini- ja
kitaraorkestereista, silld suurenkin orkesterin sovitusten perustana oli kvartetti, jossa
oli kaksi mandoliinia, kitara ja mandola (alttomandoliini). Kitaristeja orkestereihin
oli suhteellisen helppo saada, silld soitin oli koko 1800-luvun sangen yleisesti kéy-
tossd eurooppalaisen sdityldiston ja taidepiirien keskuudessa, eikd Suomikaan ollut
tdssd suhteessa poikkeus (Savijoki 2019: 60-61). Uutta oli se, ettd mandoliiniorkes-
teri nosti kitaransoiton kotiympdaristostd konserttilavalle.

Kitaralla oli tirked tehtdva esityksen harmoniapohjan vahvistajana sekd rytmisen
sdestyksen yllipidossa. Mandoliinit puolestaan olivat jousikvartetin ykkos- ja kak-
kosviulujen asemassa ja mandolan funktio sovituskokonaisuudessa vaihteli tarpeen
mukaan (Sparks 2013: 628-629).° Suuressa mandoliiniorkesterissa kvartetin kaik-
kia soittimia oli moninkertainen méird, mink4 lisdksi kokonaissointia vahvistettiin
alemman rekisterin luutuilla. Silti sinfoniaorkesteri-instituution malli vihintddnkin

6 Esimerkki mandoliinikvartetin sovitustyylisté, ks. Raffaele Calace: Bolero, Op. 161/2
(https://www.free-scores.com/download-sheet-music.php?pdf=68149#). My06s Sparksin kirjassa
(2003: 55, 101-103) on pari hyvia esimerkkid kvartettisovituksista.
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haamotti taustalla. Jo ensimmaisissa italialaisissa mandoliiniorkestereissa oli kaytossi
useita konventionaalisia orkesterisoittimia, kuten viuluja, selloja, harppuja, puhallin-
ja lydmaésoittimia. Sama kiytdnto toistui kaikkialla, missa italialaista orkesterimallia
noudatettiin tarkasti. (Sparks 2003: 93, 103.)

Myo6s Vengjilla italialainen musiikki oli jo vanhastaan kovassa kurssissa ja mandoliini
tuttu soitin yldluokan salongeissa. Mandoliiniorkesterin mallia sovellettiin suuren
kansansoitinorkesterin kehittdmiseen poikkeuksellisella tavalla, kun pietarilainen
muusikko Vasili Andrejev perusti vuonna 1888 ”isovenildisen” orkesterin, jossa oli
kymmenittdin balalaikan ja domran soittajia. Suurimmissa Venijin armeijan bala-
laikkaorkestereissa tiedetddn olleen jopa ldhes 400 soittajaa. (Dahlblom 2017: lu-
vut 2.4-6 ja 4.1-2; Olson 2004: 16-18.) Venildinen kansansoitinorkesteri ei sisilly
tdmaéan artikkelin rajoihin, mutta sitd ei voi Suomen kohdalla tdysin sivuuttaakaan.
Balalaikka ja mandoliini kohtasivat Suomessa melko poikkeuksellisella tavalla.

Mandoliinikulttuurin kaantaminen suomalaisille

Ensimmaiset lehtimaininnat suomalaisista mandoliininsoittajista ovat 1890-luvulta.
Sitéd edelsi parin vuosikymmenen mittainen kausi, jolloin soitinta ja siithen liittyvda
sointimaailmaa esiteltiin ja sen kulttuurista taustaa tehtiin monin eri tavoin tutuksi
takilaiselle yleisolle. Edelld oli jo puhetta musiikkiautomaattien standardidénisté,
joihin mandoliini luettiin sddnndllisesti. Mandoliiniaiheiset orkesterikappaleet oli-
vat toinen kulttuurisen kddntdmisen véline. Jo mainitun Estudiantina-valssin ohella
paljon esitetty teos oli Louis César Desormesin Polka des mandolines. Se kuului
muun muassa Robert Kajanuksen orkesterin populaarikonserttien vakio-ohjelmis-
toon aivan orkesterin ensimmaisestd konsertista (19.10.1882) alkaen (Program-Blad
19.10.1882).

Mandoliini oli suomalaisille lukijoille tuttu sanomalehtien matkakertomuksista ja
kaunokirjallisista teksteistd ilmeisesti koko 1800-luvun ajan. Silti yleiseurooppalai-
nen mandoliinikuume heijastui 1870-luvun lopulta alkaen lehtimainintojen monin-
kertaistumisena. Italia ja sen kulttuuri kiinnosti lukijoita, ja kuvaukset saapasmaan
kansanjuhlista ja romanttisista tuokiokuvista toistuivat vuosittain. Esimerkiksi Hel-
singfors Dagbladin (2.5.1880) jatkokertomus kertoi toscanalaisesta viininkorjuujuh-
lasta, johon mandoliini kuului keskeiseni osana: ”Oli viininkorjuuaika. Rypélesato
oli ollut hyvi ja sitd kerattiin kaikkialta, tanssittiin ja laulettiin, mandoliinit soivat,
rakkaus ja ilo vallitsi kaikkialla maassa.””

7 Kaikki ruotsinkieliset lehtisitaatit ovat Kkirjoittajan kdantdmia.
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Mandoliinit ilmestyivit myos paikallisten musiikkiliikkeiden soitintarjontaan vii-
meistddn 1880-luvulla. Esimerkiksi hiljattain avattu Anna Melanin musiikkikauppa
tarjosi kesdlldi 1888 hienosti koristeltuja laivanmuotoisia” mandoliineja 50-75
markan hintaan. Soitin oli samaa hintaluokkaa kuin Kkitara ja siten selvisti kalliimpi
kuin halvimmat oppilasviulut ja harmonikat (15 mk), mutta puu- ja vaskipuhaltimia
(90-125 mk) halvempi (Nya Pressen 30.8.1888). Mandoliinit olivat todennéikodisesti
italialaisia, joiden hinta oli my6hemminkin selvisti saksalaisia bulkkisoittimia kor-
keampi. 1900-luvun alussa Binnemannin musiikkiliikkeessé saksalaiset mandoliinit
maksoivat vain 12 markkaa (Zyomies 15.12.1906). Edullisia mandoliineja oli mah-
dollista tilata postin vélitykselld, mika edisti soittimen levidmistd ympéari maata. Hal-
valla ei saanut tdssdkdidn tapauksessa hyvii, ja Seppo Sillanpai (1982: 113-119)
pitddkin mandoliinien huonoa laatua keskeiseni syynéi soittimen myohempédin vi-
hittelyyn ja huonoon maineeseen kansansoittajien ja tanssivan yleison keskuudessa.

Viimeistddn 1880-luvulla mandoliini alkoi olla nimend, késitteend ja jopa soittimena
tuttu ainakin sanomalehtid lukevien suomalaisten keskuudessa. Elava kosketus itse
musiikkiin oli vield harvinaista, mutta tilanne muuttui kiertdvien varieteeartistien
myo6td. Sven Hirnin (1997) yksityiskohtaiseen populaarimusiikin historiaan on
koottu paljon tietoa Suomen suurimmissa kaupungeissa vierailleista soitto- ja laulu-
ryhmisté, joiden esityksissd mandoliini ndytteli ndkyvéa roolia. Varietee-instituution
luonteen mukaisesti mandoliiniin liittyvd ohjelmatarjonta vaihteli sisillollisesti pal-
jon, ja skaala ulottui musisoivien klovnien esityksistéd frakkiasuisten virtuoosiprofes-
sorien ja mandoliinikvartettien konserttikappaleisiin.

Espanjalaiset estudiantinat nostivat mandoliinin — toisin sanoen bandurria-luutun
— my0s suomalaisiin sanomalehtiin marraskuussa 1886, jolloin taiteilijaseurue pa-
lasi Vendjin kiertueeltaan ja piti konsertin Viipurissa. Paikallislehden mukaan ryhmaé
koostui 10 espanjalaisesta ylioppilaasta kansallispuvuissa. Erityisesti mainittiin hei-
dén olevan “mandoliinivirtuooseja” (Ostra Finland 24.11.1886). Vaikka ryhmén ni-
med el mainittu, kyseessi oli mitd todennidkoéisimmin edelld mainittu Figaro.®

Reilua vuotta myohemmin Helsingin T66l6ssd, Hesperian varieteessa esiintyvét
Deltocellin klovniveljekset nostivat mandoliinin hupailunumeroidensa valokeilaan.
Valokuvan perusteella arvioituna (Hirn 1986: 71) toisen klovnin soitin oli napolilai-
nen mandoliini, jossa oli neljd kaksoiskieltd. Seuraavana kesédnid Hesperian varietee
esitteli Armaninin perheyhtyeen, jonka soittimiksi mainittiin kolme mandoliinia ja

8 Martin Saragan ja Silvan (2015) tutkimuksessa on melko kattava selvitys Figaron kiertueista,
joihin kuului vuonna 1886 vierailu Vengjélld. Lehdessd mainittiin my6s ryhmaé johtajan nimi,
”signor Granado” (Abo Tidning 9.12.1886).
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yksi kitara. Lehtiarvion mielestd mandoliinikvartetti ylitti “italialaisella bravuuril-
laan” huomattavasti sen, mitd paikallisissa varieteendytdnnoissd oli totuttu kuule-
maan (Hufvudstadsbladet 19.6.1889).

1890-luvun alussa Helsingin varieteendytOsten padpaino siirtyi Seurahuoneelle, ja
italialaiset soitto- ja lauluryhmait alkoivat olla nidkyvd osa vuosittaista ohjelmatar-
jontaa. Samalla mandoliininsoiton valtikka siirtyi Espanjasta Italiaan. Sven Hirn
(1997: 140) ajoittaa italialaisten ryhmien ldpimurron syyskuuhun 1893, jolloin Seu-
rahuoneella esiintyi Le Celebre Quintette Napolitain Gramegna. Yhtye oli saavutta-
nut suosiota Pietarissa ja sen kerrottiin esiintyneen monesti myos keisarilliselle ho-
ville. Ryhma koostui viulistista, kolmesta kitaristista ja mandoliinivirtuoosista, joka
”tunteella ja maulla esitti titd pohjolassa niin vihidn tunnettua soitinta”. Erikoista
Gramegnan saamassa julkisuudessa oli se, ettd tdstd varietee-esityksesti Kirjoitettiin
lyhyet arvostelut useimpiin Helsingin péivilehtiin. Jopa kaupungin tunnetuimmat
kriitikot Bis (Karl Wasenius) ja O. (Oskar Merikanto) innostuivat runollisiksi Gra-
megnan esityksen kohdalla. Merikannon mieleen oli joukon johtaja herra Gramegna,
”laaja-ddninen ja hauska baritoni”. Kaiken huippu oli ”kuitenkin hra Dantonio,
mandoliinin soittaja, jommoista ei suinkaan usein saa kuulla; niin suuremmoinen oli
hinen tekniikkinsi ja aistikas hdnen sdestyksensa” (Pdivdlehr: 17.9.1893).

Italialaisuus ja mandoliini pdésivit pian osaksi Helsingin suomenmielisten kulttuu-
ripiirien juhlintaa. Maaliskuussa 1895 Seurahuoneella pidettiin suuret Allegri-
Arpajaiset Suomalaisen Teatterin hyviksi”. Ohjelmaan kuului erillinen varietee-
niytds, joka alkoi italialaisilla kansanlauluilla sekakuorolle ja solistille kitaran,
mandoliinin ja viulun siestykselld. Sovituksen oli tehnyt Robert Kajanus, ja hinen
tyttdrensd Lilly — tuleva harpputaiteilija — toimi laulusolistina. Mandoliinia soitti
Bertha Edelfelt ja kitaraa Esther Lupander, ja muista kuoron jisenistd on syytid mai-
nita Josef Binnemann, joka tuli olemaan keskeisin nimi paikallisessa mandoliini-in-
nostuksessa muutamaa vuotta myohemmin. Varieteen péditti Jean Sibeliuksen me-
lodraama Skogrddet Viktor Rydbergin runoon. (Pdivdleht: 9.3.1895; Uusi Suometar
10.3.1895.)

Mandoliini-innostuksen paistya valloilleen italialaisia laulu- ja soittoryhmié ilmaan-
tui sddnnollisesti Helsinkiin muutaman kerran vuodessa aina 1910-luvulle saakka.
Viliin mahtui tosin hieman merkillinen moralistinen takapakki. Kevaélla 1896 va-
rieteendytdnnot joutuivat sekd Ruotsissa ettd Suomessa raittiusliikkeen ja siveyden-
vartijoiden silmétikuksi. Toisin kuin vield muutamaa vuotta aikaisemmin, ndytintoja
el endd pidetty uudenlaisina taidetilaisuuksina, vaan arvetuttavana huvina ja tapain
turmeluksena: ”Niissd juodaan ja maissiatdidn yOkaudet iloisten impien rinnoilla”
(Aamuleht: 10.1.1896).
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Pitkén julkisen kiistelyn jdlkeen Ruotsissa sdddettiin kevaalla 1896 laki, joka kielsi vi-
kijuomien tarjoilun varieteendytdnndissi. Tastd luonnollisesti seurasi, ettd varietee jii
pois musiikkiravintoloitten ohjelmasta. Ruotsin tilanteesta kirjoitettiin laajasti my0s
Suomen lehdistdssd, mutta kieltimispyrkimykset rajoittuivat tdilld paikalliselle ta-
solle (Nya Pressen 5.2.1896; Hufvudstadsblader 10.2.1896, 26.7.1896; Uusi Suometar
25.4.1896). Helsingissi varieteetarjonta lamaantui tilapéisesti sen jilkeen, kun kau-
punginvaltuusto kielsi esitykset méaaraysvallassaan olevissa huvikiinteistodissd, Seura-
huoneella ja Kaivohuoneella. Tilanne palautui ennalleen muutamassa vuodessa, ja
1900-luvun vaihteessa koettiin aiempaa kiivaampi varieteendytosten kausi. Se nikyi
myo0s entistd useampien italialaisten laulu- ja soittoryhmien vierailuina Suomessa.

Gramegnan vierailua seuranneiden 12 vuoden aikana (1894-1906) Helsingin varie-
teepaikoissa esiintyi parikymmenté laulu- ja soittoryhmaéa, joista useimpien ohjelmis-
toon mandoliinin soitto kuului olennaisena osana (Liite 1). Mukana oli muutama
virtuoosisoittaja, joista ’professori Trouth” esiintyi toistuvasti muutaman eri yhty-
een mukana. Suurinta osaa seurueista nimitettiin italialaisiksi, ja sdilyneiden ohjel-
mistotietojen mukaan useimmat myds esittividt sovituksia italialaisista suosikkisdvel-
mistd — napolilaisista kansanlauluista ooppera-aarioihin. Lauluista mainittiin muun
muassa Santa Lucia, Addio mia bella Napoli, Funiculi funicula ja Margherita (Nya
Pressen 19.9.1893; Hufvudstadsblader 25.2.1895). Mandoliini oli kdytossd myos joil-
lakin ei-italialaisilla seurueilla, kuten Caponsacchin “espanjalaisella soittokunnalla”
(Parvdlehr: 10.4.1899) ja wienildiselld Kreuselin perheyhtyeelld. Taméin ”mandoliini-
ja virtuoosikvartetin” vetonumerona oli 11- ja 8-vuotiaat soitintaiturit, jotka isdnsi ja
ditinsd kanssa hallitsivat kymmenkuntaa eri soitinta. Mandoliini oli keskeisesti esill4,
mutta esitykset noudattivat muuten ravintolasoiton perusohjelmistoa, jossa italialai-
suutta edustivat ldhinni ooppera-alkusoitot (Program-Blader 27.1.1895; Aftonposten
16.1.1895).

Ryhmien koko vaihteli triosta yli kymmenen muusikon yhtyeisiin. Seurueista suu-
rin oli ilmeisesti Oopperakellarissa 1899 esiintynyt Federico Barbalongan orkesteri,
jossa soitti 10 miestd ja nelja naista. Erityisesti suuremmat seurueet olivat normaa-
leja salonkiorkestereita, joille mandoliininsoitto antoi mahdollisuuden korostaa
italialaisuuttaan sekd saada vaihtelua illan ohjelmaan. Niinpd Kidmpin yldkerrassa
syksylld 1900 esiintyneestd Emilio Colombon ravintolayhtyeesté kerrottiin, ettd ”va-
lilld koko orkesteri tarttuu kitaroihin ja mandoliineihin esittddkseen vaihtelun vuoksi
jonkun siron pizzicato-kappaleen” (Hufvudstadsblader 11.9.1900). Toinen huomio
koskee lauluesitysten keskeisyyttd italialaisten kiertueiden ohjelmistossa ja niiden
julkisuuskuvassa. Mandoliinivirtuoosien eli ”professorien” ohella ryhmén laulajat
saivat valtaosan huomiosta seki lehtimainoksissa ettd kritiikeissd. Gramegnan vii-
toittamaa tietd seurasivat muun muassa tenorit Fiorentino ja Fuentini, ooppera-
baritoni Signor Paqualis, “vidkevd ja hienosti soiva tenori-baritoni” Federico
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Barbalonga, ”ldmminédéninen ja italialaisittain hehkuva tenori” Giovanni Baldini,
?primadonna ja hyvin rutinoitunut” Clara Sacco sekéd baritoni Francesco Artuso,
joka esitti ”vaativaa ylemmaéin genren ohjelmistoa” muun muassa oopperasta Pa-
jazzo. (Helsingfors Aftonblad 4.12.1894; Aftonposten 14.2.1896; 19.2.1896; Hufvud-
stadsblader 1.11.1898; 14.5.1899; 4.2.1901.)

Italialaisten ryhmien lehtijulkisuudessa ilmeni sama arvostuksen vidheneminen,
jonka koko varieteeinstituutio sai kokea 1890-luvun alun ldpilydntikauden jilkeen.
Lyhyetkin konserttiarvostelut loppuivat ldhes kokonaan. Mandoliiniryhmié késitte-
levit lehtijutut jaivit lyhyiksi maininnoiksi, samalla kun kéisittelytavassa alkoi ilmeté
pilailua ja sarkasmia. Kirjoittajina olivat nimimerkin suojassa muutamat varieteen
vannoutuneet ystdvit, joilla ei ollut kykyé tai edes halua arvioida tarkemmin ryh-
mien taiteellista suoritusta.

Yksi oikeakin mandoliininsoittoa koskeva kritiikki ilmestyi vield 1900-luvun alussa,
kun Hufvudstadsbladetin (21.2.1904) Alarik Uggla arvioi mandoliinitaitelija Ernesto
Roccan esiintymistd Kajanuksen orkesterin populédérissd. Hdnen mielestddn man-
doliinin soitto ei sopinut edes kevyeen orkesterikonserttiin. Esitys oli ”klovneriaa” ja
”parodiaa”, jossa Paganinia ja Sarasatea tulkittiin loukkaavasti ja vaadralld soittimella.
Uggla piti tillaisen konsertin jirjestdmistd ikdvdnd harha-askeleena: Olisiko joh-
tunut jostakin erehdyksesté, ettd hra Rocco tuli mukaan vakavaan konserttiin, silld
keimailevan signoren ns. ’taide’ kuuluu ilman kaikkea epdilysti sithen ympéristoon,
jota tarjotaan yleisOlle populdéirien jalkeen.”

Populédéirien jialkeen Seurahuone tarjosi varieteeta, joka myos Ugglan mielestd oli
ainoa luonteva paikka mandoliinin soitolle. Kyse oli tietysti vain yhden kriitikon mie-
lipiteestd, mutta omalla tavallaan kommentti kertoo paikallisen taidemaailman asen-
teiden jyrkkyydestid. Kriittisimméat musiikkiasiantuntijat halusivat sulkea mandolii-
nin kokonaan oikeiden konserttien ulkopuolelle, tdysin riippumatta muusikkojen
taidoista. 1900-luvun alkuun mennessi varieteen paheellinen leima oli iskostunut
tiukasti jokaisen epdilyttdvan soittimen, orkesterityypin ja esiintyjidn imagoon. Erityi-
sen karvaasti timén saivat kokea kiertdvit naisorkesterit, joiden lukuméird Helsin-
gin ravintoloissa oli moninkertainen italialaisiin laulu- ja soittoryhmiin verrattuna.
Kuten Nuppu Koivisto (2019: 242-262) on tutkimuksessaan osoittanut, naisorkes-
tereihin ei liittynyt pelkdstddn ala-arvoisen taiteen leima, vaan mukana seurasi myos
huonomaineisen naisen marginalisoiva asema.

Suomalainen mandoliiniorkesteri

Varieteeryhmisté ei ollut suoraan mandoliiniorkesterin malliksi. Niissdhdn mandoliini
oli yleensi sivuosassa, lauluesitysten sdestdjand. Tarvittiin paikallinen toimija, joka
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oli perilld mandoliiniharrastuksen kansainvélisistd virtauksista ja toimintamalleista.
Téahin tehtdvddn nousi helsinkildinen muusikko Josef Binnemann (1865-1942).
Alun perin saksalainen Binnemann tuli Suomeen vuoden 1891 alussa Schmidtin
varieteeorkesterin viulistina; hidnelld oli my0s solistisia tehtdvid kvartettilaulajana ja
alppisitran soittajana (Pdivdlehrs 11.1.1891; Uusi Suometar 1.2.1891). Binnemann
verkostoitui tehokkaasti pddkaupungin musiikkipiireihin, avioitui paikallisen ruot-
sinkielisen sdityldisnaisen kanssa, lopetti varieteetyot ja aloitti silmiinpistdvin laajan
musiikkiuran. Ura koostui oman musiikkikaupan ja musiikkikoulun ylldpidosta, soit-
timien maahantuonnista ja nuottien ja soitinoppaiden kustantamisesta, jossa aineis-
tona olivat pddasiassa omat sivellykset, sovitukset ja opetusmateriaali. Julkisuuteen
Binnemann nousi ennen kaikkea sitransoittajana. Hén teki sddnnollisid kiertueita eri
puolille Suomea ja saavutti myOnteistd mainetta konserteillaan. Héin oli myds vaki-
tuinen esiintyjd Helsingin porvarillisten jirjestojen iltamissa ja juhlissa.’

Circolo mandolinisti -malli sai suomalaisen sovelluksensa syksylld 1905, kun
Binnemann perusti musiikkikoulunsa oppilaista Italialaisen orkesterin”. Se piti en-
simmaisen konsertin Helsingin Seurahuoneen ”italialaisessa iltamassa” 6. pdivini
joulukuuta. Orkesteriin kuului aluksi 12 henked soittiminaan “mandoliinit, viulut ja
kitarat”. Myo0s orkesterin ohjelmisto oli italialaista otsikoiden ja sédveltdjanimien pe-
rusteella (Helsingfors-Posten 25.11.1905; 3.12.1905; Helsingin Sanomat 5.12.1905).
Jo titd ennen Binnemann oli esiintynyt helsinkiléisissa juhlissa ja kiertueillaan myos
kitaran ja mandoliinin soittajana, vaikka sitrasoolot olivatkin hidnen bravuurinsa.
Mandoliininumeroihin kuuluivat muun muassa Chopinin Nocturno, Ermenegildon
Mandolinata seki sovitus kansanlaulusta Linjaalirattaar. Repertuaari oli — kuten kai-
kissa Binnemannin esityksissd — Kklassisen ja tanssimusiikin véliin sijoittuvaa keski-
musiikkia, romanttista salonkityylia.

Kansainvélistd mallia seuraten orkesterin ytimen muodosti kahdesta mandoliinista,
mandolasta ja kitarasta koostuva kvartetti, joka esiintyi myos erikseen (Nya Pressen
9.11.1906). Jo kolme vuotta myohemmin orkesteri oli laajentunut 20 soittajan ko-
koonpanoksi, jossa oli ”9 naista ja 11 herraa”. Tarkempi kokoonpano oli lehti-ilmoi-
tuksen mukaan ”6 ensi- ja 4 toista mandoliinia, 2 mandolaa, 7 kitaraa ja 1 soloviulu”
(Helsingin Sanomat 12.11.1909). Viulistina ja orkesterin johtajana toimi Binnemann
itse. Syksylld 1912 orkesteri muutti nimenséd ”Helsingin kansanorkesteriksi”, ja siini
oli nyt mukana ”my06s muita soittimia kuin mandoliineja”. Uusina jdseniné oli kaksi
sellistid ja pedaaliharpun soittaja (Uust Suometar 6.10.1912). Viime vaiheessa orkes-
teriin kuului my6s huilisti (Uust Suomerar 10.12.1914).

9 Ks. Kurkela (2017), jossa kisitellddn Binnemannin uraa yksityiskohtaisesti laajaan sanomalehti-
aineistoon tukeutumalla.
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Kaikki orkesterin soittajat opiskelivat Binnemannin musiikkikoulussa tai olivat sen
entisid oppilaita. Mukaan padsi ”ottamalla vdhintdin yhden kurssin” musiikkikou-
lussa (Uusi Suomerar 6.10.1912). Koulussa annettiin alkeisopetusta viulun, kitaran,
mandoliinin, pianon, kanteleen ja sitran soitossa, ja oppilaita oli parhaina vuosina yli
300 (Nya Pressen 10.9.1910). Binnemannin koulun ja satunnaisen yksityisopetuksen
ohella itseopiskelu olikin monen mandolinistin ja kitaristin uran alku. Binnemann
oli aktiivinen tdssdkin asiassa ja julkaisi jo ennen orkesterin perustamista kantele- ja
kitarakoulut (Hufvudstadsblader 7.9.1905). Vuotta myohemmin ilmestyi my6és man-
doliinin soiton opas. Kaikki oppikirjat sisélsiviat “teknilliset selitykset sanoilla ja ku-
villa suomeksi ja ruotsiksi, kaikki duuri- ja molli-dénilajit sdestyksid kansanlauluihin
ja soolokappaleisiin”. Lisdksi lehti-ilmoitus korosti oppaiden olevan “erittdin sopiva
yksinopiskelua varten”. Jo ennen Binnemannin opasta my0ds Fazerin musiikkikauppa
huomasi mandoliininsoiton suuren suosion. Se julkaisi 1905 *Kéaytdnnollisen man-
doliinikoulun”, jonka oli laatinut helsinkildinen muusikko I.eonard Roos. Roos tarjosi
my0s yksityisopetusta mandoliinin ja kitaran soitossa (Helsingin Sanomat 20.9.1908).

Josef Binnemannin yhteydet mandoliininsoiton yleiseurooppalaisiin virtauksiin jai-
vit valitettavan paljon oletusten varaan. Mitdén kirjeenvaihtoa tai muuta henkiloar-
kistoa en ole hidnesté 10ytinyt.!° Lienee selvai, ettd musiikkikauppiaan toimi mahdol-
listi tai oikeastaan edellytti ylirajaisten verkostojen ylldpitoa. Lisdksi Binnemann teki
kesélld 1905 konserttikiertueen Norjaan ja Tanskaan (Hufvudstadsblader 27.8.1905)
ja myOs Ruotsin musiikkieldméi oli tuttu aiemman varieteemuusikon uran vuoksi.
Soitinten maahantuojana hénellé oli epdileméattd my0ds suoria yhteyksid Saksaan, en-
tiseen kotimaahansa. Tanskassa ja Saksassa mandoliiniorkesterien perustaminen ta-
pahtuikin ldhes samanaikaisesti Binnemannin hankkeen kanssa. Tanskan ensimmai-
set orkesterit syntyiviat vuonna 1903 ja 1907. Saksassa ensimmaiset mandoliiniklubit
ja niiden ylldpitdmaét orkesterit oli perustettu jo hieman aiemmin, ja niiden suosio
kasvoi nopeasti. Pelkastddn Pohjois-Saksassa kerrotaan olleen 1910-luvun alussa pa-
risataa mandoliinin ja kitaransoittajien yhdistystd. (Wolki 1989: 30-31; Sparks 2003:
115-119.)

Binnemann niyttii olleen hyvin perilld eurooppalaisten mandoliiniseurojen kdytin-
noistd aina nayttivid soittokilpailuja myoten. Suomen ensimmadiset mandolinistien
kilpailut pidettiin marraskuussa 1909 loppuunmyydylla Ylioppilastalolla. Kaupun-
gin suurimmissa lehdissi julkaistun kilpailu- ja konserttiohjelman perusteella saa
vialdhdyksen orkesteripohjaisen mandoliiniharrastuksen musiikilliseen sisdltoon.!!

10 Kansalliskirjastossa on Josef Binnemannin kokoelma (HYK késikirjoituskokoelma

Ms.Mus 4), mutta se siséltdd pddasiassa nuottien késikirjoituksia.

11 Kilpailuohjelma ja Binnemannin orkesterin kuva on julkaistu Etnomusikologian vuosikirjassa
(Kurkela 2017: 28, 30).
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Ohjelman silmiinpistdvin piirre on 1800-luvulta periisin olevan sekakonsertin idea.
Pyrkimyksend oli tehdd ohjelma mahdollisimman vaihtelevaksi: mandoliiniorkes-
terin alkusoittojen jdlkeen Binnemann esitti kolme solistista numeroa konserttisit-
ralla, timén jidlkeen oli varsinainen kilpailuosuus, jossa viisi musiikkikoulun mando-
lilnioppilasta esitti Binnemannin siveltimén kilpailuteoksen Serenata. Tétad seurasi
konsertin lauluosuus, joka koostui merimieslaulusta ja kansanlaulusta O sole mio
baritonilaulaja Weckmanin esittiméiné. Sen jilkeen oli vuorossa jo kilpailun tulok-
sen julistaminen ja palkintojen jako. Kilpailukonsertti paittyi mandoliiniorkesterin
osuuteen, merelliseen karakterikappaleeseen ja italialaiseen kansanlauluun.

Itse kilpailuteos oli harmoniapohjaltaan vilidominantteja hyddyntiava tunnelmakap-
pale'?, jonka murtosoinnuille rakentuva melodiikka oli silti riittdvan haasteellinen
mandoliininsoittajien taidon arviointiin, eli kuten lehtiarvio asian ilmaisi: kilpailu-
kappale oli kaunis ja edellytti aika suurta taituruutta esittdjiltddn”. Suomen ensim-
madisen mandoliinikilpailun voittaja oli herra Bruno Enberg, toiseksi sijoittui herra
Astrém ja kolmas palkinto myénnettiin herra Nummelinille (Nya Pressen 9.11.1909).

Konsertti sai myotisukaista julkisuutta, joskin kilpailua pidettiin enemmaén kansan-
huvina kuin varsinaisena konserttitilaisuutena. Uutisoinnissa tuotiin esiin mandolii-
niorkesterin “hyvin nyansoitu ja ylldttdvin hieno” kokonaissointi, joka oli todisteena
”Binnemannin suuresta kyvystd opettaa ja kannustaa nuoria esiintyjid” (Lordagen
13.11.1909). Kilpailun saama julkisuus innosti Binnemannia toteuttamaan saman
sisdltoisen kilpailukonsertin kitaransoitossa huhtikuussa 1910 Hakaniemen uudessa
tyovdentalossa. 19-henkinen mandoliiniorkesteri oli entiseen tapaan sdestys- ja oh-
jelmavastuussa (Uusi Suometar 15.4.1910. Mandolinistien kilpailu jirjestettiin vield
uudelleen toukokuussa 1913. Osallistujia oli télld kertaa kahdeksan, ja parhaiksi ar-
vioitiin V. Korpela, A. Kovalski sekd vain 15-vuotias Aino Taiminen, jonka nuoren
idn ja sukupuolen lehtiuutinen nosti esiin (Ilzaleht: 8.4.1913).

Vuodet ennen maailmansodan puhkeamista kesdlld 1914 néayttdvit olleen Binne-
mannin orkesterin aktiivisinta aikaa. Julkisia konsertteja ja musiikki-iltoja pidettiin
sddnnollisin viliajoin, useimmat padkaupungin keskeisissd huvihuoneistoissa (Hel-
singin Sanomat 3.12.1910, 22.4.1914; Tyomies 13.5.1911; Nya Pressen 25.4.1913
17.5.1913). Maininnat Binnemannin orkesterin esiintymisistd loppuvat vuoteen
1915. Viimeinen suuri tapahtuma oli joulukuussa 1914, jolloin Kansanorkesteri
piti konsertin “tyottémaéin hyviksi” Palokunnantalolla. Lihes kaikki teokset olivat

12 Teoksen Serenata pianonuotin késikirjoitus, Josef Binnemann op. 33C, omistuskirjoituk-
sella ”Seiner lieben Schiilerin Eugenie von Forselles freundlichst gewidmet”. (HYK Kkiésikirjoi-
tuskokoelma Ms.Mus 4:9.)
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Binnemannin omia sivellyksid, pddosin italialaisromantiikkaa ja muotitanssien sovi-
tuksia. Vuonna 1925 julkaistu Binnemannin 60-vuotiskirjoitus tiesi kertoa, ettd Kan-
sanorkesteri “hajaantui sodan tdhden” (llralehti 25.4.1925).

Orkesterin toiminnasta on mahdollista 16ytdd ne keskeiset periaatteet, joita Binne-
mann sovelsi mandoliinin kotoistamisessa helsinkildisiin olosuhteisiin. Binnemann
kytki mandoliiniorkesterin silmiinpistdvin ldheisesti omaan sivellystyohonsi seké
soitinkauppansa ja musiikkikoulunsa toimintaan. Mitédén erillistd klubia tai yhdis-
tystd ulkomaiseen malliin Binnemann ei tarvinnut. Kilpailut ja konsertit oli mahdol-
lista jarjestdd musiikkikoulun opetusohjelman osana. Ldhdeaineiston perusteella on
vaikeaa tarkemmin arvioida, mihin kilpailujen ja konserttien talous perustui. Kyse
oli amatddrien ja oppilassoittajien esiintymisistd, joten tapahtumien henkiléstoku-
lut jaivat epdileméttd pieniksi. Lehti-ilmoitukset olivat merkittdvd kuluerd, samoin
kilpailupaikkana kiytetyn Ylioppilastalon salivuokra. Lippujen hinnat — 50 pennistd
kahteen markkaan — olivat samaa tasoa kuin minki tahansa orkesterikonsertin pda-
symaksu. Lehtitietojen mukaan molempiin kilpailuihin oli saapunut runsaasti vikea
(llralehri 8.4.1913), ensimmadiseen jopa téysi salillinen (Nya Pressen 5.12.1910), jo-
ten Binnemann tuskin jii tapahtumista tappiolle.

Binnemann ei toimissaan mandoliiniklubia tarvinnut eikd perustanut, mutta kylla
sellainenkin néki pdivinvalon Helsingissi pari vuotta ennen maailmansotaa. Lehti-
tietojen mukaan kaupungissa toimi vuosina 1912-1913 Helsingin mandoliiniseura,
jonka johtajaksi mainitaan herra A. Kuusk. Kuusk oli kirjapainoalan ammattilainen,'>
joka tunnettiin my0s kitaristina ja konserttisitran taitavana soittajana (Hufvudstads-
blader 8.11.1911; Uusi Aura 15.11.1913). Mitd ilmeisimmin Kuusk oli Binnemannin
varhaisia oppilaita, ja hidn osallistui myds Binnemannin soittokilpailujen tuomaroin-
tiin. Seuran mandoliinikvartetti ja -yhtye — Helsingin mandoliiniorkesterin nimell4
— esiintyi yhdistysten iltamissa muun muassa Koiton talolla (Zydmies 19.10.1912;
Helsingin Sanomar 29.9.1912, 1.12.1912; Uust Suometar 27.1.1913). Mandoliini-
seura jarjesti myos oman konsertin ainakin kerran (Helsingin Sanomat 27.4.1913).
Binnemannin Kansanorkesterille oli nidin ilmestynyt kilpailija, mika lisdsi mando-
liinimusiikin ndkyvyyttd Helsingin musiikkieldméssé. Esiintymistilaisuuksia nayttda
riittineen molemmille. Mandoliiniorkesterien omaperidinen sointi tarjosi lisdviria
monen ohjelmallisen iltaman tarpeisiin.

13 Erilaisten lehtimainintojen perusteella oletan, ettéd kyseessd oli Gustav A. Kuusk, joka
vuonna 1913 esiintyi lehtikirjoituksessa Weilin & G66sin kirjansitomon johtajana (7ydmies
9.9.1913; Adpress- och yrkeskalender for Helsingfors 1913, 559). Kuusk osallistui kevailld 1910 my0s
Binnemannin musiikkikoulun kitaransoittokilpailuun ja oli yksi kolmesta ensipalkinnon saajasta
(Nya Pressen 18.4.1910).
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Binnemannin liiketoiminnallinen ldhtokohta antaa aiheen kysyé, oliko hinelld lain-
kaan samanlaisia mandoliinin arvostuksen nostamistavoitteita kuin Euroopan aat-
teellisilla mandoliiniseuroilla kerrotaan olleen. Luultavasti ei kovinkaan paljon.
Lisdksi paikallisen taidemaailman ilmapiiri ndyttdd olleen harvinaisen nuiva ulko-
maisten kielisoitinten, mandoliinin ja kitaran varaan rakennettuun orkesteritoimin-
taan. Taidemusiikin ammattilaisten ndkoékulmasta Binnemannin musiikkikoulun
opetus oli alkeisopetusta, oppilasorkesteri epdmaédraistd harrastajatasoa, ja sen ohjel-
misto koostui epakansallisista populaarilauluista ja Binnemannin savellyksista. Nii-
den tyyli oli vanhatyylistd salonki- ja tanssimusiikkia — toisin sanoen sopimatonta
varsinaiseen konserttielamaéan.

Suuren mandoliiniorkesterin eurooppalainen historia luo kuvan harrastustoimin-
nasta, jonka tukijalkana oli urbaani keskiluokka. Kaikki tunnetuimmat mandoliini-
yhdistykset ja -klubit toimivat nimenomaan suurissa kaupungeissa. Soittajien yh-
teiskunnallisesta asemasta on vaihtelevia tietoja. Sparksin (2003: 90) tutkimuksessa
on mainintoja silmiinpistdvidn yldluokkaisista naisorkestereista, mutta toisaalta
Wolki (1989: 32) yhdistdd Saksan ndppdinsoitinten harrastajatahot 1900-luvun
alun Wandervogel-liikkeeseen. Liike kokosi muutamassa vuodessa lippujensa alle
kymmenid tuhansia suurkaupungin keskiluokkaisia nuoria. Liikkeen on katsottu
olleen nuorten reaktio porvarillisen kasvatuksen kuria ja jaykkyyttd vastaan. Sen
vastavoimaksi 10ydettiin luontoretkien ja yhdessdolon tarjoama vapaus. Tdhin va-
pauteen mandoliini- ja kitaraorkesterien harrastaminen soveltui hyvin. (Tyldesley
2003: 9-13).

Mité yhteiskuntaryhmid Binnemannin mandolinistit sitten olivat? Koulun opiske-
lijatietojen puuttuessa on tyydyttdva varsin aukolliseen péittelyyn. Kun etsin lehti-
jutuissa mainittuja soittajanimid!* Helsingin osoitekalentereista (19105 1912), nimet
yhdistyiviat seuraaviin ammatteihin: Kirjaltaja, ajuri, teollisuuskoululainen, soi-
tonopettaja, hevosmies, ulkotydmies, vahtimestari, kauppa-apulainen, asemamies ja
konekirjoittaja. Menetelmé on tietysti kiusallisen epdvarma, koska orkesterilaisten ja
osoitekalentereissa mainittujen nimien valistd yhteyttd on mahdoton todistaa. Silti
mainitut ammatit antavat vihintdén alustavan viitteen Binnemannin mandolinistien
taustoista. He olivat luultavimmin alempaa keskiluokkaa ja ammattitaitoista tyo-
vaked. Eivit herrasviked, mutta eiviat koyhélistoakadn.

Muutaman tiedossa olevan ammattimuusikon ura alkoi Binnemannin oppilaana ja
mandoliinin soitolla. Heistd tunnetuimpia olivat Dallapé-orkesterin viulistin Helge

14  Suurin osa mandoliininsoittajien nimistd mainittiin kahden soittokilpailun (1910, 1913)
uutisoinnin yhteydessé.

168



VESA KURKELA

Pahlmanin vanhemmat. Pahlmaneilla oli perheyhtye, jossa isi soitti sitraa, diti kita-
raa ja 10-vuotias Helge mandoliinia (Jalkanen 1989: 71). Pahlmanin Aksel-isi oli
my06s yksi vuoden 1913 mandoliinin soittokilpailun osallistuneista. Kilpailun voitti
Viino Korpela, jonka ura jatkui viulistina 1920-luvun Helsingin huvipaikoissa (I/lza-
lehti 8.4.1913; Jalkanen 1989: 54).

Mitdin pitkdaikaista mandoliiniliikettd saati yhdistystoimintaa Binnemann ei onnis-
tunut Suomeen synnyttimaéiin eikd ilmeisesti sithen pyrkinytkdédn. Mandoliinin ko-
toistamisen merkitys olikin toisaalla, orastavan kansallisen populaarimusiikin suun-
nalla. Samalla katse on suunnattava sinne, missid mandoliinin soitosta nikyy eniten
lehtimainintoja: julkisiin kansanhuveihin.

llitamien soitin

Olen toisessa yhteydessi analysoinut yksityiskohtaisemmin, miten ylikansallinen va-
rietee sulautettiin Suomessa paikalliseen huvikulttuuriin (Kurkela 2020: 100-120).
Lopputuloksena syntyi kotimainen iltamainstituutio, joka sivistdmis- ja huvitteluteh-
tdviansd ohella muodosti monenlaisten aatteellisten yhdistysten olemassaolon perus-
tan. Varat seuratoimintaan — oli sitten kyse urheiluseurasta, ammattiyhdistyksesti tai
puolueosastosta — tulivat suureksi osaksi iltamien pidosta. Myos julkisia huveja kos-
keva verotus suosi aatteellisten yhdistysten ohjelmallisia iltamia. Niistd tuli omalla
tavallaan tavallisen kansan sovellettu varietee, jonka ohjelma vaihteli valistavan ja
hilpedn vililld ja jossa sai my0s tanssia. Iltama oli omassa aatteellispohjaisessa kau-
pallisuudessaan ylirajaisen varieteen suomalainen versio ja monipuolinen esimerkki
globaalin instituution soveltavasta omaksumisesta.

My6s mandoliinin lopullinen kotoistaminen ldhti liikkeelle kansanvaltaisten jérjesto-
jen iltamista, joissa siitd tuli kitaran ohella lauluesitysten sdestyssoitin ja pienyhtyei-
den instrumentti. Kitaran soittokin alkoi samaan aikaan laajentua sidityldispiireista
alempien luokkien keskuuteen (Savijoki 2019: 102-103). Ensimmadiset helsinkil&i-
set mandoliiniyhtyeet ndyttivit syntyneen aivan 1890-luvun lopulla. Nya Pressen
(4.12.1898) raportoi Sorndisten Arbetets Vinner -yhdistyksen iltamasta, joka jar-
jestettiin Seurahuoneen juhlasalissa. Lihes kaikkien ohjelmallisten iltamien tapaan
ohjelma oli monipuolinen ja vaihteleva, todellinen hyveellinen varietee: Kaartin
soittokunnan ohjelma- ja tanssimusiikkia, tunnettujen ammattitaiteilijoiden hu-
moristisia puheita ja lausuntaesityksid, kvartettilaulua M.M.-kuorolta, kupletti-
laulua, soolotanssia, Daniel Nyblinin valokuvaesityksid ja ”mustalaislauluja” seka
viilmeisend yhdistyksen jisenistd kootun mandoliiniorkesterin esitys “muutamalla
hauskalla numerolla”. Ajan lehtijulkisuuteen kuului, ettei amatdorisoittajien nimia
mainittu.
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Anonyymit mandoliininsoittajat olivat luultavasti itseoppineita, kuten kansansoit-
tajat yleensdkin. Varsinkin viulistien oli helppo siirtyd mandoliiniin tutun kvintti-
virityksen vuoksi. Timi mandoliinin pelimannipohjainen omaksuminen jdi helposti
pimentoon orkesterihistorioissa. Sparks (2003: 86) huomauttaakin, miten myos
Italiassa taidemandoliinin historia unohtaa soittimen kansanomaisen kiayton: Silld
aikaa kun kuuluisat virtuoosit esittivdt hienostunutta klassista musiikkia Euroo-
pan konserttitaloissa, suurimmalle osalle italialaisia mandoliini oli edelleen soitin
yksinkertaisten laulujen ja serenadien siestimiseen. Kansanomaisempi mandoliinin
kéytto veti harrastajia puoleensa Suomessakin. Siihen oli tarjolla jopa ohjausta, kuten
Uusi Suometar -lehdessi (5.1.1909) julkaistu ilmoitus tiesi kertoa: ”Uutisia!!! Korva-
kuulon mukaan opettaa soittamaan ’Balalaikkaa’ ja mandoliinia. N. Scheveloft,
Vilhovuorenk. 14.”

Onkin syytd palata vield balalaikkaan. Mandoliinin maailmankartassa Suomi jii
reuna-alueeksi jo sijaintinsa, Pietarin ldheisyyden vuoksi. 1900-luvun alku oliVen&jan
valtakunnassa isojen balalaikkaorkesterien aikaa, ja ensimmdiset niistd ilmestyivét
Suomeen tidnne sijoitettujen venildisten sotilasyksikkdjen mukana. Isojen orkeste-
rien vanavedessd balalaikasta tuli my0s suosittu pienyhtyesoitin. Suomalainen eri-
koisuus oli siind, ettd ndissd yhtyeissd balalaikka ja mandoliini kohtasivat toisensa.
Joissakin tapauksessa kohtaaminen johti erikoiseen fuusioyhtyeeseen, jossa balalaik-
kaa soitettiin yhdessé kitaran ja mandoliinin kanssa.

Mandoliini ja balalaikka nousivat nidkyvimmin esiin huvi-ilmoituksissa vuodesta
1907 alkaen. ”Mandoliinin soittoa”, mandoliinikvartetti tai balalaikkaorkesteri oli
tarjolla useissa tilaisuuksissa, joiden jarjestdjind oli erilaisia aatteellisia yhdistyksia
(Uusi Suometar 20.9.1907; 2.2.1908; Nya Pressen 17.2.1908, Tyomies 7.3.1908,
10.3.1908, 7.11.1908, 5.12.1908, Hufvudstadsblader 9.8.1908). Vuotta paria myo-
hemmin lehtimainintoja mandoliininsoittajista ja -orkestereista nikyi myos paa-
kaupungin ulkopuolella, muun muassa Sortavalassa, Porvoossa, Himeenlinnassa
ja Tampereella (Laatokka 28.9.1909; Uusmaalainen 16.2.1910; Hdmeen Voima
12.10.1911; Tampereen Sanomar 19.10.1910).

Huvi-ilmoitusten perusteella on vaikea pééitelld, millaisista yhtyeistd oli kysymys.
Tarkempia nimid ei mainita yhdessdkidin ilmoituksessa. Ilmoitusten kvartetti-sana
viitannee vakiomuotoiseen kokoonpanoon, jossa oli kaksi mandoliinia, kitara ja
mandola. Uutta ohjelmistoa mandoliinikvarteteille alkoi my06s olla entistd enemmaén
salonkimusiikin kansainvilisissd nuottijulkaisuissa (Jalkanen 1989: 71). Kvartetti-
soitto edellytti siten riittdvdd nuotinlukutaitoa sekd oppaita itseopiskeluun. Seki
Binnemannin ettd Roosin mandoliinikoulut olivatkin tuossa vaiheessa jo saatavilla.
Lisdksi on enemmaén kuin todennédkoistd, ettd myds Binnemannin orkesterin soitta-
jat muodostivat kvartetteja ja muita yhtyeitd vastatakseen iltamien kysyntiin.
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Iltamat tarjosivat esiintymispaikan myo6s puoliammattimaisille yhtyeille. Ivan Puti-
linin muistikuvan mukaan (Sillanpdd 1982: 104-109) ensimmaiset mandoliiniyh-
tyeet olivat virolaisia. Niistd tunnetuin oli Grossbergin perheyhtye, jossa &iti soitti
kitaraa, poika mandoliinia ja isd mandolaa. Yhtye esiintyi iltamissa ja kahviloissa.
Nuoremman Grossbergin nimi oli Georg, ja hin jatkoi vanhempiensa aloittamaa
uraa omalla mandoliiniyhtyeelld, joka esiintyi useissa radioldhetyksissi Yleisradion
alkuvuosina (Helsingin Sanomar 24.2.1926,27.2.1937; Forssan Lehti 24.1.1927; Uust
Suomi 23.9.1928, 21.9.1930).

Toinen Putilinin mainitsema mandoliiniyhtye oli Sergei Koskelan orkesteri, joka
toimi 1910-luvulta alkaen. Koskela teki myds paljon sovituksia mandoliinikvarte-
tille. Seppo Sillanpdin (1982: 107) mukaan kvartettia suuremmat mandoliiniyhty-
eet kdyttivit my0Os vendldisia soittimia, eri kokoisia domria ja balalaikkoja. Néhtavéasti
niitd myos kutsuttiin balalaikkaorkestereiksi, koska nimi esiintyy iltamailmoituksissa
niin usein. Téllaisista yhtyeistd Putilin mainitsee myo6s helsinkildisen Fiilgen orkes-
terin, jota hin nimitti ’mandoliinilla tiydennetyksi balalaikkaorkesteriksi”. Saman-
laista fuusiota edusti myos viipurilainen Alfred Brennerin orkesterin, jossa oli kaksi
mandoliinia, kaksi domraa, jousikontrabasso ja piano.

Viimeistddn 1920-luvulla mandoliinista tuli ilmeisen yleinen soitin Suomen kodeissa,
nuorten retkilld ja myo0s iltamissa. Sillanpdin (1982: 117-118, 121-122) tutkimus
osoittaa, ettei suurikaan suosio taannut mandoliinille paikkaa moderneissa “jatsi-
bindeissd”. Muistitietomaininnoissa mandoliinin soittajan tehtdviksi tuli 1dhinna
tuurata yhtyeitd taukojen aikana. 1920-luvun lopulta alkaen mandoliini korvattiin
tanssiorkestereissa mandoliinibanjoilla, tenoribanjoilla ja myohemmin orkesterikita-
roilla, jotka soveltuivat mandoliinia paremmin orkesterisoiton harmonia- ja rytmi-
pohjan vahvistamiseen. Alun perin keskiluokan musiikkiharrastuksen kohde levisi
tehokkaasti ja laajasti tyovden keskuuteen, mutta jo 1920-luvulla se jii arvostuksessa
selvdsti harmonikan varjoon: “mandoliinia soitti vihén joka jannu, mutta harmonik-
kaa soittivat ’kovat jatkat™ (Tikka & Tamminen 1911: 20).

Mutta eivit mandoliiniorkesterit kokonaan kadonneet Helsingistdkdin. Ehki hie-
man ylldttden mandoliinista tuli suosittu soitin kristillisissi piireissi siinid vaiheessa,
kun tanssimusiikin soittajat siirtyivit harmonikkoihin. Ainakin 1920-1930-lu-
vuilla mandoliiniyhtyeet nayttiavit olleen tavallinen niky Pelastusarmeijan juhlissa
siind missd kitarakuorotkin (Helsingin Sanomar 14.2.1923; 25.9.1929; 9.6.1934;
2.4.1938). Mandoliininsoitto kuului my0s Sornéisten kristillisen kansanopiston oh-
jelmaan ainakin vuodesta 1927 alkaen. Siilyneen valokuvan (kuva 2) mukaan or-
kesterissa oli viisi kitaristia ja yli 30 mandoliinin soittajaa. Muut ldhteet kertovat,
ettd mandoliinin yhteissoitto oli keskeinen osa kansanopiston musiikkiopintoja, joita
johti laulunopettaja Hannes Karjala. Opiston vuosittainen opiskelijaméiri oli noin
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50 henked, ja valokuvan perusteella yhteissoittoon osallistui yli 40 opiskelijaa. Toi-
minta jatkui vihintddn 10 vuoden ajan, joten voi viittdd, ettd opisto tarjosi man-
doliinin soiton alkeet ldhes puolelle tuhannelle kristilliselle nuorelle. (Eini6 1938:
194-200; Kotimaa 24.4.1936.)

Kuva 2. Sérndisten kristillisen kansanopiston oppilasorkesteri 1927-1928. Léhde: Museoviraston

kuva-arkisto.

Sorndisten opistolaisten mandoliiniorkesteri oli jo varsin kaukana 1800-luvun lopun
italialaisista orkestereista. Mutta yhtd kaikki, kyse oli amatdoriorkesterista, joissa
keskeisin soitin oli mandoliini. Ohjelmisto oli kokonaan toinen, hengelliset laulut
korvasivat Italian serenadit. Kuten viktoriaanisissa naisorkestereissa, mandoliini
osoitti jalleen sopivuutensa puhdasmielisen musiikkikasvatuksen vilineeksi.

Kulttuurisen kiddntdmisen ja kotoistamisen nidkokulmasta mandoliinin orkesteri-
soitto sai Suomessa omaperdisid piirteitd. Mandoliinimusiikin omaksuminen téi-
kildiseen kulttuuriseen repertuaariin tapahtui suhteellisen nopeasti, sai monia
muotoja, ja sen jiljet kestivit pitkddn. Samalla soittimen harrastus siirtyi sdatyldis-
piireistd laajempiin kansalaisryhmiin. Mandoliinista tuli suosittu kansansoitin, jota
kaytettiin vuosikymmenid laulujen sdestimiseen ja monenlaiseen yhteissoittoon.
Sen sijaan italialaistyyppisen suuren mandoliiniorkesterin juurruttaminen Suomeen
osoittautui mahdottomaksi. Merkittdvin yritys tdhdn suuntaan kesti reilut kymme-
nen vuotta (1905-1915), jona aikana Josef Binnemannin johtama orkesteri esiintyi
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helsinkildisissd iltamissa ja piti omia konsertteja, ensin Italialaisen orkesterin ja sitten
Kansanorkesterin nimelld. Pari vuotta padkaupungin iltamissa soitti myos Helsingin
mandoliiniseuran orkesteri, mutta tiedot sen toiminnasta ovat valitettavan vdhéiset.

Mandoliinin tarina on valaiseva esimerkki musiikkikulttuurin kddntdmisen esteistéi ja
onnistumisista. Ulkomaisen instituution toimintamallia on ilmeisen vaikea omaksua
ja kotoistaa, mikili sitd pidetddn lilan outona eikd arvosteta tarpeeksi tai pitempiai-
kainen vetovoima syystd tai toisesta puuttuu. Mandoliinin soiton vaiheet Suomessa
osoittavat, miten paljon helpompi on omaksua yksittdinen soitin ja soittotyyli kuin
kokonainen orkesteri-instituutio.
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