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VALAMON LUOSTARIN
KIRKKOLAULUN OMINAISPIIRTEITA
1800- JA 1900-LUVUILLA

Valamon kirkkolauluperinnettd voidaan ldhestya sekd nuottildhteiden etta kirjal-
listen kuvausten avulla. Nuottildhteet jattavat avoimeksi erditd kysymyksid, joi-
hin voidaan etsid vastauksia kirjallisuudesta. Toisaalta my®s kirjalliset kuvaukset
ovat usein silld tavoin epédselvid, ettd niiden tulkitseminen sellaisenaan voi johtaa
harhapoluille. Artikkelin tavoitteena on kirjallisuuden ja nuottildhteiden tarjo-
amien tietojen yhteensovittaminen todenmukaisen kokonaiskésityksen muodos-
tamiseksi. Se on syntynyt taustoittamaan Valamon laulutradition rekonstruoi-
miseen pyrkivdd tutkimustyo6tdni,” joka on ollut tekeilld jatkuvammin vuodesta
2013 ldhtien. Varsinaiset tutkimuskysymykset ovat: Miten Valamossa laulettiin
kirjallisuuden perusteella; poikkeaako tdma siitd, miten sielld laulettiin nuottien
perusteella? Miten nuottildhteet selittdvit ja tiydentavit kirjallisten lahteiden
tarjoamia tietoja? Mitd sellaista kirjallisuus kertoo, mistd nuottildhteet vaikene-
vat? Mitd kysymyksid jad edelleen avoimeksi?

Valamon kehittyminen merkittdvaksi vendldiseksi luostariksi alkoi 1800-lu-
vun ensimmadiselld puoliskolla. Vuoteen 1913 mennessa veljeston ja luostarield-
maan osallistuvien miestalkoolaisten maara nayttdd kasvaneen 921 henkil6on,
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jolloin koko yhteistn vikiluku on suurimmillaan voinut olla 1300 hengen tuntu-
massa. Luostarin alaméki alkoi ensimmaéisen maailmansodan syttymisesta. Vaik-
ka sotapalvelukseen joutui vain 47 noviisia ja talkoolaista, vuonna 1919 veljestda
ja sithen rinnastuvia oli jdljelld 562 henkil6d ja vuonna 1924 endé 431. (Valamon
vdeston madrastd ja koostumuksesta ks. Ambrosius 1983: 39; Pyrrd 2000: 16; Kil-
peldinen 2000: 190-191, 221-341.) Asiaan vaikutti keskeiselld tavalla Valamon si-
jainti itsendistyneessda Suomessa sekd vallankumous entisessda emdmaassa, josta
ei endd saatu vdestotdydennystd luostariin.

Valamon kirkkolauluperinteen sdilyminen kiinnostuksen kohteena Suomes-
sa ja ulkomailla johtuu osaltaan vuonna 1902 julkaistusta Valamon Obihodista.?
Tamad nuottikirja siséltdd varsin laajan otoksen luostarissa kédytetystd savelmaére-
pertuaarista. Alkusanojen mukaan veisut kirjoitettiin nuoteille siten kuin niita
oli vuosikymmenien ajan laulettu, jotta ne eivit veljeston vaihtuvuuden myota
unohtuisi tai véaristyisi, silld lauluperinne oli olennaisessa mielessd oraalinen.
Se seikka, ettd Obihodiin nuotinnettiin pelkdt melodiat, on osaltaan luonut mie-
likuvaa, ettd Valamon laulukdytanto olisi ollut yksiddninen (Karpov 1981: 4) tai
ainakin harmonialtaan tai esitystavaltaan venaldisen kirkkomusiikin valtavirras-
ta olennaisesti poikkeava, kuten vallankumousta edeltdneessa kirjallisuudessa
tunnuttaisiin vihjattavan. Tallaista johtopdatosta eivat tue kaksi monidanistd, jos-
kin Obihodia suppeampaa nuottijulkaisua (Sbornik 1902; Heruvimskaja 1903), jotka
luostari painatti samoihin aikoihin.

Luostarin Heindvedelle siirtymisen jdlkeen eldvad lauluperinne rapistui vel-
jeston edelleen ikddntyessd ja huvetessa ja oikeastaan katosi kokonaan 1960-lu-
vun kuluessa. Vasta 2000-luvun puolella osoittautui, ettd luostarin arkistossa
oli sdilynyt merkittdva madrd Valamon padkirkon nuotistoon kuuluneita stem-
makasikirjoituksia, jotka ajoittuvat 189o—1930-luvuille ja joiden perusteella tuon
ajan valamolainen repertuaari voidaan rekonstruoida olennaisilta osin (ks. Har-
ri 2010).

2 Tekstissd esiintyvid aihepiirille ominaisia termeja on selitetty artikkelin lopussa olevassa
sanastossa sivulla 32.
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Valamon kirkkolaulua kuvaavia kirjallisia lahteita

Todennidkoisesti varhaisin 1800-luvun Valamon jumalanpalvelusta ja kirkkolau-
lua kuvaava dokumentti on arkkimandriitta Ignatij Brjan¢aninovin (nimimerk-
ki I L. L) luostaria késitteleva artikkeli, joka perustuu vuoden 1846 syyskuuhun
ajoittuvaan vierailuun. Musiikista han kirjoittaa:

[Takaldiset] kirkkosdvelmat edustavat muinaisvenéldistd znamennyj-savelmis-
tod tai niin sanottua stolp-sdvelmé&a. Taman savelmiston savelmat ovat yleviét,
verkkaiset ja surunvoittoiset; ne ilmentavat katuvaisten sielujen vaikerrusta. - -
Kaunosielu havaitsee Valamon laulussa runsaasti rosoisuutta ja esityksellisid
puutteita mutta toisaalta tunnistaa syvéllisen pyhyyden tunteen ja epatavallisen
sielua savayttavan voiman. Tadlld kaiken tulee olla arvokasta ja suurenmoista.

Kaikki kevyt, suruton ja iloluontoinen tuntuisi omituiselta ja rumalta. (Valaams-

kij 1847: 14-15.)

Erdat mycshemmat dokumentit (esim. PuteSestvie 1892: 48; Panteleimon 1989: 148)
toistavat (ldhdettd mainitsematta) BrjanCaninovin luonnehdinnan Valamon si-
velmien ylevyydestd, verkkaisuudesta ja surunvoittoisuudesta. ”Ylevyys” lienee
makuarvostelma. Sen sijaan “surunvoittoisuus” ja “verkkaisuus” ovat tata va-
hemmassd médrin, ja mikd on erikoista, suurimmasta osasta Valamon repertu-
aaria vilittyva vaikutelma on ennemmin jotain pdinvastaista. Useimmat sdvel-
mistd on soinnutettu siten, ettd duurisavellajit ovat hallitsevassa asemassa. Ndin
on jopa niissd veisuissa, joiden tekstit tuntuisivat puoltavan mollivoittoisempia
ratkaisuja. ”Verkkaisuus” voinee koskea esitystapaa, joka ei liene ollut kovin hi-
das missddn yleisessd mielessd, tai sitten melodioiden polveilevuutta.
Aikalaiskirjoittajista laajimmin ja jarjestelméllisimmin Valamon kirkkomusiik-
kia tarkastelee Dmitrij Solov'ev (1889) 31-sivuisessa artikkelissaan Cerkovnoe penie
v Valaamskoj obiteli (Kirkkolaulu Valamon luostarissa). Matkakuvauksen pohjana
oleva kdynti Valamossa ajoittuu jollekin vuosista 1887-1889, mikd voidaan paa-
telld siitd, ettd luostarin uusi padkirkko oli tuolloin rakenteilla. Kirjoitelman tyyli
on monisanainen, ja varsinaiseen aiheeseen paastdan oikeastaan vasta sivulla 18.
Solov'ev tyoskenteli 1880-luvulla Pietarissa kymnaasin latinan- ja laulunopet-
tajana ja vuodesta 1896 eteenpdin Synodin yliprokuraattorin kanslian paasihtee-
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rind. Hanet tunnettiin kirkkomusiikkiasiantuntijana seka saveltdjana ja sovitta-
jana. (Zvereva ym. 1998: 671.) Kuitenkin Valamo-artikkelista voidaan havaita

Solov'evin tietdimyksen olevan pintapuolista. Tastd kertovat erindiset naiivit joh-
topdatokset (Zagrebinin [2000: 539] mukaan “virheelliset”), joista my6s herda

epdilys, ettd Solov'evin kirkkomusiikin tuntemus rajoittui Pietarin ja sen ldhialu-
een kdytantoihin. TAma aiheuttaa sen, ettei Solov'evin tekstid voida kovinkaan

ongelmattomasti sellaisenaan kdyttaa tutkimuskirjallisuutena: hanen lausumiaan

luettaessa on vélttamatta otettava huomioon niiden konteksti ja tausta, eli se, etta

kyseessa ei ole tutkimusraportti vaan ilmeisesti osin kaunisteltu matkakuvaus,
joka on suunnattu asiaa harrastavalle ja tavanomaisesti sivistyneelle aikalaisylei-
solle, jolle ovat selvid monet sellaiset asiat, jotka eivat mitenkddn valttamaétta ole

sitd meille. Taman vuoksi kaikki on syytd pyrkid tarkistamaan riippumattomista

lahteistd, joita valitettavasti on tarjolla melko rajoitetusti.

Toinen laajahko esitys, jossa osaltaan késitellddn Valamon jumalanpalvelusta
ja kirkkomusiikkia, on luostarin julkaisema anonyymi opaskirja Putesestvie na Va-
laam, vo svjatuju obitel’, i podrobnoe obozrenie vseh ego dostoprimecatel ‘nostej (Matka
Valamoon, pyhdin luostariin, ja yksityiskohtainen kuvaus kaikista sen nihtivyyksisti =
Putesestvie 1892). Matkakertomuksen muotoon kirjoitettu teos on ilmeisesti tar-
koitettu edistdim&ddn Valamon suosiota pyhiinvaellus- ja matkailukohteena. Joi-
denkin kirkkomusiikkia koskevien yksityiskohtien osalta kirja plagioi Solov'evin
tekstid, mutta sisdltdd myos arvokasta lisatietoa mm. luostarin jumalanpalvelus-
jarjestyksestd eli valamolaisen kirkkomusiikin kdyttoyhteydesta.

Venidjan kielelld aihepiirid késitellidn myos anonyymissd teoksessa Valaams-
kij monastyr’: Opisanie Valaamskago monastyrja i podviznikov ego (Valamon luostari:
Kuvaus Valamon luostarista ja sen kilvoittelijoista = Opisanie 1864), metropoliitta
Venjamin Fedcenkovin (1880-1961) kirjassa Na severnyj Afon: Zapiski studenta-
palomnika na Valaam (Pohjolan Athokselle: Opiskelija-pyhiinvaeltajan muistiinpanoja
Valamosta = Fedc¢enkov 2003; Valamossa-kdynti tapahtui vuonna 1905) seké Pie-
tarin hengellisen akatemian professori A. Bronzovin matkakirjassa Raj na zemle:
Valaamskija vpecatlenija (Paratiisi maan pédlld: Valamon-vaikutelmia = Bronzov 1912;
ks. Plotnikova 2004). Nama kolme ldhdettd eivdt kuitenkaan tarjoa olennaista
valaisua Valamon kirkkolauluun.

Erittdin tarked Valamon jumalanpalvelus- ja musiikkiperinnettd koskeva suo-
menkielinen dokumentti on Nikolai Saikin (1909—2001) teos Vanhan Valamon esi-
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lukija kertoo (1981), joka sisdltdd muistelmia 1920-ja 1930-luvuilta. Erds tiedonmu-
ru l6ytyy Elina Karjalaisen (1974) kirjasta Arkkipiispa Paavali: Legenda jo eliessiiin,
jonka kohdehenkil6 liittyi Valamon luostarin veljestoon vuonna 1937. Muistelmia
Valamosta 1930-luvulta eteenpdin on julkaissut myds vuosina 1924—2007 eldnyt
rovasti Arvi Karpov (1983; 1985; 1986), mutta ndma painottuvat muihin asioihin
kuin kirkkomusiikkiin. Osaa edelldmainituista ldhteistd on aiemmin tarkastel-
lut Romanos Pyrr6 (2000) Valamon kirkkolaulua Suomen itsendisyyden aikana
kasittelevdssd, mutta sen musiikilliset ominaispiirteet sivuuttavassa teologian
pro gradu -tutkielmassaan, jossa lisdksi hyddynnetdan julkaisemattomia haastat-
teluaineistoja.

Valamolaisen kirkkolaulun yleispiirteita

Artikkelissaan Solov'ev (1889: 11—12) korostaa sitd, kuinka Valamon laulu eroaa
merkittavasti hanelle tutuista kirkkomusiikin tavallisista muodoista. Nama edus-
tivat sitd repertuaaria ja esitystapaa, jotka olivat vallitsevina Pietarin ja muiden
kaupunkien kirkoissa ja mahdollisesti kaupunkiluostareissa, millaisia ne sitten
ikind olivat. Valitettavasti meilld ei nykyaikana ole tdstd asiasta valttdmatta ko-
vinkaan kattavaa ja realistista kokonaiskuvaa. Jotakin voidaan paatelld siitd, mil-
laista kirkkolaulu on useimmissa kirkoissa Vendjilld nykyadn, mutta tdysin sa-
manlaista se ei ole kuin 18oo-luvulla. Milla tavalla ja missd madrin se on erilaista,
emme tiedd. Luostareissa kuitenkin on kdytossd padsaantoisesti aivan erilainen
tyyli kuin aikoinaan.

Miksi ndin on, johtuu siitd, ettd bolSevikkivallankumouksen jdlkeisind vuosi-
na luostarit sekéd teologiset oppilaitokset ja miltei kaikki kirkot suljettiin ja niiden
omaisuus, mm. nuotistot, tuhottiin tai takavarikoitiin. Samalla valtaosa papis-
tosta ja luostarien asukkaista, eli niistd ihmisistd, jotka olisivat voineet sdilyttaa
suullista kirkkolauluperinnettd ja siirtdd sitd eteenpdin, teloitettiin tai toimitettiin
leireille. Vaikka kirkolle palautui jonkinlainen rajoitettu ja muodollinen lain suoja
toisen maailmansodan jdlkeen, toiminta oli aikaisempaan nidhden vaatimaton-
ta ja alkoi elpyé vasta 1990-luvulla. Kirkkomusiikkikulttuurille neuvostoaikana
aiheutuneita vahinkoja on jokseenkin vaikea hahmottaa, mutta ilmeisesti suurin
osa repertuaarista ja moninaisuudesta menetettiin.
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Syyksi valamolaisen lauluperinteen erityisyyteen Solov'ev (1889: 11-12) esit-
tdd sen olevan suoraa jatkumoa muinaisen kirkkomusiikin ideaalityypille, joka
olisi hdvinnyt muualla:

Ensimmadisistd veisuista lahtien saattoi havaita - - ettd tddlld ei lauleta “meidédn
tavallamme”, vaan pikemminkin laulu oli jotakin erityistd: melodioiden, esitys-
tavan ja karakterin puolesta epatavallista sitd entuudestaan tuntemattomille. - -
Huolimatta pienestd kiirehtimisestd molebenin toimittamisessa oli ilmeistd, ettd
silld, mitd kuultiin, oli vain vdhén yhteistd tavanomaisen ja yleisesti kaytetyn
modernin kirkkolaulun kanssa. Sen sijaan voitiin havaita eldva yhteys [kirkko-
laulun] znamennyj-kauden esikuvaan - -. Oli ilmeistd, ettd laulajat eivét olleet
hankkineet taitojaan kirkkokuoronjohtajiemme opissa vaan olivat kasvaneet t&-

kéldisessa maaperdssa erityisen hengen tayttamina.

Nadille arvioille on kaksi mahdollista selitystd: joko valamolainen kirkkolaulu to-
siaankin oli kddnteentekevilld tavalla omaperdistd, tai sitten arvioon vaikuttaa
asiantuntemuksen puute tai on kyse jonkinlaisesta perspektiiviharhasta. Mikali
viimeinen vaihtoehto pitdd paikkansa, Valamon laulu ei valttdmatta kovin ratkai-
sevasti poikennut siitd, miten muissa venaldisissa luostareissa laulettiin. Vaikka
valamolaisen laulun omaperdisyytta korostavia lausumia esittavat myos Bronzov
(1912: 961) ja Fed¢enkov (2003: 112), ndmd ovat hieman myShemmaltd ajalta, jol-
ta on sdilynyt monidanisid musiikkildhteitd, joihin lausumat voidaan suhteuttaa.

Varsin laajasti Solov'ev kuvailee vigiliaa profeetta Elian muistopdivana (20.7.).
Paakirkon keskenerdisyyden vuoksi vigilia toimitettiin Jumalansynnyttdjan kuo-
lonuneennukkumisen kirkossa, joka sijaitsi ruokasalin vieressd. Kliirossit (kuo-
roaitiot) olivat tdynnd kaikenikéisid laulajia, heiddn joukossaan my6s luostarin
huollettavina eri syistd olleita nuoria poikia. Etenkin bassot olivat merkillepan-
tavan hyva-danisid. Tehtdvaan méarattyjen laulajien ohella kuorossa oli luostari-
papiston jdsenid, “jopa isd varajohtaja [pappismunkki Gabriel, josta myhemmin
tuli igumeni]”. (Solov'ev 1889: 18-19, 21; Putesestvie 1892: 48.) Solov'ev (1889: 19)
jatkaa:
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Kuoron kokoonpano osoittautui olevan sellainen kuin viime aikoihin asti on ol-
lut vallitsevana suurimmassa osassa luostareitamme ja jota voidaan kutsua luos-
tarikuoroksi: se koostuu bassoista, tenoreista ja altoista — ns. diskanteista, jotka
laulavat ylintd 4dntd ja avustavat ensimmadista tenoria tai ehkd useammin kor-

vaavat sen kokonaan.

Solov'evin mukaan kokoonpano oli muodostunut kdytinnén sanelemana ja oli
tarkoituksenmukainen, koska kéytettavissd oleva sdvelala oli laajempi kuin ta-
vallisella mieskuorolla, jolloin musiikki voitiin helposti laulaa kulloinkin tilan-
teeseen sopivalta korkeudelta. Kuvaus ilmaisee yksiselitteisesti, ettd tuolloin Va-
lamossa lauloi monidéninen kuoro, ja varsin todenndkdisesti ndin oli asia my0os
aikaisemmin. Tamén tulkinnan vastapainoksi Karpov (1981: 4) toteaa:

Se, ettd [Valamon Obihodissa olevat] sdvelmat ovat kauttaaltaan yksidanisid, an-
taisi viitteen otaksumalle, ettd ainakin vield timéan vuosisadan alussa esitti kuo-
ro valamolaista kirkkoveisua vain yksiddnisena. - - Vaikkakin Valamossa néyttaa
sen syrjdisestd sijainnista ja oman kirkkolauluperinteen voimakkaasta arvos-
tuksesta johtuen pitkddn vallinneen yksidaninen veisutapa, alkaa se kuitenkin
tdméan vuosisadan alkuvuosikymmenind vaistya polyfonisen, nelidéniseksi so-
vitetun laulutavan tieltd. - - [Pietarilainen] laulutyyli ei my6sk&dén voinut olla
koskettamatta Valamoa. Se alkoi vdha vahalta vallata huomiota ja tilaa itselleen
perinteisen luostarisdvelmiston rinnalla. Kun ensimmaéisend myonnytyksena sii-
hen suuntaan oli valamolaisen siavelmiston soinnuttaminen neliddniseksi, niin
my6hemmin alettiin timéan sdvelmiston ohella kdyttdd myds noita pietarilaisen

koulun savelteoksia - -.

Valamossa lapsuutensa viettaneen Karpovin erddn kuorokonsertin véliajalla pi-
tdma esitelmd vaikuttaa historiankirjoitukseen perustuvalta, ja sitd on pidetty
tdysin uskottavana tietoldhteend. Seurakunnan jasenlehdessa julkaistu kirjoitus
on varmasti osaltaan ollut levittiméassa sitd Suomessa edelleen melko tavallista
kasitystd, jonka mukaan silloin kun Valamon Obihod julkaistiin, kirkkolaulu Va-
lamossa tosiaankin olisi ollut yksidanistd, ja vasta mychemmin sitd olisi intou-
duttu soinnuttamaan monidédniseksi. Autenttisten monidanisten nuottildhteiden

oltua saavuttamattomissa on epédselviksi jadnyt myos se, millaisessa harmonia-
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tyylissd soinnuttaminen tapahtui. Myohemmat sovittajat ndyttavat useimmiten
otaksuneen, ettd Valamon tyyli olisi ollut tavanomaiseen ndhden jotakin hyvin
arkaaista ja karkeaa, ja ovat sitten sovituksissaan pdatyneet jonkinlaiseen tonaa-
lisen harmoniaopin periaatteita vilttelevdan epdhistorialliseen ja keinotekoiseen
neomodalismiin.

Valamon monidénisten nuottikdsikirjoitusten enemmistd, joka ajoittuu vuo-
siin 1900-1914, on padosin laadittu Solov'evin kuvauksen mukaiselle kokoonpa-
nolle: ylin 44ni on altto, toiseksi ylin ykkostenori, kolmanneksi ylin kakkostenori
(toisinaan se esiintyy nimelld “kvinta”) ja alin dédni basso, joka tyypillisesti sisél-
tdd alajakoja. Solov'evin lausuma alton tehtdvasta ykkostenorin “avustajana” tai

“korvaajana” on sikdli hdmaava, ettd altto yksinkertaisesti on kudoksen ylin déni,
johon yleensd sijoittuu melodia tai melodian ylédterssiparalleeli.

Vaikka tdméd kuvaus on selvd, Solov'ev jatkaa mainitsemalla — ilmeisesti lau-
lajien kanssa kdymiinsd keskusteluihin tukeutuen — ettd Valamossa ei suinkaan
aina ollut kdytetty tdtd kokoonpanoa. Hanen mukaansa jotkut igumenit eivit
suvainneet kuorossa alttoja (eli poikia), mika tarkoittanee, ettd silloin laulettiin
tavanomaisena mieskuorona. Tahdn han kuitenkin lisdd, ettd toiset igumenit ei-
vat sallineet kuoron jakaantuvan edes tenoreihin ja bassoihin, jolloin “alettiin lau-
laa taysin unisonossa, kiytdnnon syistd keskirekisterissa pysytellen”. (Solov'ev
1889: 19—20.)

Herda kysymys, keiden igumenien aikana Valamon kirkkolaulu olisi voinut
olla yksiddnistd. Valamon historiaa tarkastelemalla havaitaan, ettd vasta igume-
ni Nasarin kaudella (1781-1801) luostari vahvistui siind méérin, ettd kirkkomu-
siikki on voinut olla erikoisen huomion kohteena. Solov'evin vierailun aikana
luostaria johti Jonafan 11 (1881-1891), jonka edeltdjad oli Damaskin (1839-1881).
On epdtodenndkoistd, ettd heistd kumpainenkaan olisi mddrannyt laulun yksi-
ddniseksi. Nasarin ja Damaskinin vililld luostarin johdossa oli neljd igumenia:
Innokenti (1801-1823), Jonafan I (1823-1830), Varlaam (1830-1833) ja Venjamin
(1833-1839). Varlaamin mainitaan olleen ankara, itsepdinen ja mukautumiskyvy-
ton. Venjamin taas aiheutti luostarissa levottomuutta yrittdessaan lyhentda juma-
lanpalvelusjérjestystd, minkd vuoksi hin joutui lopulta eroamaan. (Panteleimon
1989: 24—27, 64, 74, 90.) Kukaties Solov'evin tieto koskee kahta viimeksimainittua.
Joka tapauksessa hdnen ilmaisunsa viittaa siihen, ettd kirkkolaulun yksidédnisyys
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oli 1800-luvun Valamossa viliaikainen poikkeama pikemmin kuin jonkinlainen
myShemmaéan monidédnisen laulutavan ldhtokohta.

Kuvaillessaan harmonian luonnetta valamolaisessa laulussa Solov'ev (1889:
20) vaikuttaa hieman paattamattomalta:

Nykyiselldadn Valamon kuoro laulaa osittain yksidanisesti ja osittain monidéni-
sesti. Jalkimmaisessd tapauksessa suurin osa danistd kannattelee melodiaa, joka
siten etenee aina kaksinnettuna, joskus my6s kolminnettuna. Siten harmonia-
pohjaa ei kuulla jatkuvasti vaan vain silloin kun se on tarpeellinen, mutta tasta

huolimatta kutsumme eparéimaéttd [Valamon laulua] soinnutetuksi.

Vaikka lausuma ei ole tdysin selvd, siitd voidaan péatelld, ettd Solov'evin kuule-
man kirkkolaulun on taytynyt olla pddasiassa moniddnistd ja tonaalisten harmo-
niaperiaatteiden mukaista. Polyfonisten nuottildhteiden avulla voidaan selittda
kaksinnukset ja kolminnukset. Kaksinnuksessa on kyse melodian kaksintami-
sesta ylaterssissd tai alasekstissd, ja kolminnuksessa siitd, ettd ndihin lisatdan
kaksinnus alaoktaavissa, joka on toisinaan kirjoitettu ndkyville bassostemman
divisind. Avoimeksi jad, mitkd osuudet laulettiin yksiddnisesti. Kirjoittaja saattaa
tdssd viitata soolojaksoihin, tai sitten hdn on voinut kuulla kokonaisia veisuja,
jotka kuoro lauloi unisonossa. Jos kyse oli jalkimmadisestd, olisi voinut odottaa,
ettd hédn olisi ottanut tdimén seikan esille yksiddnisyyttd vaatineet igumenit mai-
nitessaan vaikkapa lisddmalld: “kuten vieldkin toisinaan tapahtuu”.
Solov'ev (1889: 20—21) jatkaa ldhemmalld harmonian tarkastelulla:

Silld alkeellisella mutta niin sanoaksemme valttdmattomalld keinovaralla, jos-

sa kolmisoinnun pohjasavel sijoittuu bassoon ja altossa on miltei jatkuvasti me-
lodian kanssa rinnakkain etenevé terssi — niin vaikka tdma keino on kuuluvilla
hyvin usein, silld — on tdssa tapauksessa vain vahdn arvoa ja merkitystd. Ennem-
minkin tdilld vallitsee toisenlainen harmonia, ei niinkdin sointuharmoniikan
sadntojen soveltamiseen kuin kontrapunktiikkaan perustuva: erityisten sével-
kulkujen [podgoloskov] tai melodisten korostusten kaksidanisistd, kolmidanisis-
td jne. yhdistelmistd kehkeytyva. Tallainen harmonia on erittdin tirked, ja kuten
voidaan sanoa, musiikissa yleensd vélttdiméaton mutta aivan erityisesti kirkko-

musiikissa. Ja yhtéldisesti harmonisena materiaalina kuin erityisend itsendisena
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keinovarana nama savelkulut edustavat musiikissa paljolti sitd, mik& on alkupe-
rdistd ja elahdyttavad, ja kirkkomusiikissa ne tarjoavat luonteenomaisen ja selke-
an tulkinnan znamennyj-melodioista etenkin mité tulee vallitseviin ja paatossa-
veliin, joihin nykydan kohdistuu joko soinnuttajan henkil6kohtainen mielivalta
tai hengeton ja mekaaninen mééarallinen lahestymistapa. Ensinmainitussa tapa-
uksessa tilanteen voi ehké jossain méaarin pelastaa sovittajan lahjakkuus ja luova
taito, jalkimmainen tie, ndenndisesti oppineempi, taas usein johtaa melkoisen
virheelliseen tulokseen. Tassd Valamon laululla on puolellaan se kiistimaton etu,

ettd silld epdileméttd on takanaan katkeamaton historiallinen perinne.

Analyysin sisdllon valittymistd vaikeuttaa kerronnan monisanaisuus. Sitd voi-
daan avata seuraavasti. Aluksi Solov'ev kuvailee perinteistd ja vakiintunutta,
ilmeisesti improvisoinnin pohjalta kehkeytynyttd kirkkomusiikin harmonisoin-
titapaa, joka siis koostuu melodian kaksintamisesta ylaterssissd, funktionaalisen
basson liittdimisestd ndihin sekd harmonian tdydentamisestd staattisella tayteda-
nelld (ks. Harri 2011: 45-46, 60-63, 168-170). Solov'evin mielestd téllaisella har-
monialla ei ole paljoakaan “merkitystd” tai ehkd pikemminkin taiteellista arvoa.
Sitten héan esittdd, ettd Valamossa tdmédn tavallisen harmoniaperiaatteen ohella
harmonia jollakin tavalla kehkeytyisi jostakin, mitd hdn kutsuu ”erityisiksi sa-
velkuluiksi” (podgolosok tarkoittaa mm. melodista lisd-déntd tai obbligatoa), joita
olisi kédsitelty kontrapunktisesti. Hin ndyttdad edelleen katsovan, ettd jalkimmai-
nen harmonisointitapa olisi suotuisin ratkaisu niiden “znamennyj-savelmien”
soinnuttamiseen, joista valamolainen laulu hianen ndhdédkseen koostui. Sitten han
syyttdd oman aikansa tavallisia (julkaistuja) sovituksia mielivaltaan tai mekaani-
seen lahestymistapaan perustuviksi, jolloin tulokset ovat oleellisesti huonommat
kuin mitad hdn kohtasi Valamossa.

Nain tulkittuna lausunto on ymmarrettdvad, mutta valamolaisen musiikin po-
lyfonisten ldhteiden valossa se ei ole erityisen paikkansapitdva. Joissakin tapa-
uksissa voidaan paikoin havaita “erityisid savelkulkuja” muualla kuin melodi-
assa, mutta kokonaisuudessa ndiden osuus on vdhdinen, ja valtaosin harmonia
edustaa varsin stereotyyppisesti juuri sitd, mitd Solov'ev kutsuu “alkeelliseksi”.
Toisaalta Solov'evin vaikeus analysoida kuulemaansa on vihemman raskautta-
va kuin aluksi vaikuttaa. Hin nimittdin panee merkille valamolaisen harmonian

hénen aikansa tunnettujen tekijéiden julkaistuista sovituksista poikkeavan omi-
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naislaadun. Liséksi hdn tuo esille timdn ominaislaadun syyn. Toisin kuin varta
vasten laadituissa sovituksissa, valamolainen harmonia on kehkeytynyt vuosi-
kymmenien kdytannon musisoinnin myétd, jolloin se, mika on soinut tai muuten
toiminut huonosti, on karsiutunut, ja jdljelle on jaddnyt se, mika toimii.

Hieman sumea kuvaus valamolaisesta harmoniasta 16ytyy myos arkkipiispa
Paavalin muisteluksesta vuodelta 1938 tai 1939:

Varhainen liturgia oli minulle hyvin erikoislaatuinen kokemus, sill siihen ei hy-
viaksytty hyvid laulajia vaan sellaisia, jotka eivit dédntensd vuoksi kelvanneet pa-
rempaan, nuoteista laulavaan kuoroon. - - Lauloin mielelldni tdssd kuorossa ja
toimin sen erdédnlaisena johtajanakin, vaikka johtajaa ei todellisuudessa tarvittu-
kaan. Kerran sain kuoroon uuden laulajan. Han - - lauloi ensimmadista tenoria - -.
- - Varhaisliturgiassa kuoro noudatti vanhaa laulutapaa. Laulettiin mieskuoron
tavoin, mutta toinen tenori ja toinen basso oktaaveissa. Ensimmdinen basso sdes-

ti siind keskelld rinnakkaiskvinteilld. (Karjalainen 1974: 55-56.)

Kuvauksen aikaan Valamon laulajaresurssit olivat jo heikenneet, mutta edelleen
my0s varhaisliturgiassa laulettiin 4dnissd mieskuorokokoonpanolla. Huomiota
kiinnittdd puhuminen “vanhasta laulutavasta”, johon kuului melodian kaksin-
taminen alaoktaavissa ja varsinaisen funktionaalisen basson puuttuminen. En-
simmadinen tenori oletettavasti lauloi melodian ylaterssid. Mikali kuvaus luetaan
kirjaimellisesti, ensimmadinen basso olisi laulanut kakkosbasson melodian kanssa
yldpuolisia rinnakkaiskvinttej, jolloin tuloksena olisi ollut jonkinlainen mikstuu-
ri. Todenndkoisemmin ykkosbasso lauloi tavanomaista tayteddntd, joka esiintyy
toisinaan jo aiemmin mainitulla nimelld “kvinta”. Nimitys juontunee siitd, ettd
veisun alussa ja usein muulloinkin tdyteddnessd on kolmisoinnun kvintti. Rin-
nakkaiskvinttejd asteittain etenevan alapuolisen melodiadédnen kanssa voi tal-
16in syntyd, mutta niin ei tapahdu jatkuvasti: useammin taytedani pysyy paikal-
laan tai etenee hypylld. ”Vanha laulutapa” jokseenkin tdssd muodossa tunnetaan
muualtakin kuin Valamosta (esim. Bdenie 1887).

Solov'ev painottaa useaan otteeseen Valamon sdvelmérepertuaarin edusta-
van ”znamennyj-laulun parhaita perinteitd” varsin itsepintaisesti eikd mainitse
muita ldhdetraditioita oikeastaan ollenkaan. Ajatuksessa on sikéli perdsd, etta
tunnetusta valamolaisesta sivelmédaineistosta hieman yli puolen voidaan havai-

1



VALAMON LUOSTARIN KIRKKOLAULUN OMINAISPHRTEITA
1800- JA 1900-LUVUILLA

ta edustavan znamennyj-savelmistdd, ja timd osuus on merkittavasti suurempi
kuin mika on ollut tilanne seurakuntakdytdnnossd, jossa znamennyj-sdavelmien
osuus on jokseenkin vdhdinen. Sen sijaan lausuma, jonka mukaan Valamossa
olisi “ndihin péiviin asti laulettu neumikirjojen mukaan [po znamennym knigam]”
(Solov'ev 1889: 9) on kirjaimellisesti tulkittuna katteeton, johtuen muun muassa
siitd, ettei Valamossa ollut tuohon aikaan kuin kaksi neumikirjaa (kasikirjoitusta
1600-luvun alusta), ja nekin lukkojen takana luostarin kirjastossa.

Ajatus, jonka mukaan Solov'evin kokema Valamo olisi ”"perustettu znamen-
nyj-laulun kukoistuskauden ensimmaiselld puoliskolla (vuonna 1329)” (Solov'ev
1889: 21) ja olisi siten “alkuperdisen” musiikin suora perillinen, on idealisointia.
Enemmalti takertumatta Valamon luostarin perustamisesta kdytyyn keskuste-
luun? voidaan todeta, ettd ennen kuin luostari avattiin uudelleen Pietari Suuren
vuonna 1715 antaman asetuksen nojalla (esim. Valaamskij 2005: 43), se oli ollut
autiona toistasataa vuotta. Sind aikana ei ollut olemassa Valamoa eiké erityista
valamolaista lauluperinnettd, jossa muinainen kirkkomusiikki olisi voinut sédilya
ja siirtyd eteenpdin jotenkin paremmin kuin muualla.

Solov'ev (1889: 21) arvelee edelleen, ettd Valamo olisi syrjdisen sijaintinsa
vuoksi sddstynyt nuottikirjoituksen aikakauden vaikutuksilta kirkkolaulutaiteen
kehityksessd. Tama kasitys on voinut syntyé siten, ettd Solov'ev oli tunnistanut,
ettd luostarissa laulettiin paljon znamennyj-sdvelmid ja samalla havainnut, ettd
niitd laulettiin ilman kirjoitettujen ldhteiden tukea. Siten sdvelmat olivat valtta-
mattad valittyneet kuulonvaraisesti sukupolvelta toiselle, ja Solov'evin kdsityksen
mukaan muuttumattomina ja turmeltumatta, jolloin niiden tdytyi olla samoja
kuin neumikésikirjoituksissa. Tétd tulkintaa tukee seuraava oraalisesti valittyvia
samoglasen-sivelmii kasittelevd lausuma:

Takaldisten laulajien laulussa pienet stolp-sdavelmat esiintyvat parhaiden zna-
mennyj-melodiaversioiden, etenkin “kirillovskilaisten” sdvelmien mukaisina
taysin tarkasti ja puhtaina; 6. ja 7. sévelman melodinen yhdenmukaisuus 2. ja 3.
sdvelmdn kanssa ilmenee erityisen selvasti. Huomio kiintyy myos 8. saivelman

omaperdiseen harmoniaan. (Solov'ev 1889: 25-26.)

3 Vaikka luostarin syntyajankohdasta on erilaisia késityksid, historioitsijoiden kesken vallinnee
konsensus koskien sitd, ettd Valamon saarella oli luostaritoimintaa viimeistdan 1300-luvun
lopussa.
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Viittaus kirillovskilaisiin sdvelmiin on ilmeisen asiaankuulumaton. Kyseiselld
termilld on viitattu Kirillo-Belozerskin luostarin laajamuotoisiin formularaken-
teisiin melodiavariantteihin (PoZidaeva 2007: 187-189, 264—311), joita vastaavia
sdavelmid Valamossa ei kdytetty. Mitddn musiikillista tai muutakaan yhteytta Va-
lamon ja Kirillo-Belozerskin viélilld ei ole osoitettu. Enemman relevanssia on si-
taatin loppuosalla, joka paljastaa, ettd vaikka kuoro olisi laulanut joitakin veisuja
unisonossa, tdma ei koskenut samoglasen-sdvelmid, joilla laulettiin merkittava
osa stikiiroista sekd muusta ajankohdan mukaan vaihtuvasta hymnografiasta.

Golovscik ja kanonarkki; samoglasen- ja podoben-savelmat

Kuten Solov'ev kertoo ja Putesestvie-kirjan kirjoittaja vahvistaa, 50 laulajan kuoro
jakaantui kahdelle kliirossille, joilla kummallakin oli oma johtajansa, josta “kay-
tettiin vanhaa kirkkomusiikkitermid "golovscik’”. Solov'evin (1889: 22) mukaan
golovscik ei johtanut kuoroa nykyaikaisessa mielessd, eli ei antanut ddniéd eika
viittildinyt tahtia. Golovsc¢ik mainitaan myos musiikkildhteissd, niin Obihodissa
kuin kasikirjoituksissa, joissa hdnen ilmaistaan toimivan esilaulajana eli solisti-
na tietyissd veisuissa. Nditd sooloja ei 1920-1930-luvuilla laulanut kuoronjohtaja,
vaan joku hyvé-ddninen basso. Toisaalta siihen aikaan kuoronjohtajasta kaytet-
tiin tavanomaista nimitysta regent. (Solov'ev 1889: 22; Putesestvie 1892: 48; Pyrro
2000: 45.)

Toinen soolotehtdvid omaava toimihenkil6 oli kanonarkki. Kanonarkki ei ol-
lut kuorolaulaja vaan lukija. Lukijat eivét lue tavallisella puheddnelld vaan re-
sitoimalla: tilanteesta ja paikallisesta kdytdnnosta riippuen vakiokorkeudelta
tai erilaisia sdvelkuvioita ainakin lopukkeissa kdyttden. Vanhastaan Valamossa
lukijat olivat pappismunkkeja, mutta vuoden 1925 kalenterikiistan myotd, kun
osa veljestostd ei hyviaksynyt gregoriaanisen padsidisen kadyttoonottoa ja joutui
sen vuoksi toimituskieltoon, lukijan tehtdviin alettiin ottaa jopa noviiseja. (Saiki
1981: 153; Pyrrd 2000: 3, 28; Setdld 1966: 186—192.)

Lukutehtdvit oli jaettu kahteen osaan. Vuorolukija nimettiin pdivéksi kerral-
laan, kun taas kanonarkki (josta Saiki kdyttdd nimitysta esilukija) palveli koko-
naisen viikon. Kanonarkille kuului lukeminen erityisesti niissd veisuissa, joiden

esitystapa oli responsorinen, kuten stikiiroissa (ndin médaraa Valamossa vuodesta
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1784 noudatettu Sarovin luostarisddnto; Opisanie 1864: 93) sekd prokiimeneissa ja

vastaavissa. Lisdksi kanonarkin tehtdviin kuului parimioiden, katismatroparien,
kanonien luettavien osien, eksapostilarioiden ja liturgian Autuuden lauseiden

troparien lukeminen. Kanonarkki toimi myos soololaulajana erdiden juhlapdivi-
en tietyissd veisuissa. Muut lukutehtdviat kuten katismat, muut psalmit ja ruko-
ukset sekd pyhien elamékerrat ruokailun aikana kuuluivat vuorolukijalle. (Pyrro

2000: 28-30; Saiki 1981: 49-54, 152—-156.)

Saikin (1981: 153, 155) mukaan kanonarkki oli tosiasiallisesti vastuussa ko-
ko jumalanpalveluksen kulusta, ja yksin hdnelld oli hallussaan kaikki kulloin-
kin tarvittavat jumalanpalveluskirjat. Kanonarkin merkityksestad kirjoittaa myos
Solov'ev (1889: 22; Putesestvie 1892: 48):

[Valamossa] kanonarkki on keskeinen toimihenkil® - - hdnen merkityksensa ei
ole ainoastaan muodollinen vaan todellinen ja kdytannollinen, eikd hdnta kay-
tetd pelkdstdan mahtailun ja juhlallisuuden vuoksi, kuten usein on asia luosta-
rikuoroissa, vaan konkreettisen musiikillisen valttamattomyyden pakosta, eri-
tyisesti silloin kun lauletaan “podoben-sdvelmid”, joissa yksikin epéselvasti

lausuttu sde saattaa johtaa suureen sekaannukseen.

Kanonarkillinen esitystapa koostuu seuraavasta. Kanonarkki ilmoittaa kdytetta-
vdn sdvelman ja resitoi veisun ensimmadisen siakeen. Kuoro toistaa timéan sdkeen
valittomadsti laulamalla sen ilmoitetun sdvelmdn ensimmadiseen musiikkisdkee-
seen. Sitten kanonarkki resitoi toisen sikeen, minkid kuoro toistaa toiseen mu-
siikkisdkeeseen sijoitettuna. Titd jatketaan veisun loppuun asti. Valamossa siis
kuoro oli jaettu kahdelle kliirossille, ja pddosa veisuista laulettiin antifonisesti eli
siten, ettd ensimmadisen veisun lauloi oikeanpuoleinen kuoro ja seuraavan veisun
vasemmanpuoleinen. Koska kanonarkkeja oli vain yksi (ainoana poikkeuksena
pitkdnperjantain aamupalvelus, jossa oli kaksi kanonarkkia), hdn joutui tydsken-
telemdan kummankin kuoron kanssa ja siirtymddn nopeasti toiselle kliirossille
kuoron laulaessa veisun viimeistd sdettd. (Pyrro 2000: 13, 28; Saiki 1981: 157, 299;
Putesestvie 1892: 50.)
Kéaytanto oli syntynyt valttamattomyyden pakosta. Kun liturginen jérjestys

toteutetaan siind laajuudessa kuin luostareissa on ollut tapana, jumalanpalve-
luksia on pdivittdin, ja niihin kuuluu runsaasti paivan mukaan vaihtuvia veisuja,
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joista mitddn ei jatetd pois, toisin kuin seurakuntakirkoissa. Esimodernina aikana
kirkkomusiikki- ja jumalanpalveluskirjoja ei yleensa riittdnyt jokaiselle laulajalle,
etenkddn jos heitd oli niin paljon kuin Valamossa. Tavallista oli sekin, ettd jotkut
laulajat olivat lukutaidottomia ja jotkut ehkd sokeita. Toisaalta jotkut osasivat
ulkoa suurimman osan kaikesta, mutta tillaisen taidon omaksuminen saattoi
kestdd pari vuosikymmentd, eikd siihen voitu kdytdnnossa luottaa. Ongelma rat-
kaistiin siten, ettd kirjat olivat kanonarkilla, joka toimi erddnlaisena kuiskaajana.
(Pyrré 2000: 13, 28; Gardner 1980: 32—33; Solov'ev 1889: 22.)

Kanonarkin kédyttdminen asettaa vaatimuksia my6s musiikille. Kuoron oli
osattava se sdvelmd, johon teksti piti liittdd, silld tavalla, ettd taustalla suoritet-
tava kognitiivinen prosessi johti yhtendiseen tulokseen. Tdhdn paastiin kaytta-
malld mallisdkeistd koostuvia sdvelmid. Tallaisessa sdvelmdssd on rajattu maa-
rd siemalleja, joista jokainen sovitetaan yhteen tekstisikeeseen. Nama sikeet
muodostavat veisun melodian esiintymaélld ennalta méaratyssa jarjestyksessa.
Joissakin sdvelmissd jotkin sdkeet voivat toistua, mika tekee mahdolliseksi sdvel-
man kdyttdmisen sdemaddriltddn vaihteleviin teksteihin. (Harri 2011: 108.) Kuten
Putesestvie-kirjassa kuvataan, tillaisia sivelmid on kahta eri lajia:

Valamossa kahdeksan [samoglasen-] sdvelman lisdnd, jollaisia kdytetdan kaik-
kialla, stikiiroita lauletaan myos ndiden sdavelmajaksojen “podoben-sdvelmilld”,

joita voidaan kuulla tuskin missddan muualla Vendjalla - - (Putesestvie 1892: 49).

Savelmid koskeva terminologia on ollut useimmilla kielialueilla eriasteisesti
vakiintumatonta. Tassa artikkelissa kdytetyt slaavilaiset termit samoglasen ja po-
doben on alkuaan kddnnetty kreikan sanoista idiomelon ja prosomoion. Kreikka-
laisessa kdytannossd idiomelon tarkoittaa, ettd veisun melodia on yksilollinen,
vain kyseistd veisua varten muodostettu, eikd sitd kdytetd muissa veisuissa. Sen
vastine samoglasen kuitenkin tuli merkitsemédén yleiskdyttoistd sdvelmad, jota
sovellettiin, kun yksilollistd melodiaa ei ollut saatavilla tai sen kdyttdiminen ei
ollut tapana. Prosomoion taas on veisu, jonka kreikankielinen teksti on laadittu
metrisesti ja muutenkin samankaltaiseksi kuin jokin aikaisempi veisu ja voidaan
siitd syystd laulaa mallina olleen veisun melodialla. Malliveisun nimitys on au-
tomelon, slaaviksi samopodoben. Slaavilaisessa kdytdnndssd veisujen metrinen
vastaavuus ei erindisistd syistd toteudu, jolloin suorien melodialainojen sijaan
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kdytossd ovat siemalleista koostuvat podoben-siavelmit, joiden mukaan melo-
diat rakennetaan sellaisiksi kuin kulloinkin on tarpeen. (Harri 2011: 108-109;
Grigor'ev 2001: 157.)

Suomessa samoglasen-sdvelmiin on tavallisimmin viitattu stikiirasidvelmin.
Tama nimitys on ongelmallinen, koska samoglasen-sdvelmien kaytto ei rajoitu
stikiiroihin, ja toisaalta stikiiroita laulettiin Valamossa myos podoben- ja stolp-
sdavelmilld. Podoben-sdvelmit eivit kuulu seurakuntakdytantoon Suomessa ei-
vatkd juuri muuallakaan, vaikka sitaatissa esiintyva viite niiden kdytosta aino-
astaan Valamossa on ilmeisesti liioiteltu.

Kuten sitaatissa mainitaan, sdvelmdjaksoja on kahdeksan, joista jokaisella on
oma samoglasen-sdavelmansa. Samoglasen-sdvelmia sovellettiin pddasiassa niihin
stikiiroihin, joihin ei liittynyt mainintaa podoben-sdvelmasta tai joiden podoben-
sdvelmad ei ollut kdytdssd. Samoglasen-sdvelmid voitiin tarvittaessa kdyttdd myos
muiden lajityyppien veisuihin. Jotta tdma olisi mahdollista, samoglasen-sével-
méan on oltava joustava ja sovellettavissa metriseltd rakenteeltaan ja laajuudel-
taan monenlaisiin teksteihin.

Podoben-sdvelmit ovat yleensd vahemman joustavia kuin samoglasen-sa-
velmait. Tavallisesti niissd on kiinted maard mallisdkeitd, joista mikddn ei tois-
tu eikd voi myoskddn jadda pois. Siten sdvelmdd voidaan kdyttdd vain tietyn
sdemddrdan omaavaan veisuun. Toisinaan mallisikeissd on sentyyppistd melo-
dista liikettd, ettd vastaavan tekstisdkeen pituuden on pysyttava tietyissa rajois-
sa. On olemassa sellaisiakin podoben-sdvelmid, joiden sdemédara ei ole kiintea.
Niissa mallisékeet voivat toistua tarpeen mukaan samoglasen-siavelmien tapaan.
(Harri 2011: 109.)

Putesestvie-teoksessa luetellaan luostarissa kyseisend aikana kdytetyt podo-
ben-sdvelmét. Ensimmaisessd sdvelméjaksossa niitd on kaksi: Taivaallisten jouk-
kojen riemu (6 sdettd) ja Oi maineikkaat marttyyrit (9 sdettd); toisessa savelmdjak-
sossa myOs kaksi: Efratan seutu (5 sdettd) ja Oi Kristus, Arimatialainen (sdéemaara
vapaa); neljannessd sdvelmédjaksossa kolme: Oi pyhi Georgios - - joka marttyyrina
kuljit rohkeasti kuolemaan; Herra, Sini annoit Sinua pelkdiville merkiksi kalliin ristisi ja
Oi Herra, mind haluaisin kyynelin pyyhkii pois rikkomusteni kisikirjoituksen (kaikissa
9 sdettd); viildennessd sdvelmajaksossa yksi: Iloitse, elidviksitekevi risti (sdemadra
vapaa); kuudennessa sdavelmadjaksossa kaksi: Pantuaan kaiken toivonsa taivaisiin
(12 sdettd) ja Sind, oi Kristus, nousit kolmantena piiviini ylos haudasta (5 séettd) ja
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kahdeksannessa sdvelméjaksossa yksi: Oi suurta ihmetti (9 saettd).* Kolmannes-
sa ja seitsemédnnessd sdvelmédjaksossa podoben-sdvelmid ei kdytetty. Nama 11
podoben-sdvelmda on julkaistu Obihodissa.

Podoben-sdvelmat herattivat Solov'evissa (1889: 26) ihailua: hadn kertoo, et-
td niitd kdytettiin hyvin ehdottomasti, vaikka sdvelmait olivat laulajille vaativia
koostuessaan suuresta méarasta sdkeitd. Han kuitenkin oli kuullut, ettd repertu-
aari olisi ollut taantumassa:

Oikean kliirossin golovscik, isé Joel, kertoi minulle murheissaan - -, ettd timén
alan osaaminen on heikkenemassd Valamon laulajien parissa, ja kdytossa olevien
podoben-sdvelmien madra on asteittain viahenemaéssd. Héan - - muistaa, kuinka
aikoinaan laulettiin 12-sdkeisid podoben-savelmia - -, mutta tima oli ennen kuin
héanesta tuli kuoronjohtaja - -, eikd hdnen aikanaan ole koskaan laulettu niin mo-

nimutkaisia sdvelmid, ja - - hdn on itsekin ne unohtanut.

Tuolloinkin kdytdssa oli yksi 12-sdkeinen podoben-sdvelma. Vanhin valamolais-
ten sdvelmien késikirjoitusldhde V313 vuodelta 1821 sisdltdd vain yhden Obiho-
dista puuttuvan podoben-sivelman, joka on neljannen sdvelméjakson 12-sdkei-
nen Ef ihmisilti vaan itseltdin Jumalalta Sind, Paavali, sait kutsun.s Vaikuttaakin siltd,
ettd 1800-luvun kuluessa ei olisi tapahtunut kovin oleellista podoben-ohjelmiston
heikkenemista.

Laulaminen eri jumalanpalveluksissa

Solov'ev (1889: 23—24) kuvailee vigilian kulkua jossain maarin yksityiskohtaisesti.
Koska hédn ilmeisesti ei osallistunut ylosnousemusvigiliaan sunnuntaita vasten,
havainnot luultavasti rajoittuvat siihen, mitd hdn koki profeetta Elian muisto-
pédivan vigiliassa:

4 Podoben-savelmiin on téssa viitattu siten kuin kyseisten malliveisujen alkusanat esiintyvit
suomalaisissa jumalanpalveluskirjoissa. Lihdeteoksen mukaiset kirkkoslaavinkietiset alkusanat
ovat seuraavat: Hebecnvixv uunwen; IIpexsanvhiu m8uenuywi; Jome Evgpasoew; E20a w dpesa; lakw 00614,
[Manv ecu 3namenie; Xomroxo crezamu wmoimu,; Pao8iica; Bce wnoocwe; Tpuonesenv, GJ npecnagrazw uyboece.

5 Ceviuie 36aHD Ov16D.
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Vigilian tavanomaista aloitusta seurasi psalmin 105 [po. 103°] stihologisointi suu-
rella znamennyj-sdavelmalld. On tarpeellista mainita, ettd tdalla psalmeja 105 [po.
103], [polyeleopsalmeja] 134 [ja] 135, ensimmadisen katisman ensimmaista jaksoa
[Autuas se mies], ja milloin asiaan kuuluu, kaikkia jaksoja, kuten my®6s kiitospsal-
meja, ei pelkdstddn lueta tai lauleta, vaan ne stihologisoidaan erityiseen tapaan,
juuri kuten tdimé osoitetaan neumikirjoissa, eli jotkin jakeet luetaan ja toiset lau-
letaan. Meidan tavallinen kdytdntommehén on, ettd kaikki psalmijakeet, jotka on
madratty laulettavaksi tietyssa tilanteessa, lauletaan perdkkédin yhtendisen vei-
sun tapaan, kun taas ne jakeet, jotka pitéisi lukea, jatetdan tyystin pois - -. Mutta
vaikka [aamupalveluksen] katismoita Jumala on Herra -veisun jilkeen ei taalla ta-
td nykyd endd stihologisoida vaan luetaan tavalliseen tapaan, niin jos titd poik-
keamaa ei huomioida, niin tdssd mielessd laulaminen kuitenkin on sdilynyt mel-

ko merkillepantavan yhdenmukaisena neumilaulukirjojen kanssa.

Stihologisointi, joka on nyttemmin jokseenkin jadnyt pois kdytostd vanhauskoisia
lukuun ottamatta, koostuu siitd, ettd lukija lukee osan psalmia, minka jalkeen an-
tifonisesti laulava kuoro paattaa kyseisen jakson ja lisdd siihen lauselman (joka ei
kuulu psalmiin). Tatd vuorottelua jatketaan psalmin loppuun saakka. Solov'evin
mainitsemien psalmien lisdksi on 1600-luvulla voitu stihologisoida avuksihuu-
topsalmit, aamupalveluksen katismat, psalmi 136, pieneen ylistysveisuun liitty-
vit psalmijakeet sekd Raamatun oodit. (Simmons 2009: 183-184.) Stihologisoin-
nin todellinen laajuus Valamossa jda epdselvidksi. On mahdollista, ettd Solov'ev
liioittelee Valamon uskollisuutta vanhoille perinteille, silld PuteSestvie-teoksen
kirjoittaja ei mainitse tdta kdytantdd sunnuntaivigiliaa kuvatessaan:

Psalmin 103 valitut jakeet laulettiin kahdelta kliirossilta, ja katismassa Autuas se
mies ensimmadisen jakson maarétyt jakeet laulettiin samoin molemmilla kliiros-

seilla, mutta kaksi jalkimmaista jaksoa luki lukija (Putesestvie 1892, 49).

Myo6hemmissa lahteissa todistusaineisto rajoittuu psalmiin 103, jonka esitystapa
ei koskaan ole ollut tdysin vakiintunut ja yhdenmukainen (ks. Rozanov 1902: 19).
Psalmin nuottildhteet eivét sisdllda minkdanlaisia jalkid stihologisoinnista, mutta
Saikilla (1981: 184) on asiasta seuraava kuvaus:

6 Artikkelissa kdytetddan psalmien kreikkalaista numerointia, ldhteesta riippuen sellaisenaan tai
hakasulkeisiin lisattynd. Psalmin 103 kohdalla kysymys on painovirheesta.
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Kirkonkellojen soittaessa juhlasoittoa alkaa juhlallinen vigilia. Luostarin tapoi-
hin kuului, ettd bassosoolo aloittaa psalmin 104 [103]: “Kiitd Herraa, minun sie-
luni”. Kuorot jatkoivat vuorotellen, vélilld lukija luki samasta psalmista ja kuo-

rot taas lauloivat valilla maarattyja vérssyja.

Vaikka psalmijakeiden lukeminen kyseisessd psalmissa oli jo lakannut rovasti

Sergius Collianderin kuuluessa luostarin veljestoén 1960-luvun lopulla, hdn ker-
too muistavansa sen lapsuudestaan pystymaittd kuitenkaan kuvailemaan sita tar-
kemmin (Colliander 2015). Pitkdédn vaikutti siltd, ettd lahempi tieto psalmin 103

toteutuksesta oli joutunut unohduksiin. Tilanne muuttui vuoden 2016 elokuussa,
jolloin kiinnitin huomiota luostarin arkistossa olevaan ilmeisesti 1990-luvun lo-
pulla dénitettyyn c-kasettiin (Saio3), jolla Nikolai Saiki esittdd yksin tdimén psal-
min siten, ettd mukana ovat golovséikin, kuorojen ja kanonarkin osuudet. Aa-
nitteeltd kuullaan, ettd Obihodissa nuotinnetut osuudet laulettiin kuten siihen on

merkitty, ja niiden vileihin sijoittuivat kaikki muut psalmijakeet kokonaisuudes-
saan lukijan lukemina ja ilman lauselmia. Saikin esitykselld on kestoa vajaat 9 mi-
nuuttia. Lauluosuuksien tempo on hitaanpuoleinen, lukuosuuksien kohtuullinen.

Solov'ev (1889: 25) jatkaa kuvailemalla avuksihuutopsalmien esitystapaa.”

Normaalina seurakuntakdytdantond oli ja on kahden ensimmaisen jakeen laula-
minen samoglasen-sdvelmaélld —jolla seuraavat stikiirat laulettaisiin —ja loppujen

jakeiden ohittaminen. Valamossa sen sijaan:

[Esitystapa] on pysynyt tdhadn paivadn asti varsin lahelld alkumuotoaan. Kun
kanonarkki on ilmoittanut sivelmédjakson, golovscik aloittaa ensimmaisen ja-
keen: “Herra, mind huudan Sinua, kuule minua”, minka jalkeen kuoro paattaa
musiikin sanoilla: “Kuule minua, oi Herra”. Sitten golovscik tai jotkut laulavat
[unisonossa] seuraavan jakeen, mihin kuoro vastaa jdlleen samalla [tavalla] - -.
Lauletaan seuraava jae [unisonossa]: “Nouskoon minun rukoukseni”, ja kuoro
toistaa kolmannen kerran saman - -. Taman johdatuksen jalkeen molemmat klii-
rossit laulavat antifonisesti tavanomaisella znamennyj-resitatiivilla psalmien 140

ja 141 [loput] jakeet siihen kohtaan saakka, jossa stikiirat alkavat - -.

7 Samoin laulettiin kiitospsalmit vigilian aamupalveluksen lopussa.
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Collianderin mukaan avuksihuutopsalmit toteutettiin Solov'evin kuvaamalla
tavalla vield 1960-luvulla. Se, mitd Solov’ev kutsuu znamennyj-resitatiiviksi, oli
tuohon aikaan tavallista kuororesitatiivia yhdelld soinnulla.?

Avuksihuutostikiiroiden laulamista Solov'ev (1889: 25-26) kuvaa seuraavasti:

[Stikiiroista] yksi tai kaksi (jos ne ovat “idiomelon-stikiiroita”) lauletaan paa-
sadntoisesti stolp-sdvelmailld ja seuraavat samoglasen-savelmalld, mutta ei ns.
kiovalaisella sdvelmalld, jolla stikiirat tdtd nykyd lauletaan miltei kaikkialla,
vaan pienelld znamennyj-savelmalld; sitten jos kyseiseen jumalanpalvelukseen
kuuluu podoben-stikiiroita, on valttdmatonta laulaa ne ei mitenkddn muuten
kuin asianomaisen podoben-sdvelman mukaisesti. - - Ylosnousemuksen ja juhla-

péivien idiomelon-theotokionit lauletaan poikkeuksetta stolp-savelmalla.

Kuvaus kokonaisuudessaan ei perustune paikan paalld tehtyyn havaintoon, sil-
1a pyhén Elian ensimmadiset avuksihuutostikiirat ovat podoben-stikiiroita, eika
niitd tdman vuoksi laulettu (formularakenteisella) stolp-sdvelmalld vaan podo-
ben-sdvelmalld Taivaallisten joukkojen riemu. Itse asiassa Valamossa kdytetyista
musiikkildhteistd tai muualta ei 10ydy tukea sille kdsitykselle, ettd ensimmaiset
yksi tai kaksi avuksihuutostikiiraa olisi milloinkaan laulettu stolp-sdvelmalld,
joskaan tata mahdollisuutta ei voida kokonaan sulkea pois sen vuoksi, ettd nima
savelmat olivat kylld saatavilla Valamossa tuohon aikaan Synodin neliénuottijul-
kaisuissa ja kirjastokokoelman kasikirjoituksissa (nuottikirjoista ks. esim. Harri
2011: 108, 127-131, 141-144). Theotokioneja tai paremminkin dogmistikiiroja ja
juhlapdivien doksastikoneja koskeva lausunto sen sijaan on paikkansapitdvé;
ndamad veisut laulettiin ilman kanonarkkia siten, ettd kaksi kuoroa yhdistyivat
kirkon keskiosassa (Saiki 1981: 184).

Putesestvie-kirjassa kerrotaan, kuinka vigiliassa “dogmistikiiran jdlkeen il-
moille tulvehti suloinen ja yleva laulu Oi Jeesus Kristus” (Putesestvie 1892: 50) eli
jokaiseen ehtoopalvelukseen kuuluva ehtooveisu, joka Saikin (1981: 184) mu-
kaan oli “rakastetuin kaikista veisuista”. Vaikuttaa siltd, ettd ehtooveisu laulet-
tiin aina kohtalaisen monimutkaisena valamolaisen sivelmén sovituksena, joka
on sdilynyt kasikirjoituksissa (Harri 2010 sisdltdd reproduktion). Vaihtoehtoisia
versioita ei ldhteissd tavata.

8 Valamon nykykaytannossa ensimmdiset jakeet lauletaan samoglasen-séavelmilla kuten
seurakunnissa, ja loput psalmijakeet luetaan.
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Seké Solov'ev ettd Putesestvie-kirjan kirjoittaja korostavat, kuinka Valamos-
sa litania kuului jokaiseen vigiliaan, kun taas seurakuntakirkkojen kaytantona
oli jattda se pois tavallisina sunnuntaina (Solov'ev 1889: 26; Putesestvie 1892: 50).
Solov'ev (1889: 26—27) kuvailee erityisesti temppelin muistopdivén litaniastikii-
raa, joka kuului laulettavaksi profeetta Elian stikiiroiden edelld (ensimmaéinen
litaniastikiira laulettiin ilman kanonarkkia, koska silloin papisto ja kuoro siirtyi-
vt kulkueena kirkon ldnsipddhén):

[Litaniassa] veisattiin mestarillisesti Jumalansynnyttdjan kuolonuneennukkumi-
sen stikiira Niiden, jotka olivat omin silmin nihneet Sanan, joka kuuluu ensimmai-
seen sdvelmdjaksoon, suurella znamennyj- [stolp-] savelmalld. - - Kuinka solju-
vasti ja soivasti, kuinka ilmeikkéaésti ja yksimielisesti toteutettiinkaan savelkuvio
“kudrjavaja” [“kiharainen”] sanalla “kerubeja”: se ndyttaytyi alkuperdisessa

muodossaan ja kantautui tdysin selkednd ja selvana - -.

Kyseistd stikiiraa ei 16ydy Obihodista, mutta kolmiddninen versio on julkaistu
Sbornikissa (1902: 21-24), ja kédsikirjoituksina ovat olemassa neliddninen versio
(V420) sekd melodia vuodelta 1821 (V313: 17). Missddn ndistd ei ole kudrjavaja-
sdavelkuviota (ks. Metallov 1899: 9o). Valamolaisesta sdvelmédperinteesta tallai-
set kuviot olivat yleensd karsiutuneet (ks. Plotnikova 2009) arvatenkin laulun
sujuvoittamiseksi. Tastd huolimatta ei liene mahdotonta, ettd Solov'evin vierai-
lun aikana sdvelkuvio olisi laulettu, ehka siksi, ettd padkirkon henkilokunnan
toimittaessa kuolonuneennukkumisen kirkossa on litaniakulkueeseen tarvittu
tavallista enemmaén aikaa.

Putesestvie-teoksessa mainitaan, ettd vigilian aamupalveluksessa katismat lu-
ettiin lyhentdmattomind; niihin liittyvat katismatroparit toteutettiin kanonarkin
kanssa, jolloin kuoro lauloi istualtaan (Putesestvie 1892: 50). Kanonarkin kaytto
sekd musiikkildhteiden puuttuminen viittaavat siihen, ettd nima veisut laulettiin
samoglasen-savelmilld.

Solov'evin (1889: 27) mukaan ehtoo- ja aamupalveluksessa prokiimenit lau-
lettiin “suurella znamennyij-savelmalld”. Obihodista ja kasikirjoituksista 16ytyy-
kin tdydet sarjat prokiimenisdvelmia yksi- ja moniddnisind versioina. Samoja sa-
velmid kdytettiin liturgian prokiimeneissa sekd halleluja-lauselmissa ja erdissa
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muissa responsorioissa. Naméa znamennyj-variantit eivit esiinny sellaisinaan
Valamon ulkopuolisissa ldhteissa.

Samassa yhteydessd Solov'ev mainitsee, ettd pdivan troparit (mahdollisesti
myos niihin liittyvat kontakit ja muut veisut) olisi laulettu ”“znamennyj-sdavelmil-
1a” mutta toisinaan kreikkalaisilla sdvelmilld, ja “kanonit yksinomaan znamen-
nyj-sdavelmilld”. Obihodissa ei tropareita ja kontakkeja juurikaan ole; poikkeuk-
sen tekeviat muutamat juhlapdivien veisut, jotka on laulettu erityisilld savelmilla.
Kaésikirjoituksen V468 perusteella ainakin sunnuntaivigilioissa troparit laulettiin
Valamon tavanomaisilla samoglasen-savelmilld, ja todennékdisesti ndin tehtiin
muulloinkin. Joidenkin kanonien irmosseihin Obihod tarjoaa valamolaisiksi otsi-
koituja sdvelmaversioita. Késikirjoituksissa on ndiden lisdksi sdvelmid, jotka tun-
netaan Valamon ulkopuolelta, sekd sdvelmaversioita, joiden ldhde on tuntema-
ton. Yleensd Valamossa kdytetyt irmossisdvelmat ovat alkuperadltaan vaihtelevia.

Profeetta Elian pdivén vigiliassa laulettiin 8. sévelméjakson irmossit Kuljettu-
aan lidpi veden, joista osa kuuluu my0s kirkastuspdivaan. Obihodissa kirkastuspdi-
van irmossit annetaan syllabisella sivelmaélld, joka ei ole sukua znamennyj-savel-
mille. Mikéli sama sédvelma oli kdytossd 188o-luvulla, vahvistuu se mahdollisuus,
ettd Solov'ev viittaa “znamennyj-savelmilld” melko lailla kaikkeen Valamossa
kuulemaansa repertuaariin, joka ei ollut hdnelle tuttua Pietarista.

Valamossa aamupalveluksen kanoneihin olivat perinteisesti sisdltyneet Raa-
matun oodit. Tilanteesta riippuen oodin alkupuoli laulettiin vastaavan irmossin
edelld, minka jdlkeen loput jakeet lomitettiin tropareihin, tai sitten koko oodi
lomitettiin (ks. Irmologij 2003: 126v—150v; Rozanov 1902: 261—270; Harri 2011:
97—99). Sarovin luostarisddnnén mukaan kuoro lauloi oodien jakeet antifonises-
ti (Opisanie 1864: 93). Putesestvie-kirjassa todetaan, ettd kdytanto oli harvinainen,
eikd sitd endd juuri noudatettu edes luostareissa. (Putesestvie 1892: 51; Solov'ev
1889: 27.) Valamossa siitd ilmeisesti luovuttiin ensimmadisen maailmansodan aika-
na. Kdytannon rekonstruoiminen on hankalaa, koska nuottildhteitd ei ole, eivatka
sen enempdd Solov'ev kuin Putesestvie-teoksen kirjoittaja anna asiasta tasmallisid
tietoja. Erds johtolanka on Obihodissa oleva Jumalansynnyttijin kiitosvirren katkel-
ma. Tama veisu on oodeista ainoa, joka kuuluu tavalliseen kdytantoon. Kiitosvir-
ren jakeet laulettiin c-sdvelelle kirjoitetulla resitatiivilla, joka lopukkeessa laskee
h:n kautta a:lle. Muut oodit on voitu laulaa samaan tapaan.
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Kellonsoitto vigiliaan alkoi kesdisin kello 19, ja jumalanpalvelus kesti noin vii-
si tuntia. Talvisin, jolloin luostarissa ei ollut pyhiinvaeltajia eiké turisteja, vigilia
alkoi myShemmin, viimeistddn puoliltadin, ja siihen liittyi liturgia joko suoraan
tai lyhyen tauon jilkeen kello 5. Yovigilioiden toimittamisen on arveltu paatty-
neen vuonna 1914. Saikin ajalta niistd ei ole mainintoja. (Putesestvie 1892: 46, 53,
49; Pyrro 2000: 23.)

Saikin (1981: 185) kuvaama kirkastuspdivin eli ylakirkon temppelijuhlan vi-
gilia kesti noin viisi tuntia, ja Karpovin (1983: 249) mukaan tavallinen vigilia
1930-luvulla noin neljd tuntia. Tastd voidaan pditelld, ettd oodeista luopumisen
ohella tapahtui muutakin vahittdista tiivistymistd, jonka yksityiskohdat lienevét
dokumentoimatta.

Kirjallisuudessa on tietoja my06s muista jumalanpalveluksista. Alkuillasta toi-
mitettiin yhdeksis hetki, pieni tai arkipdivan ehtoopalvelus ja pieni ehtoonjalkei-
nen palvelus. Ndma alkoivat sunnuntaiden ja juhlien aattoina kello 17 ja muina
pdivind kello 18. Valamon jumalanpalveluskdytdnnossa oli se erikoisuus, ettd
pdivittdisen ehtoonjdlkeisen palveluksen kanoni ei vaihtunut oktoehoskierron
mukaan kuten yleensd luostareissa, vaan tdhdan palvelukseen kuului aina sama
niin sanottu kolmikanoni: kolme kanonia, joista ensimmdinen suloisimmalle Jee-
sukselle, toinen Jumalansynnyttéjdlle ja kolmas suojelusenkelille.* Kuudennen
veisun jdlkeen sijoittui lauantaisin akatistos Vapahtajalle, muina pdivind Juma-
lansynnyttdjdlle. Kuorot lauloivat kanonin irmossit sekd liitelauselmat ja akatis-
toksen sdkeistdjen viimeiset sdkeet (joihin 16ytyy musiikkia késikirjoituksista).
Arkisin tdma kokonaisuus kesti kaksi tuntia ja juhlina puoli tuntia véhemman.
Sitd seurasi vélittomasti ilta-ateria. Aterian jdlkeen arkipdivisin luettiin iltaru-
koukset, kun taas sunnuntaita ja juhlia vasten toimitettiin vigilia. Iltarukouksiin
sisdltyi Jeesuksen rukous toistoineen ja kumarruksineen. Tédssd toimituksessa
ilmeisesti ei laulettu. (Putesestvie 1892: 44—46, 82-84.)

Luostarin pédékirkossa toimitettiin perinteisesti kaksi liturgiaa (Valaamskij
1847: 14), mutta 1930-luvun loppupuolella sunnuntaisin ja vigilia-asteen juhlina
vain yksi liturgia (Karpov 1983: 249; Pyrrd 2000: 24). Arkipdivien varhaislitur-
giaa edelsivat aamurukoukset, puoliydpalvelus, aamupalvelus ja ensimmadisen
hetken palvelus, jotka alkoivat yleensé kello 3 ja polyeleojuhlina jo puoli tuntia
aikaisemmin. Liturgiaan liittyivat sen edelld kolmas ja kuudes hetki, joiden luke-

9 Nykyaan Heindvedelld kolmikanoni veisataan sunnuntai-illan ehtoopalvelukseen liittyen
erddnlaisena itsendisend toimituksena.
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minen alkoi viiden aikaan. Varhaisliturgian ambonintakaisen rukouksen jilkeen
toimitettiin litania edesmenneille, ja lopuksi moleben, joka paittyi kello 8. My®6-
héisliturgia alkoi kello 9. Sitd oletettavasti edelsivit 3. ja 6. hetki kello 8.30. Sun-
nuntaisin ja juhlina liturgiaa seurasi moleben, josta veljesto siirtyi panagiakulku-
eessa ruokasaliin. Ateria pddttyi suunnilleen kello 12. (Putesestvie 1892: 54-57, 86.)

Solov'evin (1889: 27) mukaan liturgia laulettiin “znamennyj-savelmilld”, ja
sen musiikki toistui samanlaisena pédivistd toiseen. Tatd Solov'ev piti “liian yk-
sitoikkoisena”. Vaihtelua oli vain liturgian alkupuolella Autuuden lauseiden tro-
pareissa, pdivén tropareissa ja prokiimeneissa, jotka kaikki laulettiin kanonarkin
kanssa. Voidaan olettaa, ettd Obihodissa annetaan Valamon liturgioiden tavan-
omaiset sdvelmait siten kuin ne olivat kdytdssd jo Solov'evin vierailun aikana, ja
niiden joukossa tosiaankin on vaihtoehtoja vain parissa tapauksessa. Toisaalta
luostarin monidédnisisséd kasikirjoituksissa on muualla tavallisia liturgian veisujen
savellyksid ja sovituksia, joita ilmeisesti voitiin laulaa vaihtelun vuoksi, etenkin
1900-luvulla. Vaikka Karpov (1981: 5) mainitsee, ettei ehtoolliskonserttoja laulettu
siitd syystd, ettd papiston ehtoollisen aikana oli tapana pitdd saarna, on nuottien
joukossa tdiménkin lajityypin edustajia.

Lahempid kuvauksia ei ole saatavilla molebeneista sen enempéa kuin panihi-
doista, joita pyhiinvaeltajat saattoivat tilata. Panagiakulkuetta kuvaillaan melko
yksityiskohtaisesti, mutta siihen ja sitd seuranneen aterian yhteyteen kuuluneesta
kirkkolaulusta ei anneta konkreettisia tietoja. (Putesestvie 1892: 85-87, 55.)

Saiki (1981: 275, 283—316) kertoo, ettd munkin hautauspalvelus kesti vahin-
tadn kaksi tuntia. Sen musiikki on jokseenkin tdydellisesti tallessa kasikirjoi-
tuksissa. Han kuvailee my0s laskiaissunnuntain ehtoopalvelusta, piinaviikon
puoliy6- ja aamupalveluksia ja pddsidisen jumalanpalveluksia. Hin nostaa esiin
joitakin veisuja, jotka olivat tehneet hdneen vaikutuksen, muttei erittele savel-
maversioita. Obihodissa tdiméan ajankohdan musiikkia on varsin niukasti, mutta
késikirjoituksista selvidd, ettd Valamossa kdytettiin paljolti samoja sdvelmid ja
samantyyppisesti soinnutettuina kuin muuallakin. Merkittdivimman poikkeuk-
sen muodostavat piinaviikon irmossit, jotka eivdt ndytd perustuvan julkaistuihin
versioihin. Pddsidiskanoniin ei ole olemassa valamolaista nuottildhdettd, mutta
siind voidaan olettaa kdytetyn vakiintunutta sivelmaa.

24



JOPI HARRI

Valamon savelmien lahdetraditiot kirjallisuuden mukaan

Liittdessddn Valamon sdvelmit znamennyj-sdvelmédperinteeseen Solov'ev esittadd,
ettd perinne olisi omaksuttu Valamoon muista Vendjan pohjoisosien luostareista,
etenkin Solovetskista, josta olisi saapunut runsaasti munkkeja Novgorodin luhis-
tumisen jdlkeen 1400-luvun lopulla. Vaikka selitys ei ota huomioon Valamon au-
tioitumista 1600-luvulla, osa Valamon sdvelmistd on varsin ldhelld Solovetskissa
kaytettyja (ks. Obihod-So 1912), mika selittyy silld, etteivat luostarit olleet eristy-
neitd, vaan litkkkuvuutta niiden vililld oli varsin runsaasti. Jos muiden pohjoisen
luostarien savelmdkokoelmia 1900-luvun alusta olisi saatavilla, todenndkdoisesti
paljastuisi yleisempdadkin yhtildisyytta.

Toinen valamolaisen repertuaarin oletettu ldhtokohta on Sarovin luostari, jo-
hon viitataan useammissa kenties ainakin osin toisistaan riippumattomissa ldh-
teissd (kuten Zagrebin 2000; Paavali 1974: 63; Seppald 1983: 242; Kirkinen 1961).
Saikin mukaan Valamossa vallitsi asiaa koskeva perimaétieto (Pyrrd 2000: 36).
Tamaén olettamuksen taustalla lienee sarovilaisen pappismunkki Nasarin nimit-
taminen Valamon johtajaksi vuonna 1781, jolloin luostari oli suurissa vaikeuksis-
sa. Veljesto oli kutistunut yhteen munkkiin, jonka lisdksi jumalanpalveluksia oli
toimittamassa kaksi seurakuntapappia, jotka pian Nasarin saavuttua hukkuivat
Laatokkaan. Téssd tilanteessa oli johdonmukaista ottaa kdytt6on Sarovin luosta-
risddnto, ja on oletettu, ettd sama olisi koskenut laulutraditiota. (Valaamskij 2005:
236-237; Zagrebin 2000: 539-540.)

Valamossa on kolme nuottikésikirjoitusta, joilla on kytkentd Saroviin. V224
on alaotsikolla “Sarovin stolp-sdavelmid” varustettu kokoelma, joka on kopioitu
vuosien 1784 ja 1796 vilisend aikana. Siind on sekalainen valikoima juhlapdivien
sekd paaston, piinaviikon, munkiksi vihkimisen ja hautauspalveluksen veisuja.
Savelmat eivit erityisemmin muistuta valamolaisia vastineitaan lukuun ottamat-
ta Johannes Krysostomoksen ja pdasidisen keskijuhlan tropareita, Jumalansyn-
nyttdjan kuolonuneennukkumisen kontakkia ja suuren lauantain psalmijaetta
Nouse, Jumala. Kaksi muuta kdsikirjoitusta ovat Oktoehos V206 ja Prazdniki V213,
jotka Sarovin luostarin pappismunkki Paisi kopioi vuosien 1778 ja 1791 vililla
erityisesti Valamossa kdytettaviksi. Nama niteet ovat lajityyppiensa tavallisia
edustajia. Niissd on sunnuntaiden ja 12 suuren juhlan veisuja znamennyj-sivel-

milld, jotka eivdt sanottavasti poikkea painetuista versioista. Myohemmissa Va-
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lamon musiikkikésikirjoituksissa ei ole viitteitd Saroviin. Koska Sarovin luostarin
1800-luvun laulutradition ldhteitd ei liene sdilynyt, yhtymékohtien jatkoselvitys
on luultavasti mahdotonta.

Lopuksi

Kirjalliset ldhteet tarjoavat jonkinlaisen yleiskuvan Valamon kirkkomusiikista,
mutta erindiset yksityiskohdat jadvat avoimiksi, ja ilman musiikkildhteita Vala-
mon kirkkolaulun soivasta todellisuudesta olisi jokseenkin mahdotonta paasta
perille. Rivien vilistd voidaan lukea, ettd Valamossa toimittiin hyvinkin tarkoin
klassisissa jumalanpalveluskirjoissa kuvatulla tavalla, eikd jumalanpalveluksiin
tehty ainakaan sellaisia lyhennyksia tai oikaisuja, jotka eiviét olisi olleet tavallisia
muissa luostareissa. Kirkkomusiikin kuvaukset on ndhtdva kyseisen ajan tavan-
omaisen repertuaarin ja esityskdytdantdjen kontekstissa, ja tdssd valossa ne ovat
ymmarrettdvid. Yleensa kirjallisuus ja musiikkildhteet tukevat toisiaan, eikd ole
syytd ajatella, ettd Valamossa olisi laulettu jotenkin oleellisesti toisin kuin milta
nuottien perusteella ndyttdisi.

Kirjallisuus tuo tiettyd lisivalaisua Valamon repertuaariin, sen evoluutioon
— tai pikemminkin pysyvyyteen —ja kdyttoon jumalanpalveluksissa. Erddna esi-
merkkind tdstd on selityksen 16ytyminen stikiiroiden heikonlaiselle edustukselle
musiikkildhteissd. Polyfonisia nuottildhteitd on olemassa dogmistikiiroihin, vir-
relmastikiiroiden theotokioneihin ja juhlapdivien ensimmaisiin litaniastikiiroihin,
jotka kirjallisuudenkin mukaan laulettiin formularakenteisin stolp-sdvelmin il-
man kanonarkkia. Muut stikiirat, joihin ei nuotteja ole, mitd ilmeisimmin toteu-
tettiin kanonarkin kera samoglasen- ja podoben-sdvelmilld. Koska nama savel-
maét osattiin ulkoa, ei niiden nuotintamista pidetty kovin tarpeellisena, etenkin
kun 1900-luvun alussa ei voitu mitenkdan aavistaa, ettd vain 50 vuodessa Va-
lamon sdvelmien harmoninen asu unohtuisi miltei peruuttamattomalla tavalla.

Osittain tdimédn seurauksena tdydellinen moniddninen nuottiaineisto 16ytyy
samoglasen-sdvelmistd vain 1., 3. ja 4. sdvelmédjakson sdavelmiin. Kaikkienkin sa-
velméjaksojen savelmit on nuotinnettu yhdessa ldhteessa. Se on vigilian veisuja
sisdltdvd V468 vuosilta 1913-1914, jossa ndilld sdvelmilld on kirjoitettu sunnun-
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taipdivien troparit. Valitettavasti vain ddriddnet ovat sdilyneet, mutta ne riittavat
sdvelmien harmonisen asun melko luotettavaan rekonstruoimiseen.

Podoben-sdvelmien osalta tilanne on huonompi. Polyfonisia ldhteitd on sa-
velmiin Oi Kristus, Arimatialainen (jota kdytetddn hautauspalveluksessa, V424)
sekd Oi pyhi Georgios; Pantuaan kaiken toivonsa; Sind, oi Kristus ja Oi suurta ihmettd.
Naistd jalkimmadiset neljd sivelmaa 16ytyivdt sattumalta vuoden 2015 elokuus-
sa lyijykyndlla kirjoitettuina partituureina keskelta kéasikirjoitusta V479 useiden
tyhjien sivujen ympardiméana. Lisdksi Efratan seutu tunnetaan Valamon ulko-
puolisista ldhteistd. Loppujen kuuden podoben-siavelmén harmonia on pitidnyt
luoda uudelleen.

Erds osa Valamon repertuaaria, josta kirjallisuudessa on harmillisen niukas-
ti mainintoja, ovat sunnuntaiaamupalveluksen graduaaliantifonit, joita on lau-
lettu my6s munkin hautauksessa. Naméa Obihodista pois jatetyt veisut laulettiin
formularakenteisin znamennyj-sdvelmin ilman kanonarkkia. Késikirjoituksina
tunnetaan kaksi erilaista versiota. V468 sisdltda kaikki 25 antifonia, mutta kuten
todettiin, siitd ovat sdilyneet vain ddriddnet, jolloin vdliddnten osalta on tyydyt-
tava rekonstruktioon. Rekonstruktion perusteella ndhdaan, ettd sovitus on ollut
laulajille vaativa ja vaikuttaa olevan ammattilaisen tyota. Tietoja tekijan hen-
kiloydesta ei ole lukuun ottamatta Karpovin (1981: 5) kdsitystd, jonka mukaan
Valamossa lauletut antifonit olisivat Grigorij L'vovskij'n sovittamat. Kasityksen
taustalla on mahdollisesti sekaannus sédveltdjanimissa.

Toinen antifoniversio (V401; V416) on sdilynyt kokonaisena mutta sisdltaa
vain kunkin sdvelméjakson ensimmadisen antifonin. Tama musiikki ndyttaa ole-
van Aleksej L'vovin julkaistusta sovituksesta tehty mieskuoroversio. Nditd anti-
foneja on voitu laulaa hautauksissa ja vigilioissa ensimmdisestd maailmansodasta
eteenpdin, jolloin aiempi musiikki olisi teknisesti vaativampana jadnyt pois kay-
tostd. Vigilioissa muut antifonit on sittemmin ilmeisesti luettu.

Myoskddn irmosseja ei laulettu kanonarkilliseen tyyliin, mika tarkoittaa, ettd
kuoron on taytynyt osata ne ulkoa. Musiikkildhteitd on olemassa vain 314 irmos-
siin, mikd on runsas puolet siitd mddrdstd, joka luostarissa on tarvittu. Valitet-
tavasti kirjallisuus ei tarjoa juuri mitddn osviittaa (Solov'evin hajahuomioiden
ohella) irmossien laulamista koskien. Siten kysymykseen siitd, milld savelmilla
laulettiin ne irmossit, joihin ei ole nuottildhteitd, ei oikeastaan voida antaa edes
spekulatiivista vastausta. Lihteiden puuttuminen selittyy parhaiten silld, ettad
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kaikkia irmosseja ei koskaan nuotinnettu. Puuttuvien joukossa toki onkin enim-
maékseen arkipdivien irmosseja, joiden nuotintamista ei luultavasti pidetty mi-
tenkdan tarkedna.

Solov'evin kuvaukset kuoron koostumuksesta ja harmonian luonteesta ovat
ndhtavasti yhtapitavat kasikirjoituksissa sdilyneen musiikin kanssa. Kasikirjoi-
tusten joukossa ei ole esimerkkeja eksoottisesta tai vajaasta harmoniasta: useim-
mat veisut ovat nelidédnisid, mutta jonkin verran on mukana myds kolmidanisia
versioita. Alttostemmoja selvistikin lauloivat poikaddnet pikemmin kuin kont-
ratenorit (vrt. Morosan 1994: 41). 1920-luvulla alttostemmoja ei enda kirjoitettu,
vaan musiikki transponoitiin alemmas ja ddnet jaettiin uudelleen siten, ettd ai-
empaa alttostemmaa lauloi ykkostenori.

Ei ole viitteitd siitd, ettd Solov’evin vierailun aikainen repertuaari olisi ollut
olennaisesti toisenlainen kuin mitd luostarissa laulettiin 1900-luvun alussa ja
my6hemmin, vaikka jonkinlaista kehitystd epdilemaéttd tapahtui. Vastaavasti on
vaikea 10ytdd merkkejd suurista muutoksista edellisind vuosikymmenind, vaikka
polyfonisia nuotteja valamolaisesta laulusta ei ilmeisesti kirjoitettu ennen kuin
189o-luvun lopussa. Jos nuotteja olisi kirjoitettu aikaisemmin, niitd varmasti olisi
myos tallessa, mikd voidaan paatelld siitd, ettd Valamon nuotisto ndyttdd koos-
tumuksensa ja kirjastoluetteloiden perusteella yleensa sdilyneen varsin tdydel-
lisena.
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Lahdeluettelo

Adnite, Valamon luostarin arkisto, Heindvesi

Saio3. [C-kasetti 2 x 30 min. Ei otsikointia eika péaivaysta. Kotelossa tarra, jossa teksti: “Nikolai

Saiki”.]

Artikkelissa yksiloidyt Valamon luostarin musiikkikasikirjoitukset, Valamon luostarin

kirjasto, Heindvesi

V206. Oktoih notnyj i neskol’ko pesnopenij iz notnago obihoda. 73 f. [1778.]

V213. Prazdniki notnago penija. 171 f. [< 1791.]

V224. Nekotoryja pesnopenija iz notnago obihoda. 51 f. [1784-1800.]

V313. Obihod stolpavago raspeva. 55 f. [1821.]

V4o1. Antifony 8mi glasov 3h golosi pravago klirosa. Tenor 1-j. Tenor 2-j. Bas. 10 + 12 + 11 s.
[1935.]

V416. Antifony. Bariton. 16 s.

V42o0. Litijnyja stihiry dvunadesjatyh prazdnikov levago klirosa. Al't. Tenor I. Tenor II. Bas. 35 +
36 + 36 + 34 s. [1901-02.]

V424. Otpevanie monahov i mirjan pravago klirosa. Al't. Tenor I. Tenor II. Bas. 62 + 60 + 62 + 61 s.
[1913.]

V468. Vsenosc¢naja. Al't. Bas. 110 + 107 s. [1913—14. Tenoristemmat ovat kateissa.]

V479. Heruvimskaja. [Luonnoskirja, jossa kolmen kerubiveisun ja neljan valamolaisen podoben-

savelman partituurit. Luultavasti > 1940.]

Nuottijulkaisut
Bdenie (188y) Vsenoscnoe bdenie po napevu Kievo-Pecerskoj Lavry dlja muZskago ili smesannago hora.

Perelozenie L. D. Malaskina. Op. 42. Moskva: Izdanie Zurnala Rukovodstvo dlja Sel’skih Pastyrej.

160 s.
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Heruvimskaja (1903) Heruvimskaja pesn” po napevu Valaamskago monastyrja dlja smesannago hora.
Izdanie Valaamskoj obiteli. 5 s.

Obihod (1902) Obihod odnogolosnyj cerkovno-bogosluzebnago penija po napevu Valaamskago monastyrja.
Izdanie Valaamskoj obiteli. 257 s.

Obihod-So (1912) Obihod notnago penija po drevnemu rospevu, upotrebljaemom v pervoklassnom
stavropigialnom Soloveckom monastyre. Izdanie Soloveckago Monastyrja. 192 s.

Sbornik (1902) Shornik cerkovno-bogosluzebnyh pesnopenij po napevu Valaamskago monastyrja dlja

smesannago hora. Izdanie Valaamskoj obiteli. 45 s.
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Sanasto

Aamupalvelus: Keskeinen - jumalanpalveluskiertoon kuuluva jumalanpalvelus, joka
toimitetaan joko varhain aamulla tai = ehtoopalveluksen jalkeen illalla tai yollad joko osana
- vigiliaa, = liturgian edelld tai itsendisend jumalanpalveluksena.

Akatistos: Tietyntyyppinen monisakeistoinen kirkkoruno, jonka aikana ei istuta. Akatistos
voidaan veisata itsendisend toimituksena tai liitettynd = kanonin 6. veisun perdan tai
- molebeniin.

Autuuden lauseet: Vuorisaarnan osa, joka lauletaan = liturgiassa sunnuntaisin ja useimpina
juhlapédivind. Autuuden lauseisiin liittyy = tropareita, jotka nykyisin jatetdén tavallisesti
pois.

Avuksihuutopsalmit: Avuksihuutostikiiroiden (- stikiira) edelle = ehtoopalveluksessa
sijoittuvat psalmit.

Dogmistikiira: = Doksastikon (ja = theotokion), jossa tuodaan esille Kristuksen ihmiseksi

tuleminen Jumalansynnyttdjasta liitettynd muihin kristinuskon opillisiin perustotuuksiin.
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Dogmistikiira lauletaan = vigiliassa = ehtoopalveluksen viimeisend avuksihuutostikiirana
(= stikiira), ellei pdivan jumalanpalvelusohjeissa muuta osoiteta.

Doksastikon: = Stikiira, jonka = liitelauselmana on = pieni doksologia ja joka lauletaan
stikiiraketjun viimeistd edellisena tai viimeisena veisuna.

Ehtoolliskonsertto: Enemman tai vihemman konsertoiva savellys paivan ehtoollislauselmaan tai
johonkin muuhun sopivaan tekstiin, joka lauletaan = liturgiassa papiston ehtoollisen aikana.
Sévellysten ohella konserttoina voidaan kéyttaa myos = kirkkosavelmia.

Ehtoonjilkeinen palvelus: Illalla = ehtoopalveluksen jdlkeen toimitettava jumalanpalvelus.

Ehtoopalvelus: Keskeinen jumalanpalvelus, joka yleensa toimitetaan iltapdivall tai illalla,
joissakin tapauksissa myos aamulla.

Eksapostilario: = Aamupalveluksen loppupuolelle = kanonin jdlkeen sijoittuva veisu.

Formularakenteinen sdvelma: Savelmd, joka ei koostu sddannéllisesti toistuvista mallisdkeista,
vaan jossa melodia muotoutuu yksil6llisesti sivelmélle ominaisesta valikoimasta formuloita.

Graduaaliantifonit: = Oktoehoksen sunnuntaipdivien veisut, jotka kuuluvat = vigilian
- aamupalveluksen = prokiimenin ja sitd seuraavan evankeliumiluvun edelle.

Halleluja-lauselmat: = Liturgiassa ja erdissa toimituksissa evankeliumiluvun edelle sijoittuva
responsorio.

Hetket: Nelja lyhyttd padasiassa luettavista osista koostuvaa jumalanpalvelusta, jotka liittyvét
muihin = jumalanpalveluskierron palveluksiin.

Idiomelon: Metrisesti itsendinen veisu, joka venéldisessd kdytannossa lauletaan tavallisimmin
- samoglasen-savelmalla.

Irmossi; -sdvelma: = Kanoniveisun ensimmdinen sékeisto, joka liittdd Raamatun oodin kanonin
padaiheeseen; sdvelmd, jolla tietyt irmossit lauletaan.

Jakso: = Katisman alajako.

Jeesuksen rukous: “Herra Jeesus Kristus Jumalan Poika, armahda minua syntista.”

Jumalanpalveluskiertoon kuuluvat ne jumalanpalvelukset, jotka tradition mukaan toimitetaan
péivittdin ja joiden sisaltoon vaikuttaa kunkin paivan muisto. Nama ovat = ehtoopalvelus,
- ehtoonjilkeinen palvelus, = puoliyopalvelus, = aamupalvelus, = hetket ja - liturgia.

Kahdeksansdvelmistd = = Oktoehos.

Kanoni: Monisédkeistéinen kirkkoruno, joka perustuu yhdeksddn Raamatun = oodiin, joiden
aiheet liitetddn sithen muistoon, jota varten kanoni on laadittu. Kukin kanoniveisu (joita
yleensd on kahdeksan, silld useimmissa kanoneissa ei ole kédytetty toista oodia) koostuu
- irmossista ja joukosta = tropareita. Jumalanpalveluksessa tropareiden edelle lisdtdan

- liitelauselmia joko oodeista tai niiden edell toistetaan kanonin aiheen mukaista
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liitelauselmaa, ja kanoniveisujen vélilld on tavallisesti muita lisdyksid. > Aamupalvelukseen
kuuluu yleensd useampia kanoneja, jotka yhdistetddn siten, ettd kuhunkin veisuun otetaan
tropareita ensin ensimmaisestéd kanonista, sitten toisesta jne. Venéldisessa kaytannossa
kanonin troparit luetaan (paitsi paasidisend), kun taas kreikkalaisena kaytdnténa on laulaa
troparit irmossien melodialla. Aamupalveluksen ohella kanoni kuuluu - ehtoonjdlkeiseen
palvelukseen ja joskus = puoliydpalvelukseen seka erdisiin = jumalanpalveluskiertoon
kuulumattomiin pyhiin toimituksiin.

Katisma: Psalttari eli psalmien kirja on jaettu kahteenkymmeneen katismaksi kutsuttuun
suunnilleen samanmittaiseen osaan, jotka edelleen on tapana jakaa kahteen tai kolmeen
lukujaksoon. Nimitys juontuu kreikankielen sanasta ké6icpa = istuin, ja katismoiden aikana
kirkossa on luvallista istua.

Katismatropari: = Katisman jdlkeen tai muualle sijoittuva = kirkkoveisu, jonka aikana istutaan.

Kiitospsalmit: = Aamupalveluksen lopussa kiitosstikiiroita (= stikiira) edeltdvat psalmit.

Kiovalainen sdvelmisto; savelma: Erds Vendjan kirkon klassisista sdvelmistoistd; sithen kuuluva
sdvelma.

Kirkkosavelmad, sivelma: Anonyymisti syntynyt melodia tai melodiapesue, jota kdytetdédn tai on
kaytetty = kirkkoveisuja laulettaessa.

Kirkkoveisu: Jumalanpalveluskayttoon hyvaksytty kirkkoruno ja mahdollisesti sithen kuuluva
musiikki. Kirkkoveisut jakaantuvat lajityyppeihin, joita ovat mm. hymnit, = stikiirat,
= troparit, = kontakit ja = kanonit.

Kliirossi: Kuoroaitiot, jotka sijoittuvat kirkon etuosaan vasemmalle ja oikealle. My6s
kirkkokuoroa voidaan kutsua kliirossiksi.

Kontakki: Erds = kirkkoveisujen lajityyppi.

Kreikkalainen sdvelmistd; sivelma: Erds Vendjan kirkon klassisista sdvelmistoistd; sithen
kuuluva sévelma.

Liitelauselma: Veisujen edelle tai véliin sijoittuva psalmi- tai muu raamatunjae, = pieni
doksologia tai lyhyt rukouslause.

Litania: 1) = Vigilian = ehtoopalveluksen osa, johon siséltyy papiston ja laulajien kulkue
kirkon eteishuoneeseen. 2) Lyhyt muistopalvelus edesmenneille.

Liturgia: Pddgjumalanpalvelus, johon kuuluu ehtoollisen sakramentti.

Moleben: = Jumalanpalveluskiertoon kuulumaton rukouspalvelus, joka rakenteeltaan on

erddnlainen lyhennetty = aamupalvelus.
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Obihod: Kirkkolaulukirjojen antologiamainen lajityyppi, joka sisdltdd = vigilian ja = liturgian
kiinteitd ja vaihtuvia veisuja sekd mahdollisesti muiden jumalanpalvelusten ja toimitusten
veisuja.

Oktoehos, kahdeksansadvelmisto: 1) Jumalanpalvelusveisutekstien ja joskus my®os savelmien
kokoelma, joka koostuu kahdeksasta = sdvelmdjaksosta, jotka on jaettu seitsemdan
viikonpéivaan. 2) Kyseisid tekstejd ja mahdollisesti my6s musiikkia siséltédva kirkkolaulu-
tai jumalanpalveluskirja. 3) Mainittujen tekstien ja sévelmien sekd niiden kdyttdyhteyksien
muodostama jdrjestelma.

Oodi: Raamatun yhdeksén oodia ovat 2. Moos. 15: 1—-19; 5. Moos. 32: 1—43; 1. Sam. 2: 1-10; Hab.
3: 2-19; Jes. 26: 9—20; Joona 2: 3—10; Dan. C 3: 26—56 [deuterokanoninen lisdys]; Dan. C 3: 57—
88 [deuterokanoninen lisdys]; Luuk. 1: 46-55, 68—79.

Panagiapalvelus: Luostareissa = liturgian jadlkeisen aterian yhteydessa oleva toimitus, johon
kuuluu veljeston siirtyminen kulkueena kirkosta ruokasaliin.

Panihida: Jumalanpalveluskiertoon kuulumaton muistopalvelus edesmenneille, jonka
loppuosana on - litania (2).

Parimia: Juhlapdivina tavallisesti = ehtoopalveluksessa luettava Vanhan testamentin profetia tai
lukukappale apostolisista kirjeista.

Pieni doksologia: “Kunnia olkoon Isélle ja Pojalle ja Pyhalle Hengelle / nyt, aina ja iankaikkisesti.
Amen.”

Pieni sivelmd = = Samoglasen-sdvelma.

Pieni ylistysveisu: = Polyeleoon muulloin kuin tavallisina sunnuntaina kuuluva paivan
muistoon liittyva veisu.

Podoben-sdavelma: Mallisdkeistd koostuva jossain mééarin yleiskdyttdinen sdvelmd, joita on
vaihteleva méaara eri = sdvelmadjaksoissa ja joita kédytetddn veisuissa, joiden otsikoinnissa
esiintyy podoben-sdvelmdan kohdistuva viittaus.

Polyeleo: Juhlapdivisin = aamupalvelukseen kuuluva osa, johon siséltyy papiston kulkue
alttarihuoneesta kirkon keskelle.

Prazdniki (Suuret juhlat): Kahdentoista suuren juhlan joukkoon kuuluvien juhlien veisuja
sisdltava kirkkolaulukirjojen lajityyppi.

Prokiimeni; -sdvelma: Yleensd raamatuntekstien lukemista edeltdva psalmijakeista koostuva
responsorio; savelmd, jolla prokiimenit lauletaan ja joita yleensd on yksi kutakin
- sdvelmdjaksoa kohden.

Puoliy6palvelus: Lyhyt jumalanpalvelus, joka toimitetaan ennen = aamupalvelusta silloin kun

tdma ei ole = vigilian osa.
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Péivian tropari: Pdivan muiston tiiviisti esittdva = tropari.

Samoglasen-sdvelma: Toistuvista mallisékeistd koostuva yleiskdyttéinen sdvelma, joita yleensa
on tietyssa paikallisperinteessa yksi jokaista = sdvelmé&jaksoa kohden.

Stikiira: Keskeinen kirkkorunouden lajityyppi. Stikiiroita lauletaan = ehtoopalveluksessa ja
- aamupalveluksessa sekd erdissda muissa toimituksissa. Stikiirat jakaantuvat alalajeihin
kuten avuksihuuto-, litania-, virrelma- ja kiitosstikiiroihin. Jumalanpalveluksessa ne
yhdistyvat tyypillisesti ketjuiksi, jolloin niiden viliin sijoitetaan = liitelauselmia.

Stolp-sdvelmd: = Formularakenteinen = znamennyj-savelmd, johon joissain yhteyksissd on
viitattu termilld “suuri sivelma”, vaikka itse asiassa suuret sévelmat ovat stolp-savelmista
poikkeava erillinen repertuaarinsa.

Savelmadjakso, sdvelmd: Kahdeksansdvelmiston (= oktoehos) numerolla 1-8 merkitty osa;
sdvelmait, joilla tiettyyn savelmédjaksoon kuuluvat veisutekstit lauletaan.

Theotokion: = Kirkkoveisu, jonka aiheena on Jumalansynnyttaja.

Tropari: 1) Yksisdkeistdoinen = kirkkoveisu. 2) Monisdkeistoisen kirkkoveisun sdkeisto. 3)

- Pdivén tropari.

Typikon: Jumalanpalveluskirja, joka siséltda ohjeet jumalanpalvelusten toimittamiseksi eri
paivina.

Vigilia: Yleensd = ehtoo- ja = aamupalveluksesta sekéd ensimmaéisen = hetken palveluksesta
koostuva sunnuntaiden ja suurten juhlien aattoiltoina tai vastaisina 6ina toimitettava
jumalanpalvelus, jossa kirkkolaulun osuus on tavallista suurempi.

Ylosnousemus-: Sunnuntaisin vietettavaan Kristuksen ylésnousemuksen muistoon liittyva.

Znamennyj-sdvelmisto; -sdvelma: Erds Vendjan ortodoksisen kirkon klassisista savelmistoistd;

sithen kuuluva sdavelma.
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