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On kiva kun on jotain, he antavat kehyksen ja sen voi tayttda maalilla.
Saat kehyksen, tyhjan kankaan ja yleensd my®s ne varit joita tarvitaan, ja sitten sind vain... -

- On selked suunta, tai oikeastaan hamara suunta, mutta suunta kuitenkin.* (Sjoholm h2o15)

Tutkin artikkelissani popmusiikin tekemisen luovaa prosessia Music Finland
-organisaation jdrjestimalld Biisilinna 2015 -leirilld. Viime vuosina Suomessakin
yleistyneet lyhytkestoiset musiikintekoleirit tarjoavat erityiset olosuhteet kaupal-
lisen popmusiikin tekemisen tarkasteluun. Leireilld popmusiikin ammattilaiset
tekevat ryhmatydskentelynd kappaleita eri artisteille esimerkiksi levy-yhtididen
antamien ohjeistusten mukaan. Suomessa leirejd jarjestavat musiikin vienti- ja
tiedotusorganisaatio Music Finlandin lisdksi levy-yhtiot sekd musiikinkustantajat.

Popmusiikkiin ja sen tekemiseen liittyy monia ristiriitoja ja ennakkoluuloja.
Niin akateemista kuin journalististakin keskustelua on kdyty muun muassa liit-
tyen kaupallisuuden ja luovuuden viliseen suhteeseen (esim. Negus 1995, 1996;
Wicke 1990 [1987]: 98—99). Populaarimusiikille muutos ja uuden etsiminen on
ominaista, mutta toisaalta luovia valintoja tehdddn suhteellisen kapealla alueel-

1 Kaikki artikkelissa esiintyvat suomennokset ovat kirjoittajan. Sjoholmin (h2015) haastattelu
tehtiin osittain englanniksi ja havainnoidun tekoprosessin paékielend oli englanti.
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la (ks. esim. Bennett 2014: 63—-64; Toynbee 2003: 110; Warner 2003: 3—4). Muun
muassa kaupallisten radiokanavien soittolistapolitiikka on vaikuttanut siihen,
millaiseksi popmusiikin kaanon muodostuu, ja esimerkiksi popkappaleiden pi-
tuus ylittdd harvoin viittd minuuttia (ks. esim. Warner 2003: 6). Toynbee (2000:
35) puhuu populaarimusiikin yhteydessé pienestd luovuudesta kérjistden, ettd
popin yhteinen nimittdja on juuri pieni luova panos (small creative act). My®0s tek-
nologian ja luovuuden suhdetta tutkinut Timothy Warner (2003: 7-8) toteaa, etta
epatavallisten tai innovatiivisten kappaleiden luomisen sijaan popmusiikin te-
kijat suosivat pienten muutosten tekemistd. Popmusiikissa on oltava jotain kuu-
lijalle ennestddn tuttua, mutta myds jotain, mika erottaa sen muista kappaleista.

Musiikintekoleireilld luovaa tydskentelyd ohjaavat paitsi popmusiikin gen-
rekonventiot ja ajankohtaisuusvaatimukset, myos kdytettdvissad oleva aika seka
levy-yhtididen ohjeistukset ja vinkit siitd, millaisia kappaleita juuri kyseisen lei-
rin tuloksena toivotaan. Téssd artikkelissa tekeméni tapausanalyysin tavoitteena
on hahmottaa sitd tilaa, joka luovalle prosessille timéan tyyppisissa leiriolosuh-
teissa jdd. Luovia valintoja tekeméssd on yksilon sijaan ryhmd, joten valinnoista
kdydaan tilanteessa jatkuvaa neuvottelua. Leiritilanne on erityislaatuinen ajal-
listen ja paikallisten reunaehtojensa vuoksi, mutta tyoskentely leirilld heijastaa
yleistyneitd popmusiikin tekemisen tapoja.

Pyrin identifioimaan tekijoitd, jotka suuntaavat ryhmétyona tehtdvan kappa-
leen tydstdmiseen liittyvid valintoja, sekd analysoimaan sitd, missd madrin ndma
tekijat vaikuttavat lopputulokseen. Tarkastelen, miten erilaiset populaarimusiik-
kikulttuuriin ja musiikkiteollisuuteen liittyvét tekijat vaikuttavat musiikinteko-
prosessiin, millaista ryhmén jasenten vélistd neuvottelua ndihin tekijoihin liittyen
musiikintekoprosessissa kdydaan, seka sitd, millaista tasapainottelua tuttuuden
tavoittelun ja uuden etsimisen viélilld prosessissa ilmenee.

Aineisto ja teoreettiset lahtokohdat

Artikkelin aineistona on yhden popkappaleen tekoprosessin systemaattinen ha-
vainnointi ja kolmen prosessissa mukana olleen musiikintekijan haastattelut.
Aineisto koostuu tekemistdni ddnitallenteista ja niitd tdydentdvistd muistiinpa-
noista. Lisdksi kdytossdni oli tekoprosessin lopputuloksena syntyneen, vield jul-
kaisemattoman kappaleen dénitetty versio.
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Kollektiivisessakin luovassa tydskentelyssd tapahtuu asioita, joita ei valtta-
mattd verbalisoida, joten havainnointiaineiston tueksi haastattelin kolmea pro-
sessiin osallistunutta musiikintekijad 5—7 kuukautta havainnoinnin jélkeen. Pyy-
sin haastattelua my06s neljanneltd mukana olleelta musiikintekijdltd, mutta en
saanut hdneen yhteyttd. Haastattelujen avulla tarkensin, mita tekijét tarkoittivat
joillakin leirilld kdyttamilladn termeilld, sekd pyrin saamaan tietoa tyoskentelyn
aikaisista ajatusprosesseista.

Teoretisoin tydskentelyyn vaikuttavia tekijoitd yhdysvaltalaispsykologi Miha-
ly Csikszentmihalyin (1988; 1996; 2013 [1996]) luovuuden systeemimallin avulla,
jota my0s viestinndn ja median tutkija Phillip McIntyre (2008; 2011) on sovelta-
nut ldnsimaisen populaarimusiikin tekemistd kasittelevdssa tutkimuksessaan.
Mclntyre (2008; 2011) toteutti Australiassa laajan etnografisen tutkimuksen lan-
simaisen populaarimusiikin tekemisestd ja osoitti luovuustutkimuksessa pitkdan
vallalla olleen yksilokeskeisen, neromyyttid korostavan ndkemyksen olevan on-
gelmallinen populaarimusiikin kontekstissa. Csikszentmihalyin mallissa luo-
vuutta ei ndhdé pelkdstadn psykologisena prosessina, vaan lisdksi sosiaalisena
ja kulttuurisena tapahtumana.

Popmusiikin ammattimaista tekemistd ryhmétyona on tutkittu suhteellisen
vdhién sithen ndhden, miten yleinen tydskentelytapa on kaupallisen popmusiikin
kentalld. Populaarimusiikin luovuustutkimus on keskittynyt luoviin yksiléihin ja
instrumentaalisdveltdmiseen, ja sitd on tutkittu erityisesti musiikkikasvatuksen
ndkokulmasta seka retrospektiivisesti. Helposti tavoitettavissa olevia tutkimus-
kohteita ovat olleet harrastelijasdveltdjdt tai opiskelijat. (Bennett 2012: 130-140,
146-147, 153; 2014: 31-35.)

Aihetta on ldhestynyt McIntyren (2008; 2011) liséksi viime vuosina musiikin-
tutkija ja musiikintekemisen opettaja Joe Bennett (2011; 2012; 2013; 2014), joka
osin autoetnografisessa tutkimuksessaan on pyrkinyt selvittimdan, miten mu-
siikintekijat tyoskentelevat yhdessa onnistuneiden (effective) kappaleiden aikaan-
saamiseksi. Bennettin (2012: 140—-141, 147-148; 2014: 22) mukaan kollektiivinen
musiikintekoprosessi tarjoaa kdytannolliset ldhtokohdat luovan prosessin tarkas-
teluun, sillda musiikintekijoiden prosessin aikana kdymat keskustelut valottavat
tyoskentelyd eri tavalla kuin yksilotyoskentelyn seuraaminen tai yksittdisten te-
kijoiden haastattelut. Ammattimaisten musiikintekijoiden tavoittaminen tutki-
muskohteiksi on Bennettin (2012: 152) mukaan kuitenkin haasteellista tekijoiden
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vastahakoisuuden tai kiireellisyyden vuoksi. Tama artikkeli tarjoaa tilaisuuden
kurkistaa ammattimaiseen tydskentelyyn suljettujen seinien sisalla.

Omaa pddsydni melko suljettuun tilanteeseen on saattanut edesauttaa se
seikka, ettd olen aineistoa kerdtessdni ollut Music Finlandin tydntekijd. Tutki-
muskohteenani ei kuitenkaan ole Music Finlandin toiminta, vaan kdytdn Music
Finlandin musiikintekoleirejd laajemman tutkimukseni aineiston rajaamiseen:
tutkin niitd musiikintekijoitd, jotka ovat tulleet valituksi Biisilinna tai A-Pop Cas-
tle -leireille. Jarjestdjdorganisaatio valitsee osallistujat leireilleen hakijoiden jou-
kosta. Kriteerit valintaan ovat musiikintekijan kansainvélinen menestys, kansain-
vélinen co-write-kokemus, menestys kotimaassa, kielitaito ja sosiaaliset taidot.
Lisdksi edellytetddn, ettd kirjoittajalla on kustannussopimus ja/tai manageri tai
muu edustaja. (Music Finland 2015b.) Valintaseulan ldpdisseet musiikintekijat
siis tyoskentelevdt ammattimaisesti ja ovat jo saaneet kappaleitaan julkaistuksi,
toimivat kansainvailiselld kentilld, ja tyoskentelevét co-write-metodilla eli kirjoit-
tavat kappaleita yhdessd muiden musiikintekijoiden kanssa.

On huomioitava, ettd asemallani on todenndkdisesti ollut jonkinasteista vai-
kutusta sekd aineiston kerddmisessd ettd analyysin tekemisessa. Musiikintekijat
olivat tietoisia asemastani Music Finlandin tyontekijand, mutta eivit tarkemmas-
ta tyonkuvastani, joka ei liittynyt musiikintekoleirien jarjestdmiseen lainkaan.
Télla on saattanut olla vaikutusta seka tilanteeseen padsyn ettd itse musiikinte-
koprosessin etenemisen kannalta. Tutkimuskohteen liittyminen omaan tyonanta-
jaani on saattanut vaikuttaa my0s tutkimusasetelmaani ja kysymyksenasettelun
kriittisyyteen, vaikka olen pyrkinyt ldhestymdéan aihetta neutraalisti. Tutkimus-
aiheeni olen valinnut jo ennen pdatymistdani Music Finlandin tyontekijaksi.

Tutkijanpositiooni vaikuttavat lisdksi oma kokemukseni musiikin tekemisesta
sekd opiskeluni lauluntekokoulutuksessa. Musiikintekijoiden kdyttdmaét termit
olivat minulle tuttuja, tunnistin tydskentelyprosessin eri vaiheet, ja pystyin sa-
maistumaan musiikinteon haasteisiin ja onnistumisiin.

Biisilinna-leirit

Suomalaisen musiikin vientiorganisaatio Music Export Finland jarjesti ensimmai-
sen Biisilinnan (Song Castle) vuonna 2007, ja Music Finland on jatkanut leirien
jarjestaimistda Music Export Finlandin ja Suomalaisen musiikin tiedotuskeskus
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Fimicin yhdistyttyd Music Finlandiksi vuonna 2012. Musiikintekoleirejd kutsu-
taan toimialalla “biisileireiksi” tai ”co-write-workshopeiksi”.

Music Finland on voittoa tavoittelematon organisaatio, jonka “tarkoituksena
on edistdd suomalaisen musiikin ja musiikkialan elinvoimaisuutta ja kansainva-
listymistd” (Music Finland 2015a). Musiikintekoleirit ovat yksi Music Finlandin
keinoista edistdd populaarimusiikin teosvientid. Teosviennilld tarkoitetaan suo-
malaisten musiikintekijoiden tekemid kappaleita, joita ulkomaiset artistit ovat
julkaisseet (ks. lisdd Hiltunen & Hottinen 2016: 6). Leireilld tuodaan yhteen suo-
malaisia ja muita kansallisuuksia edustavia popmusiikintekijoitd ja niiden tavoit-
teena on auttaa musiikintekijoitd verkostoitumaan ja mahdollisesti tuottaa uusia
hittikappaleita. Musiikillista genred ei ole leirikontekstissa maaritelty, mutta ha-
vaintojeni ja haastatteluaineiston perusteella leireilld tehtava musiikki on kate-
gorisoitavissa popmusiikiksi; kaupallisesti tuotetuksi populaarimusiikin alala-
jiksi, joka voi olla esimerkiksi hiphopia, elektronista tanssimusiikkia tai vaikka
popballadeja (vrt. esim. Frith 2007).

Biisilinna-leireilld tehddan kappaleita ensisijaisesti Euroopan ja Pohjois-Ame-
rikan markkinoille. Music Finlandin www-sivujen mukaan Biisilinna on poh-
joismaiden tunnetuin co-write-workshop (Music Finland 2015b). Lisdksi Music
Finland on jarjestanyt A-Pop Castle -leirej, joilla tdhddtddn Aasian markkinoil-
le sekd uransa alkuvaiheessa oleville musiikintekijoille suunnattuja Song Hotel

-leireja.
Leireilld tyostetddn kappaleita levy-yhtididen antamien ohjeistusten tai vink-
kien pohjalta kolmen tai neljan hengen ryhmaissa. Tallaisia vinkkeja kutsutaan
"liideiksi” (lead). Niiden antaminen on alan yleinen kdytanto ja levy-yhtiot jaka-
vat vinkkejd musiikintekijoille ja musiikinkustantajille my0s leirien ulkopuolel-
la. Levy-yhtiot siis valittavat tietoa siitd, ketkd heiddan edustamistaan artisteis-
ta ovat etsimdssd uusia kappaleita julkaistavaksi. Ndin musiikintekijdt voivat
pyrkid tyostdméan toiveiden mukaista kappaletta ja tarjota sitd levy-yhtion
kautta artistille. Musiikintekijoiden ja leirin jarjestdjien lisdksi leireille osallistuu
musiikintekijéiden kustantajia, levy-yhtididen edustajia ja laulajia, jotka ovat
kdytettdvissd demonstraatioddnitysten tekemiseen. Paikalla voi olla my&s mui-
ta musiikkiteollisuuden edustajia. Nykydan leireille pyritddn saamaan mukaan

enenevdssd madrin myos kappaleita etsivid artisteja.
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Suomessa leirit ovat yleistyneet viimeisten kymmenen vuoden aikana ja ny-
kydan myos levy-yhtiét ja musiikinkustantajat jarjestavdt omia leirejadan. Mu-
siikin tekeminen ryhméty6nad musiikkiteollisuuden tarpeisiin ei ole kuitenkaan
uusi ilmi6é populaarimusiikkiteollisuudessa. Tunnetuin esimerkki erddnlaisesta

"hittitehtaasta” lienee Tin Pan Alley, jolla oli 1800—1900-lukujen vaihteessa tarked
rooli yhdysvaltalaisen musiikkiteollisuuden synnyssa (ks. esim. Charosh 2011;
Garofalo 1997).

Music Finland jakaa musiikintekijdt leirin jokaisena pdivand ryhmiin. Jarjes-
tdjdt saattavat kysyd erityistoiveita ryhmédjakojen suhteen my®os leirilld mukana
olevien musiikintekijoiden kustantajilta. Kussakin ryhméssa on yksi tai useampi
tracker, joka vastaa sessiossa tehtdavan demonstraatioddnitteen tuotannosta ja da-
nittdmisestd ja kaksi tai useampi topliner, jotka vastaavat melodian ja sanoituk-
sen kirjoittamisesta. Tracker ja topliner ovat toimialalla yleisesti kaytettyja teki-
janimityksid, joiden merkitys on osin vakiintumaton. Termeja tracker ja tuottaja
kdytetddn osin synonyymisesti, vaikka tyoskentelyrooleissa on eroja (ks. esim.
Hiltunen 2014; Hiltunen & Hottinen 2016: 7). Roolit ristedvéat usein. Trackerilla
voi olla tdrked rooli esimerkiksi sointupohjan luomisessa, ja han voi osallistua
my0s sanoituksen ja melodian tekemiseen, ja toisaalta toplinerit voivat ideoida
tuotantoa. Tekijaroolien hdmartyminen ja erityisesti kapea ero tuottamisen ja
saveltamisen valilla liittyvat kiintedsti teknologian kasvaneeseen rooliin musii-
kintekoprosessissa (ks. mm. Bennett 2014: 4; Frith & Horne 1987: 172—175; Moo-
refield 2005; Rojek 2011: 45; Wicke 1990 [1987]: 15-16). Yhteisend nimityksend
ndille tekijatyypeille kidytan artikkelissani nimitysta musiikintekija. Arkikielessa
kdytetddn usein nimitystd “biisinkirjoittaja”, samassa merkityksessd kuin englan-
ninkielen sanaa songwriter.

Kappaleen ja sen demonstraatioddnitteen on tarkoitus valmistua yhden leiri-
pdivén aikana. Musiikintekijat soittavat ja ddnittavat kappaleet itse ja kdyttavat
leirilld mukana olevia laulajia tai laulavat suuntaa-antavat lauluraidat eli guide
vocalsit itse. On tyypillistd, ettd tekijanoikeudet padtetddn jo etukiteen jakaa tasan
kaikkien tekoprosessiin osallistuneiden kesken riippumatta siitd, milld tavoin ja
missd madrin kukin tekijoistd on vaikuttanut lopputulokseen.

Leirin viimeisend pdivand osallistujat kuuntelevat yhdessa leirilld kirjoitetut
kappaleet. Leirin jadlkeen musiikintekijoitd edustavat kustantajat tarjoavat leireil-
13 tehtyjd kappaleita artisteille ja levy-yhtididen edustajille. Lasna olevat levy-
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yhtididen edustajat saattavat kiinnostua kappaleesta jo leirilld. Musiikintekijat
ja musiikinkustantajat ovat korostaneet minulle useissa yhteyksissd, ettd leireilla
kuitenkin merkittivimpad on uusien kontaktien ja yhteistyokumppaneiden saa-
minen kuin hittikappaleen synnyttiminen. Usein yhteisty6td jatketaankin leirin
jalkeen. Leirit voivat toki olla my®s musiikillisesti tuottavia: Biisilinna-leireilla
on viime vuosinakin syntynyt kappaleita, jotka ovat pdatyneet ulkomaisten ar-
tistien levyttamaéksi (ks. Hiltunen & Hottinen 2016: 21).

Musiikintekotilanne Biisilinna 2015 -leirilla

Biisilinna 2015 jdrjestettiin Jarvenpdan Kallio-Kuninkalassa 3.—7.5.2015. Leiril-
le osallistui 26 musiikintekijdd viidestd eri maasta. Lisdksi ldsnd oli kaksi Mu-
sic Finlandin tyontekijdd, yksi tekninen avustaja, kaksi laulajaa ja kuusitoista
kustantajan tai levy-yhtion edustajaa. Lasndolopdivanéni leirille oli saapunut
sivustakatsojaksi my0s tekijanoikeusjdrjesto Teoston edustaja.

Seurasin leirilld yhden kappaleen syntyprosessia siitd hetkestd ldhtien, kun
tekijdt asettuivat samaan huoneeseen (n. kello 10.30) ja poistuin, kun virallinen
tydstdmiseen annettu aika paattyi kello 19.15. Adnitteen tydstiminen jatkui vie-
14 sen jalkeen. Leirin jdlkeen saamani dédnitteen perusteella muutoksia oli tapah-
tunut kappaleen rakenteessa, tuotantoteknisissé seikoissa ja lauludanityksissa.
Harmonia, sanoitus ja melodia olivat pysyneet ennallaan.

Ryhmi, jonka tydskentelyd pddsin seuraamaan, valikoitui sattumalta. Leirin
jarjestdjat olivat ehdottaneet, ettd musiikintekijoitd ei tiedotettaisi etukdteen osal-
listumisestani leirille. Leiripdivdn aamuna esittdydyin ja kerroin tutkimuksestani
samassa tilaisuudessa, jossa tekijdt jaettiin ryhmiin ja levy-yhtitt antoivat pdivan
ohjeistukset. Kun tydskentely alkoi, pddtimme jarjestdjien kanssa kdyda ryh-
mid lapi huone kerrallaan, kunnes 16ytyisi ryhmd, jonka kaikki jasenet sallisivat
tyoskentelyprosessin havainnoinnin. Tallainen ryhma 16ytyi heti ensimmaéisesta
huoneesta. Ryhmadssa tyoskentelevat musiikintekijdt olivat Madeline Juno (top-
liner, Saksa), Elias Kaskinen (topliner, Suomi), Erik Sjoholm (topliner, Suomi) ja
Ilkka Wirtanen (tracker, Suomi). Viitatessani tekoprosessissa kdytyihin keskus-
teluihin, kdytan tekijoistd lyhenteitd TR (Wirtanen), T1 (Juno), T2 (Sjoholm) ja T3
(Kaskinen).



LUOVIA VALINTOJA RAJOITETUSSA TILASSA
POPKAPPALEEN TEKEMINEN RYHMATYONA BIISILINNA 2015 -LEIRILLA

Osa musiikintekijoistd tapasi toisensa ensimmadisen kerran vasta leirilld, jo-
ten musiikintekotilanne oli sosiaalisesti mielenkiintoinen. Tyoskentelykielend oli
englanti, joka ei ollut yhdenkddn tekijan didinkieli. Kaskinen ja Sjoholm totesi-
vat jlkeenpdin, ettd tilanteen alussa haettiin ryhmaddynamiikkaa ja omaa roolia
prosessissa (Kaskinen h2o15; Sjcholm h2015).

Tekoprosessissa tyOstettiin ldhes yhtdaikaisesti tekstid, harmoniaa, melodiaa
ja tuotantoa. Merkittavéasti soivaan lopputulokseen vaikuttavat asiat tapahtuivat
melko nopeasti, vaikka muuten samassa tyovaiheessa saatettiin pysya pitkdan-
kin. Koko kappaleelle ldhtokohdaksi otettiin yhteiselld padtokselld sointukier-
to. Tekijoiden tydskentelyroolien suhteen oli méaritelty etukdteen vain se, kuka
toimii trackerina ja ketké toplinereina. Kaikki tekijdt osallistuivat jossain méarin
kaikkiin musiikin tekemisen osa-alueisiin, mutta pdivian aikana tietyt roolit ko-
rostuivat.

Havainnoidessani tydskentelyd pidattdydyin osallistumasta musiikinteko-
prosessiin millddn tavalla. Toki pelkkd ldsndoloni saattoi vaikuttaa tavalla tai
toisella soivaan lopputulokseen. Vaikka en tietoisesti ilmaissut mielipiteitdni,
on joku musiikintekijoistd saattanut tulkita ilmeeni esimerkiksi hyvéksyvaksi,
kyseenalaistavaksi, innostuneeksi tai huvittuneeksi. Toisaalta joku tekijoistd on
saattanut ottaa normaalia passiivisemman roolin tekoprosessissa arkaillen kay-
tossdni olevaa nauhuria.

Tekijoilld jai prosessista positiivinen mielikuva, kaikki haastatellut tekijat ku-
vailivat jalkeenpdin co-writing-tilannetta hauskaksi. Yhden tekijan mielesta ky-
seessd oli suhteellisen tyypillinen musiikintekotilanne, toinen taas koki tilanteen
epatyypilliseksi, koska tekijoitd oli niin monta, ja koska he eivit tunteneet toisi-
aan entuudestaan. Prosessissa syntynyttd kappaletta ei ole artikkelin kirjoitus-
hetkelld vield julkaistu, eiké tekijoiden tiedossa ole artistia, joka olisi kappaleesta
alustavasti kiinnostunut.

Luovuuden systeemimalli populaarimusiikin tutkimuksessa

Populaarimusiikin tutkimuksessa ja kulttuurisessa musiikintutkimuksessa on
suhtauduttu kriittisesti luovuustutkimuksessa vallinneisiin yksilokeskeisiin né-
kemyksiin, joista laajasti psykologian piirissa levinneitd ovat inspirationaalinen
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ja romanttinen ndkemys (esim. Toynbee 2003; McIntyre 2011; Wicke 1990 [1987]).
Inspirationaalisen ndkemyksen mukaan luovuus on jotain mystista ja jopa yli-
luonnollista. Romanttinen ndkemys pitda luovuutta yksilon synnynndisend omi-
naisuutena, jota ei voi hankkia tai oppia. Luovuustutkija Margaret Bodenin (2004:
14) mukaan ndma yksilon roolia korostavat ndkemykset ovat pikemminkin myyt-
tejd kuin luovuutta selittdvia teorioita.

Vaikka media ja artistit itse saattavat mielellddn pitda ylld neroartisti-myyttia,
populaarimusiikin luovuustutkimuksessa painopiste on siirtynyt yksilokeskei-
sestd ndkemyksestd ldhestymistapoihin, jotka ottavat huomioon monimutkaiset
yksilon taustalla vaikuttavat tekijdt ja prosessit (ks. esim. McIntyre 2011; Toyn-
bee 2003). Taidetta sosiaalisena tuotteena on tarkasteltu erityisesti sosiologiassa
(esim. Becker 1982; Wolff 1993 [1981]).

MclIntyre (2008; 2011) on soveltanut Csikszentmihalyin (1988; 1999; 2013
[1996]) luovuuden systeemimallia lansimaisen populaarimusiikin tutkimuk-
seen. McIntyre toteutti vuosina 1994—2004 Australiassa laajan etnografisen tutki-
muksen ldnsimaisen populaarimusiikin tekemisestd. McIntyren aineisto koostui
osallistuvasta havainnoinnista, haastatteluista, kyselytutkimuksesta seka tay-
dentdvastd materiaalista, kuten musiikintekijdoiden omista muistiinpanoista ja
kiertueaikatauluista.

Csikszentmihalyin malli perustuu ajatukselle, ettd luovuus syntyy useiden
tekijoiden yhteisvaikutuksesta ja on luonteeltaan pikemmin systeeminen kuin
yksilokeskeinen. Csikszentmihalyi tarkastelee yksilon luovaa toimintaa laajassa
kulttuuris-yhteiskunnallisessa kokonaisuudessa, jossa luovuuteen vaikuttavat
erityisala (domain), toimintakentti (field), joka ymmartaa erityisalaan liittyvaa tie-
toa ja yksilo (individual), jonka tehtdva on saada erityisalalle aikaan muutoksia.
Mallin osa-alueet vaikuttavat toisiinsa, ja luovan prosessin alkupisteena voi olla
mikd tahansa komponentti.

McIntyren (2008; 2011) mukaan luovuus linsimaisen populaarimusiikin kon-
tekstissa syntyy kolmen tekijan yhdistyessa: tiedon erityisala (domain of know-
ledge), sosiaalisen jdrjestyksen kenttd (a field of social organisation), joka kayttaa
tiedon erityisalaa, sekd yksilo, joka tekee variaatioita erityisalaan. Hinen mu-
kaansa erityisala populaarimusiikin yhteydessd koostuu tietorakenteesta (body
of knowledge), jota musiikintekij6illa on itse musiikkikappaleesta (song). Musii-
kintekijat hankkivat muodollisen koulutuksen tai muun kokemuksen kautta tie-
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toa siitd, millainen yleensd on populaarimusiikkikappaleen sanoitus, melodia,
rakenne, rytmiset komponentit, harmoniset komponentit, sovitus seké esitys- ja
tuotantotavat (McIntyre 2008: 47). Ajan my6td tieto muuttuu intuitiiviseksi. Tie-
don erityisalalle Idheinen késite on teosten kentta (field of works). Nykyaikaisessa
lansimaisessa populaarimusiikissa silld voidaan tarkoittaa populaarimusiikin
erityisalan kappaleita ja ddnityksid. (McIntyre 2008: 42.)

Toimintakenttd (tai toimintakentdt) on se sosiaalinen ymparisto, jossa musii-
kintekijat toimivat. Csikszentmihalyi (1988: 330) médérittelee toimintakenttdan
kuuluviksi kaikki yksil6t, joilla on mahdollisuus vaikuttaa erityisalaan. Han
kayttad tdssa yhteydessa myos kisitetta portinvartija. Toimintakentan edustajil-
la on valta valita, mitkd teokset otetaan mukaan erityisalaan kuuluviksi. Valta ei
jakaudu tasaisesti, vaan toisilla on enemman valtaa kuin toisilla. McIntyre (2008:
47) luettelee populaarimusiikin toimintakenttddn kuuluviksi musiikintekijan kol-
legat, levytysteollisuuden ja kustannusalan toimijat, eldvan musiikin toimijat ja
managerit, median sekd yleison.

Kulttuuri

Teosten kenttd eli jo
olemassa olevat

Erityisala:
Populaarimusiikki-
kappaleeseen liittyva
tietorakenne

Valikoi uutuuksia // \\ Valittaa tietoa

Tuottaa uutuuksia

Toimintakentta: yksilot — Yksil&: tekijé jolla on
ja instituutiot, joilla on s o populaarimusiikinteki-
mahdollisuus vaikuttaa jén habitus
populaarimusiikin
erityisalaan

populaarimusiikki-
kappaleet

Inspiroi uutuuteen

Henkilohistoria
ja ymparisto

Yhteiskunta

Kaavio 1. Csikszentmihalyin (1999: 315) luovuuden systeemimalli sovellettuna

populaarimusiikin tutkimukseen McIntyren (2008; 2011) mukaan.
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Yksilon rooli on tuottaa variaatioita erityisalaan tai teosten kentalle. Yksilot
ovat toimijoita, jotka tekevit paatoksid. Toimintakenttd ja erityisalaa koskeva tie-
to sekd rajoittavat ettd mahdollistavat paatoksentekoa. (McIntyre 2008: 48—49.)
Mclntyre (2008: 42) kdyttdd myos Bourdieun kulttuurisen padoman késitetta:
tullakseen musiikintekijéksi yksilon on hankittava musiikin tekemisen kulttuu-
riseen erityisalaan liittyvad kulttuurista pddomaa, joka pitda sisdlldan musiik-
kikappaleisiin ja musiikin tekemiseen liittyvid sddntdjd ja konventioita. Pitkdn
prosessin tuloksena tieto muuttuu pitkalti intuitiiviseksi. Bourdieu (1993) kutsuu
tatd habitukseksi, tekijdlld on erddnlainen tunne siitd mitd, ja miten pitda tehda.

Mallin soveltaminen Biisilinna-leiriin

Analysoidessani tekijoitd, jotka vaikuttivat havainnoimassani musiikintekoti-
lanteessa tehtdviin valintoihin, tuon esiin myos joitakin seikkoja, joita McIntyre
(2008; 2011) on jattdnyt huomiotta. Genren kisite ei sisdlly hdanen tutkimukseen-
sa, mutta on huomioitava, ettd erityisala on kiintedsti sidoksissa musiikilliseen
genreen tai tyyliin. Rapmusiikin erityisala poikkeaa R'n’B -musiikin erityisalasta
esimerkiksi melodian osalta, kun taas vaikkapa kappaleen pituuden osalta eri-
tyisalan voidaan katsoa patevin laajemmin populaarimusiikin kenttdan.

Mclntyre ei painota erityisesti my9skdan erityisalan aikasidonnaisuutta. Kos-
ka erityisala on yksildiden toiminnan johdosta jatkuvassa muutoksessa, on otetta-
va huomioon, ettd erityisala on aina tiettyyn hetkeen sidottu. Kuten Csikszentmi-
halyi (1988: 326) ja Keith Negus (1995: 330; 1996: 49) ovat todenneet, luovuuden
asteen maadrittelyssd on olennaista aikaperspektiivi ja historiallinen konteksti.
Uuden etsiminen musiikintekoprosessissa on tulevaisuuteen tdhtdavaa toimin-
taa, joka tapahtuu suhteessa menneisyyteen ja nykyhetkeen.

Mclntyren luettelemien toimintakenttien lisdksi huomioin analyysissani artis-
tin/artistit, joiden nden muodostavan liséksi yhden toimintakentan. Kuten edelld
mainittiin, toimintakenttdan kuuluviksi voidaan laskea kaikki yksil6t, joilla on
mahdollisuus vaikuttaa erityisalaan (Csikszentmihalyi 1988: 330). Artistit voivat
vaikuttaa popmusiikin erityisalaan esimerkiksi valitsemalla kappaleita levytet-
tavaksi. Biisilinna-leireilld artistien rooli on tiarked, silla suuressa osassa musii-
kintekoprosesseista kappaletta tyostetddn tarjottavaksi tietylle artistille. McIn-
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tyren tutkimista musiikintekijoistd suuri osa oli itse esiintyvid taiteilijoita, mika
selittdnee tdman toimintakentdn huomiotta jattdmisen hdnen tutkimuksessaan.
Lisdksi nostan esiin leirin jarjestdjdt, joilla on leiriolosuhteissa valta vaikuttaa eri-
tyisalaan. Sen sijaan McIntyren mainitsemista toimintakentdn edustajista eldvan
musiikin toimijoiden tai median en havainnut vaikuttavan suoraan tai epasuo-
rasti musiikintekoprosessiin leiriolosuhteissa.

Seuraavaan kaavioon (kaavio 2) olen koonnut Csikszentmihalyin ja McInty-
ren mallien sekd omien havaintojeni pohjalta tekij6itd, jotka vaikuttivat tavalla
tai toisella musiikintekoprosessiin Biisilinna-leirilld. Tarkastelen seuraavissa lu-
vuissa sitd, milld tavoin toimintakentét ja erityisala olivat lasnd yhteistyona teh-
dyssd musiikintekoprosessissa, ja miten ne vaikuttivat ryhmén paatoksentekoon.
Tarkastelen myos, millaisia pyrkimyksid ryhmalla oli erityisalan muuttamiseen.
Teen joitakin huomioita myos yksildiden toimintaan liittyen, mutta pyrin tarkas-
telemaan tapahtumaa ennen kaikkea kollektiivisena prosessina. Kaavion keski-
0ssd on yksilon sijaan neljdsta yksilosta koostuva ryhma.

Yleisd

Teko- Teosten -
ajankohta kenttd (tutkija osana Musiikintekija-
sitd) kollegat

Ryhma:
Erityisala ~— 4mus||k|n1'ek|Jqq R Toimintakentat
habituksineen

Valittu it .
musiikillinen Uu.de? Levy-yhtiét
tyyli/genre etsintd

ja kustantajat

Leirin
jarjestajat

Kaavio 2. Ryhmaéan vaikuttavat toimintakentét ja erityisala musiikintekoprosessissa Biisilinna

2015 -leirilla.
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Biisilinna-leireille mukaan péaésseilld musiikintekijoillda on vahva ammattitaito
ja kokemusta musiikin tekemisestd useiden vuosien ajalta. Tama asettaa erityisen
haasteen havainnointiaineiston analyysiin: musiikintekijan habituksen saaneet
yksilot tekevat paatoksid intuitiivisesti, verbalisoimatta ja osin tiedostamattakin,
pohjaten paatoksenteon hankkimaansa tietorakenteeseen populaarimusiikin eri-
tyisalasta.

Esiasetuksia

Musiikintekoprosessia ohjasivat useat lasnd olevat ja poissaolevat toimintakentét.
Havaintojeni perusteella toimintakenttien voi ndhda toimivan leiriolosuhteissa
kahdella eri tavalla: kentét sekd ohjaavat toimintaa alkuun ettd toimivat musii-
kinteon suuntaajina.

Taulukko 1. Soivaan lopputulokseen vaikuttavat toimintakentdt musiikintekoprosessissa.

Artikkelin johdannon lainauksessa musiikintekijd Erik Sjoholm (h2o15) kuvaa
suhtautumistaan leirilld tyypilliseen musiikinteon alkutilanteeseen, annettui-
hin ohjeisiin ja rajoituksiin. Han vertaa tilannetta maalarin tyhjdan kankaaseen,
jonka taiteilija tayttdd toivotuilla vdreilld annetussa ajassa. Musiikintekijd kokee
kaikki annetut rajat ja ohjeet positiivisina ja eteenpdin vievina tekijéind. Sjocholm
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kutsuu deadlinea, aikaraameja ja ohjeita my0s esiasetuksiksi, jotka helpottavat
tyontekoa. Olennainen rooli ndiden esiasetusten antamisessa on leirin jérjesta-
jilld, jotka jakavat musiikintekijdt pdivittdin ryhmiin ja méarittelevat aikavélin,
joka kappaleen tyostimiseen annetaan. Kappaleen tydstamistd saa jatkaa leirin
jalkeenkin, mutta leirikonseptille ominaista on, ettd leirilld yhden kappaleen te-
kemiseen kdytetddn yksi pdiva.

Musiikintekijdt pitivat kdytettdvissd olevan ajan mielessddn koko prosessin
ajan. Muutamaan otteeseen he totesivat jotakin aiemmin tehtyd paatosta ky-
seenalaistaessaan, ettd ajan rajallisuuden vuoksi on pysyttiva tehdyssa versi-
ossa. Muutoksia tehtdisiin vain, mikéli ratkaisuehdotukset syntyisivit proses-
sin edetessd. Esimerkiksi aivan session alussa keksitty sointukierto on kaytodssa
lahes sellaisenaan kappaleen lopullisessa versiossa, vaikka sitd kyseenalaistet-
tiin prosessin aikana moneen otteeseen. Bennettin (2012: 155) mukaan tillainen

"korjataan se mychemmin” -toimintamalli on hyvin tyypillinen kollektiiviselle
musiikintekoprosessille.

Toimintaa alkuun ohjaavia toimintakenttid edustivat myos paikalla olevat
levy-yhtididen tyontekijdt, jotka antoivat vinkkejd eli liidejd artisteista, joille et-
sittiin kappaleita. Sanallisten ohjeistusten lisdksi levy-yhtididen edustajat soitti-
vat esimerkkikappaleita kyseisten artistien tuotannosta. Kappalevalinnoillaan
he saattoivat suoraan vaikuttaa siihen, millaiseen soivaan lopputulokseen mu-
siikintekijdt pdivan aikana pdatyivat.

Mclntyre (2011: 47-48) kuvailee populaarimusiikin toimintakenttdd aktiivi-
sesti uutta vaativaksi, proaktiiviseksi kentédksi. Kenttd my6s hyvéksyy uusia ide-
oita suhteellisen helposti erityisalaan kuuluvaksi. My6s Negus (1995: 330) on
havainnut tutkiessaan musiikkiteollisuutta, ettd levyteollisuuden parissa tyos-
kentelevit henkil6t ovat tulevaisuussuuntautuneita: pyrkimyksend on 16ytaa
seuraava suuri “juttu” (next big thing). Leirilla liidejd antaessaan levy-yhtididen
edustajat eivdt muistuttaneet tekijoitd erityisestd proaktiivisuudesta, mutta Wir-
tasen (h20o15) mukaan leireilld usein kannustetaan olemaan rohkeita. Aiemmin
haastattelemani musiikintekijat (Siitonen h2014; Tamminen h2o15) ovat kertoneet
joitakin vuosia sitten kiertaneestd liidistd, jossa etsittiin R'n’B-artisti Beyoncélle
kappaletta, joka muuttaisi kokonaan populaarimusiikin suuntaa.
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Toimintakentat musiikinteon suuntaajina

Popmusiikin tekoprosessi musiikintekoleirilld on tulevaisuuteen tdhtddvaa toi-
mintaa, jossa pyrkimyksend on saada musiikkikappale jonkun valittdmaksi,
jonkun esittdmaéksi ja jonkun kuultavaksi. Eri toimintakenttien edustajilla on
valta vaikuttaa siihen, mitka teokset otetaan osaksi erityisalaa. Jason Toynbeen
(2000: 35) mukaan populaarimusiikin tekeminen ei ole intuitiivista ilmaisua,
vaan se perustuu suunnittelemiseen, tutkimiseen ja padatosten lopputulosten
arviointiin.

Seuraamaani tydskentelyd suuntasivat monet tekijit. Eksplisiittisimmin tyota
suuntavana tekijana oli artisti, jolle kappaletta oltiin tekeméssa. Hanen taiteili-
japrofiilinsa ohjasi musiikintekoprosessia ja vaikutti musiikinteon lopputulok-
seen, vaikka hén ei ollut tilanteessa ldsné eikd edes tietoinen siitd, ettd hdnelle
ollaan tekemdssa kappaletta. Prosessin alussa musiikintekijit keskustelivat siitd,
mika liidi ketédkin kiinnostaisi. Kaikilla tekijoilld oli mielessddn artisteista kaksi,
yhdysvaltalainen miesartisti Nick Jonas ja australialainen naisartisti Betty Who.
Tekijét totesivat, ettd sama kappale voisi kdyda ndistd kummallekin artistille, ja
noin puoli tuntia tydskentelyn aloittamisen jdlkeen tekijat paattivat tehda kap-
paletta Betty Who:lle. Sen jélkeen tekijdt kuuntelivat uudelleen artistin suurinta
menestyskappaletta “Somebody Loves You” (2012). Popmusiikin lyhyen aika-
janteen huomioon ottaen on kiinnostavaa, ettd ainoa artistin kappale, jota tekijit
kuuntelivat, oli julkaistu ensimmaisen kerran jo marraskuussa 2012, eli yli kaksi
ja puoli vuotta ennen leiriajankohtaa.

Tekoprosessia ohjasivat erityisesti artistin sukupuoli, laulutapa ja suurimman
menestyskappaleen tyyli. Artisti mainittiin useasti tyoskentelyn alkuvaiheessa
pohdittaessa lyriikkakonseptia, kappaleen tyylid ja tempoa sekd melodian am-
bitusta. My0s sdvellaji padtettiin muuttaa naislaulajalle sopivammaksi. Tydsken-
telyprosessin edetessa artistiin palattiin vain muutamaan otteeseen. Lyriikoiden
osalta pohdittiin, sopiiko jokin lause artistin suuhun, ja voiko artisti allekirjoittaa
laulussa sanottua. Artistin laulutapaan viitattiin demonstraatiodénitystd suun-
niteltaessa.

Wirtanen (h2015) totesi haastattelussa, ettd kappale jdi ehkd kuitenkin hieman
osoitteettomaksi: “Musta tuntuu, ettd jos ma nyt tekisin jotain toisin, niin ehka
yrittdisin tarkemmin johonkin, jollekin tietylle artistille raataloida sitd, et siita
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tuli ehkd vahan liian semmosta yleiskivaa musaa.” Han puhui samassa yhtey-
dessa siitd, ettd kappale olisi voinut olla rohkeampi: “Kylld mun mielesta siina
tekstissd on ihan rohkeita juttuja mutta, mutta ehkd musiikillisesti voi olla, etta
se jdi sitten vahédn kesyksi.”

Wirtasen kommentin valossa voi tulkita, ettd tarkka kohde voi olla musiikin-
tekoprosessissa pikemminkin luovuutta ruokkiva kuin rajoittava tekija. Kenties
osoitteettomuus aiheutti tietynlaista varovaisuutta musiikin tekemisen proses-
sissa — kun halutaan, ettd kappale voisi sopia mahdollisimman monen artistin
esittdimaksi, kappaleesta tulee suhteellisen neutraali ja suuria riskeja véltelldan.
Toisaalta Csikszentmihalyin (1990: 196) mukaan vastaanottajan, kuten vaikkapa
kuvataiteilijan tapauksessa galleristin tai kriitikon, ajatteleminen luovan proses-
sin aikana voi aiheuttaa lukkotilanteen (painter’s block).

Kysyttdessa liidin merkityksestd musiikintekoprosessissa Sjoholm (h2015) to-
tesi, ettd leiriolosuhteissa liidin merkitys on usein vdhéinen. Tiukassa aikaraamis-
sa ei ole mahdollista uppoutua yksityiskohtaisesti sithen, millainen kukin artisti
on. Havainnoituani seka liidien antamista ettd musiikintekijoiden tyoskentelyad,
vaikuttaa siltd, ettd liidien tehtdvad on ennen kaikkea helpottaa yhteisen suunnan
16ytymistd ryhméatyoskentelyn alkaessa.

Musiikintekijakollegat ja musiikkiteollisuuden edustajat vaikuttivat proses-
siin kahdella tasolla: musiikin tekemisen suuntaajina olivat sekd lasna olevat hen-
kilot etta henkil6t, joiden kuultavaksi kappale mahdollisesti paatyy leirin jalkeen.
Levy-yhtiilld ja musiikinkustantajilla on leiriolosuhteissa portinvartijan rooli
ja valta siihen, paatyyko kappale mahdollisesti osaksi erityisalaa. He valittavat
mielestddn kiinnostavat kappaleet eteenpdin artistien kuultavaksi.

Kuten edelld todettiin, monille tekijoille leirin tdrkein anti on uusien kon-
taktien saaminen, joten vaikutuksen tekeminen leirilld ldsnd oleviin henkil6ihin
korostui. Muutama tunti tydskentelyn aloittamisen jélkeen joku tekijoistad kysyi,
onko leirilld kustantajia kyseisend pdivana lasnd. Wirtanen (h2015) totesi haas-
tattelussa, ettd leirilla kaikilla oli varmasti mielessd viimeisen illan kuunteluta-
pahtuma, jossa kuunnellaan kaikki kappaleet perdkkdin: “Totta kai sitd haluaa
sielld aina erottua edukseen ja jotenkin teha juttuja, mité toiset ei vélttamatta tee
ihan samalla tavalla.”

Ainoa yleison edustaja, joka musiikintekoprosessissa oli fyysisesti ldsnd, olin
mind, vaikkakin tutkijan roolissa. Tanssintutkija Hanna Viitdinen (2002: 14) on
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kirjoittanut pydratuolitanssin havainnoimisen yhteydessa siitd, miten tydskente-
lya ulkopuolelta havainnoiva tutkija voi olla tutkittavalle myos kdyttokelpoinen.
Tanssijat hakevat katsetta tanssiessaan, ja tutkijan katse voi paikata opettajan
katsetta, joka ei riitd koko ajan kaikille tanssijoille. On mahdollista, ettd musii-
kintekijat hakivat prosessissa vahvistusta tai kyseenalaistusta ehdotuksilleen
kollegojen lisdksi ulkopuoliselta havainnoijalta eli yleisod edustavalta tutkijalta.

Oletan, ettd tekijat pitivédt koko ajan mielessd myos laajemman, poissa olevan
yleison eli musiikinkuluttajat. Prosessin aikana ei kuitenkaan kdyty keskustelua
siitd, mistd kuulijat mahdollisesti pitdisivat. Muistiinpanojeni mukaan yleis66n
viitattiin suoraan vain kerran, kasvottomana joukkona: “On vaara, ettd siitd tu-
lee vain, tiedatteko, sellainen ‘oldies goldies” -juttu, josta kukaan ei oikeastaan
piittaa.” Tallda kommentillaan tracker viittasi tapaan, jolla suuntaa-antava laulu-
raita tulisi laulaa. Kappaleeseen oli kyseisessd tekovaiheessa lahdetty hakemaan
vaikutteita menneiltd vuosikymmeniltd, ja tulkitsin, ettd trackerin mielestd lau-
luraita tulisi esittdd vahemman tyylinmukaisesti, jotta yhdistelmd olisi omape-
rdisempi.

Bennett (2011) tuo esiin, ettd kollektiivisessa tydskentelyssa myds musiikinte-
kijakollegoilla on rooli yleisén edustajina, ja juuri se saattaa olla yksi syy siihen,
miksi co-writing-metodilla on tehty niin paljon menestyskappaleita. Paitsi yh-
teistyokirjoittajina, musiikintekijakollegat pyrkivét arvioimaan toistensa ideoita
yleison ndkokulmasta. Jos idea on kahden musiikintekijan hyvédksymd, on silld
kenties kaksinkertaiset mahdollisuudet menestyd. Luovuustutkija Vlad Glave-
neau (2014: 36) toteaa, ettd jo yksin tyoskentelevd luovan tyon tekija toimii oman
tyonsd ensimmadisend yleisona: tekijd yrittdd katsoa aikaansaannostaan yleison

silmin ennen sen esittelemistd muille.

"That's not pop, it's jazz!" eli erityisala musiikintekoprosessissa

Luovassa tyoskentelyssd on kyse jatkuvasta valintojen tekemisestd. Musiikin-
tekijat perustavat paatoksenteon hankkimaansa erityisalaan liittyvddn, osin in-
tuitiiviseen tietoon. Musiikintekijan habituksen hankkineilla tekijoilla on tieto,
tunne siitd, mitd pitdd tehda ja erityisalaan liittyva tietorakenne siitd, millainen
on popkappale. (McIntyre 2008; 2011.)
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Joe Bennett (2012: 142-143; 2014: 51—52) on tarkastellut Yhdysvaltain ja Bri-
tannian single- ja albumilistoja vuosilta 1954—2010 ja listannut popkappaleeseen
liittyvid ominaisuuksia, joissa on tapahtunut hyvin vahdn muutoksia viimeisten
50 vuoden aikana. Téllaisia “luonnollisen valinnan” myd&ta maarittyneita tekijoita
ovat alle 20 sekunnin kestoinen intro, toistuva kertoséde, jossa kuullaan yleensa
kappaleen melodian korkein sivel, alle kahden oktaavin ambitus, 4, 8 tai 16 tah-
din mittaisten fraasien kaytto, sikeistd /kertosdkeisto tai AABA-muoto, 4/4-tah-
tilaji, diatonisen tai modaalisen asteikon kdytto ja 2—4 minuutin kokonaiskesto.
Tekstille tyypillisid piirteitd puolestaan ovat romanttinen lyriikka-aihe, ensim-
madisen persoonan ja riimien kdyttd, 1—3 henkilon esiintyminen tai kollektiivi-
nen “me” sekd kappaleen nimen kdyttdminen lyriikoissa. Bennettin mukaan on
toki tehty useita kappaleita, jotka jddvat ndiden normien ulkopuolelle, mutta on
epatodenndkdistd, ettd ne “selvidvat luonnollisessa ymparistossdadn” ja nousevat
hiteiksi. Ndistd Bennettin luettelemista ominaisuuksista leirin lopputuloksena
syntyneessd kappaleessa toteutuivat jossain méarin kaikki. Kappaleen melodi-
sesti korkein kohta kuultiin kuitenkin choruksen sijaan versen jalkimmaisessa
osassa ja post-choruksessa.

Kaikki nelja prosessiin osallistunutta musiikintekijdd asuvat ja tydskentelevéat
Euroopassa, joten heilld on oletettavasti saman sisdltdistd popmusiikin erityis-
alaan liittyvaa tietoa. Onkin erityisen kiinnostavaa tarkastella, millaisia tietora-
kenteeseen liittyvid erimielisyyksid ja vddrinkasityksid prosessissa ilmeni.

Havainnoinnin perusteella yhden tekijan kasitys eri osien intensiteetistd poik-
kesi muiden tekijoiden késityksistd. Noin puolitoista tuntia aloittamisen jalkeen
kdytiin seuraavanlainen huumorin sdvyttama keskustelu liittyen osaan, jonka
melodiaa ja tekstid oltiin parhaillaan tyostamassa:

T1: Tdimdhan on verse, eikd vaan?
TR: Tama dance-juttu?

T3: Ai olisi mit4?

TR: Verse! Ei... Ma...

T3: Md ajattelin chorusta...

T1: Okei, hyvd, aattelin vaan... Joo...
TR: Vitsailetko s&?

T1: Ei, ma vaan...
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TR: Pilailit? Verse? Mika sitten voisi olla chorus? Pitdisiko sinne laittaa jotain ra-
jahdyksia...? [naurua]

T2: Haluaisin kuulla sen...

TR: ...miten isoksi tdd voisi menna?

T2: Joo, haluaisin kuulla sen choruksen!

T1: Méd vaan pilailen...

T2: No, voitaisko me kokeilla silleen?

TR: Sulla on kiero huumorintaju... [naurua]

Kaikkien muiden tekijdiden mielestd kyseess oli siis selkedsti kertosédkeisto, kun
yksi tekijoistd (Juno) oli ajatellut heiddn tyostavan sidkeistod. Vastaavanlainen
keskustelu kaytiin jélleen puolen tunnin péastd. Jdlleen Juno koki, ettd tyon alla
oli sdkeisto:

T1: T44 on verse, sanoisin, eiko?

TR: Tai bridge tai..?

T1: Ei mé kylld selkedsti nédkisin tuon versend.

TR: Tuo korkea sdvel? M4 aattelisin ettd se on choruksen toinen osa.

T1: Oikeesti?

T3: Joo, kyll4, joo joo. Musta se on post-chorus.

T1: Oikeesti? Mikd verse on sitten?

TR, T2 & T3 yhteen ddneen: Ei vield versed.

TR: Se... Musta se kuulostaa tosi isolta! Ei se voisi olla versessi... Sa vitsailet

taas, tiedan...

Toynbeen (2003: 108) mukaan “vddrdnlainen” habitus voi joskus tuottaa erittdin
luovia ratkaisuja. Ryhmatyohon liittyvéat tutkimukset ovat osoittaneet myds, ettd
mitd monimuotoisempia ryhmaét ovat, sitd luovempia ratkaisuja ryhma voi tuot-
taa (ks. Sawyer 2012: 233). Juno edusti ryhméssa monella tapaa toiseutta — hdn
oli ryhmén ainoa nainen, ei-suomalainen ja artistina merkittavintad kansainvalis-
td uraa saavuttanut tekija. Vaarinkésitys saattoi liittyd myos tekemisen tapoihin.
Kenties Juno on tottunut tydskentelemaan siten, ettd sdkeistdd tyostetddn ennen
kertosdkeistod. Yksi toplinereista ehdotti, ettd he voisivat ldhted kokeilemaan
osan kdyttdmistd sdkeistond, mutta ehdotusta ei otettu huomioon.
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Kun kaikille oli selvilld, mikd osa on mikdkin, kappaleen rakenne vaikutti muo-
toutuvan kuin itsestddn. On toki huomioitava, ettd kappaleen muodon tyostami-
nen oli pitkalti yksin trackerin kasissd, silld hin teki sekvensserilld nauhoitukset
ja laittoi osat jdrjestykseen. Rakenteeseen liittyvid erimielisyyksid ei prosessissa
kuitenkaan ilmennyt, ja esimerkiksi laulufraasit vaikuttivat muodostuvan lahes
automaattisesti tietyn pituisiksi. Lopputuloksena syntynyt kappale oli muodol-
taan ja pituudeltaan melko tyypillinen popkappale (pituus 3 minuuttia 33 se-
kuntia).

Chorus +
“

Tahdit

112 bridge | Chorus+
jalki-chorus

Taulukko 2. Musiikkikappaleen rakenne

Sanoitukseen, melodian rytmitykseen, sovitus- sekd esitys- ja tuotantotapoihin
liittyvid asioita verbalisoitiin melko paljon, mutta niihin liittyvid erimielisyyksia
ilmeni vain vdhan. Joinakin hetkind tuotiin eksplisiittisesti esiin, ettd kappaleen
on oltava nimenomaan popmusiikkia. Kaskisen tapaillessa kitarallaan muunne-
sointuja soinnut hylattiin nopeasti:

TR: Ah, toi on liian sivellettyd, tiedatteko. ..

T3: Onko se liian hyvaa?

TR: Joo, liian sokerista, liilan “show-off”, opin tdn soinnun eilen... Ei se ole pop-
pia, se on jazzia! Mutta toisaalta, Pharrell Williamsin “Happyssa” on jazzsoinnut.

Ja se on sitten mielestédni ihan eri juttu.
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Muunnesointujen ei katsottu kuuluvan popmusiikkiin. Poikkeuksena mainittiin
yhdysvaltalaisartisti Pharrell Williamsin "Happy” (2013), joka on yksi kaikkien
aikojen myydyimmistd single-julkaisuista. Musiikintekijd ei perustellut, mika
kappaleesta tekee poikkeuksen, mutta tulkitsen sen liittyvén siithen, missd maa-
rin tekijat uskovan heilld itsellddn olevan mahdollisuuksia muuttaa populaari-
musiikin erityisalaa. Tschmuck (2006: 202) toteaa, ettd konventioiden rikkominen
on taiteilijalle riskialtista, silld siihen sisdltyy vdarinymmarryksen ja epdonnis-
tumisen mahdollisuus. Toisaalta vain sddntdja rikkomalla on mahdollista luoda

uusia suuntauksia ja saada my6hemmin tunnustusta uuden luojana.

Erityisalan aikasidonnaisuus ja uuden etsiminen

McIntyren (2011: 48) mukaan ldnsimaisen populaarimusiikin erityisala muut-
tuu nopeasti pinnallisen sisdllon tasolla, mutta muodolliset rakenteet sdilyvat
pidempadn (ks. my06s Bennett: 2014: 47; Kurkela 2003: 220—221; Warner 2003: 11).
Jokainen erityisalaan hyviksytty teos muuttaa erityisalaa, mutta toisilla teoksil-
la on suurempi vaikutus kuin toisilla. Useat luovan teoksen méaaritelmat liitty-
vét juuri sithen, missd méarin teos tuo jotain uutta suhteessa olemassa oleviin
teoksiin (esim. Boden 2004; Tschmuck 2006: 203; Toynbee 2003: 106). Uutuuden
madrittelyssd olennaista on vastaanotto ja historiallinen konteksti. Tuotteen luo-
vuus ei riipu tuotteen ominaisuuksista, vaan sen vaikutuksesta vastaanottajiin
ja suhteesta jo olemassa oleviin teoksiin (Csikszentmihalyi 1988: 326—-327; 1999:
314; 2013 [1996]: 29-30).

Bennett (2014: 48, 79) erottaa uutuudessa ja erityislaatuisuudessa (original)
kaksi tasoa: matalamman kynnyksen ylittdvit ne teokset, jotka ovat tekijanoi-
keudellisesti méddriteltdvissa eri kappaleiksi kuin aiemmin julkaistut kappaleet.
Korkeamman kynnyksen ylittavit teokset, jotka vaikuttavat muihin musiikinte-
kijoihin ja sitd kautta populaarimusiikin erityisalaan.

Tarkastelen tdssd kappaleessa sitd, milld tavoin uuden ja ennen kuulematto-
man etsiminen ilmeni havainnoimassani musiikintekoprosessissa seka sitd, milla
tavoin erityisalan aikasidonnaisuutta tuotiin esiin. Erityisesti tracker piti koko
musiikintekoprosessin ajan huolta siitd, ettd kappale kuulostaisi ajankohtaiselta
(modern):
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”Onko toi liian “old school’? Pitéisi olla modernia poppia.”
"Koetetaan saada siihen joku pieni moderni ‘twist’, mutta muuten, joo...”
”Jos se menee perus e-molliin, se tuntuu vahan kolme vuotta vanhalta, se on niin

kuin 2012.”

Trackerin huomiot liittyivit ensisijaisesti sointukiertoon, eksplisiittisimpéana esi-
merkkind véite, ettd mikali sointukierron tietyssd kohdassa kdytetdan e-mollia,
se kuulostaa vuodelta 2012. [Imaisu huvitti tekijaa jalkeenpdin, mutta hin totesi
sen liittyvan sointukierron jannitteisyyteen ja kuulijan odotuksiin:

Kun sointukierto ldhtee, niin sit ihminen niinkun aistii, et ai td3 on ihanan kuu-
losta, ja ma ehka nyt tieddn mihin se menee. Ja sit jos se menee sinne, minne se
tietdd sen menevan... Niin se on tavallaan hyvd, mut tavallaan huono. Siis sil-
leen, ettd - - jos paddytddn siihen, ettd se tavallaan menee sen kultasen kirjan
mukaan minne sen pitddkin mennd, palata sinne ykkosasteelle esimerkiks tassa
tapauksessa, niin sit me ollaan mun mielestd, okei se on jees, mut siind ei syn-
ny mitddn semmosta jannitettd ikdan kuin. - - Niin jotenkin mulla oli semmonen
instant fiilis siind, et sen pitdd jdada se jannite siihen, et se ei meek&édn - - niin
viittasin ehkad silld 2012 sithen ettd, et 2012 viela oli tavallaan uutta ldhtee esimer-
kiks sointukiertoa rakentamaan jostain muusta kun ykkosasteelta, - - et silloin se

ois voinut mennd vield lapi. (Wirtanen h2o15.)

Muut tekijat kiinnittivdt ajankohtaisuuteen ja tuoreuteen huomiota erityisesti
liittyen kappaleen tekstiin. Joitakin teksti-ideoita hylattiin liian kdytettyind. Hy-
valld tavalla modernina pidettiin epdkonventionaalista sanapainotusta. Tekijoi-
den pohtiessa, voiko perfectly-sanassa painottaa keskimmaistad tavua, joku heista
totesi: “Joo, se on modernia, mielestdni Katy Perry tekee sitd koko ajan”, viitaten
yhdysvaltalaiseen menestysartistiin.

Keskustelua herétti my6s dance-sanan kdyttiminen nopeatempoisen disco-
henkisen kappaleen kertosédkeistossa. Erityisesti Sjoholm totesi moneen otteeseen,
ettd tekijoiden tulisi pyrkid etsimdan tuoreempaa ilmaisua kertosdkeistoon. Dan-
ce-sanan kdyttdmistd perusteltiin kuitenkin tarkoituksellisella “retrohenkisyydel-
1a”. Kappaleen tekoprosessissa lahdettiin melko varhaisessa vaiheessa hakemaan
vaikutteita menneiltd vuosikymmeniltd, mikd my0s todettiin d4neen useaan ot-
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teeseen prosessin aikana. Tekijat suunnittelivat, ettd kertosdkeisto olisi retrohen-
kinen ja sdkeistd puolestaan modernia poppia. Noin tunnin péasta tyoskentelyn
aloittamisesta yksi tekijoista totesi, ettd kappale kuulostaa jo discoklassikolta.

Sana klassikko tulee englanninkielen sanasta classic, joka voidaan kadntda
suoraan my0s ajattomaksi. Yksi ristiriidoista populaarimusiikin tekemisessé on-
kin yhtdaikainen ajankohtaisuuden ja ajattomuuden tavoittelu. Wirtanen (h2015)
totesi, ettd tekoprosessissa pyrittiin ajattomuuteen: ”[s]anoisin ettd pyrittiin teke-
maddn ajatonta, siis semmosta niinku viitteitd 70-8o-luvun souliin ja syntikkapop-
piin. Mutta kuitenkin semmonen mun mielestd on aina ollu silleen muodissa ja
epdamuodissa et, silld on semmonen oma vankka kuuntelijakunta.”

Jalkeenpdin Kaskinen (h2015) totesi lopputuloksesta:

Jos kuuntelee Spotify-maailman top sataa, niin eihdn se nyt mitdan niinku Drakee,
Justin Bieberii 0o, sillee, mut ei se ollu my6skaan se, mitd 1dhettiin hakemaan. AA.
Ja se niinku tietys mieles flirttaili jo sillee my6s vdhédn niinku tommoseen perin-
teiseen ruotsalaiseen poppiin mun mielestani. A4, ni siinei tavallaan lihtdkohtana

ollu mydskaan miettii sitd mika on vuoden 2016 soundi. (Kaskinen h2015)

Tekijd asettaa kanadalaisartisti Draken ja yhdysvaltalaisen teinipoppari Justin
Bieberin edustamaan tdimén pédivan soundia. Ruotsalaista poppia ei tekoproses-
sissa mainittu varsinaisena referenssind, mutta padivan aikana mainittiin kolme
ruotsalaisartistia: Mando Diao, Veronica Maggio ja The Cardigans.

Haastatteluissa musiikintekijdt korostivat sitd, ettd tavoitteena musiikinteko-
prosessissa on aina luoda jotain uutta ja jokainen kappale on omalla tavallaan
uusi ja erilainen (Kaskinen h20o15; Sjoholm h2o15; Wirtanen h2o15). Levy-yhtion
ohjeistuksessa oli todettu musiikintekijoiden valitseman artistin edustavan suu-
reen yleiséon uppoavaa keskivertopoppia, minkd voi olettaa vaikuttaneen mu-
siikintekijdiden asenteisiin sen suhteen, miten radikaalisti juuri timan kappaleen
tulisi tuoda jotain uutta popmusiikin kentdlle. Myos uuden etsimisessd tracke-
rilla oli ryhméssd ndkyvin rooli. Hin muistutti moneen otteeseen, ettd johonkin
uuteen ja erilaiseen tulisi pyrkia:

“Lyriikat on hyvéat, mutta, miten tehddan tasta tosi omaperdinen...”

"Meidén taytyy, tiedatteko, yllattad kuulija.”
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"Toi on liian "perus” mun mielestd.”
”...tieddttehdn, kukaan ei omista sointukiertoja. Mutta ehkd meidén kuitenkin pi-

téisi alkaa etsid jotain omaperdisempad?”

Wirtanen (h2015) totesi haastattelussa pyrkivédnsa usein uuden etsimiseen, mutta
kyseisessd tekoprosessissa uuden etsinta ei ollut tietoista.

No aina sitd ainaki tuottajana yrittdd miettid, et mika ois niinku, miké ois ens
vuonna kova juttu, ja niinku next big thing, ettd tota. Mut emmaé muista olik sii-
né jotenkin, mun mielestd se, kun pééatettiin ldhtee semmoseen niinku soulahta-
vaan fiilistelymusaan niin jotenkin sit sitd anto mennd vaan ja mika tuntu hyval-

td ja emma, et ei se ollu mitenkdan niinku tietosia ratkasuja. (Wirtanen h2o15)

Wirtasen (h2015) mukaan hdnen populaarimusiikin historiantuntemuksensa on
my0s erddnlainen taakka juuri uuden luomisen suhteen. Han kertoi kuuntele-
vansa paljon sekd vanhaa ettd uutta musiikkia ja olevansa hyvin tietoinen esi-
merkiksi paljon kdytetyistd sointukierroista ja melodioista. Tastd johtuen niistd
irrottautuminen on ollut vélilld hankalaa.

Edelld mainittu esimerkki jazzahtavampien sointujen kdyttdmisestd kertoo
my0s jotain tekijdiden asenteesta proaktiivisen tydskentelyn mahdollisuuksien
suhteen. Kenties tekijiat kokevat, ettd heidédn ei ole mahdollista tehda jotain yhta
radikaalia, vaikka yksi maailman tunnetuimista artisteista, Pharrell Williams, on
rohjennut kédyttdd popkappaleessa muunnesointuja. Aiemmin haastattelemani mu-
siikintekijdt (Siitonen h2o14; Tamminen h20o15) ovat todenneet, ettd Suomesta on
hyvin vaikeaa, jollei mahdotonta, ldhted muuttamaan populaarimusiikin suuntaa.

Olemassa olevat kappaleet tavoiteltavina ja valteltavina
referensseina

Teosten kenttd eli olemassa olevat kappaleet vaikuttivat tekoprosessiin kahdella
tasolla. Toisaalta olemassa olevia kappaleita tuli esiin tavoiteltavina referensseind,
esimerkkeind siitd, millaiseen lopputulokseen voitaisiin pyrkid kappaleen jonkin
osa-alueen suhteen. Toisaalta prosessissa vilteltiin sitd, ettd kappale kuulostaisi
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liikaa joltain jo olemassa olevalta kappaleelta. Myds Bennett (2014: 77, 128) on
todennut, ettd popmusiikintekijéiden on luovassa tydskentelyssdan tehtédva jat-
kuvaa arviointia tyonsa taiteellisten arvojen lisdksi siitd, missd suhteessa musii-
killiset ideat ovat jo olemassa oleviin teoksiin.

Tekoprosessissa viitattiin kaikkiaan seitsemédéntoista (17) eri artistiin tai kap-
paleeseen. Valtaosa viittauksista tapahtui prosessin ensimmadisen kolmanneksen
aikana. Kappaleisiin ja artisteihin viitattiin esimerkiksi haettaessa tiettyd tuotannol-
lista tyylid tai yleistunnelmaa. Tyon alla olevaa kappaletta vililld my6s asetettiin
teosten kentille toteamalla sen tuovan mieleen jonkin tietyn artistin tai kappaleen.

Tekoprosessin alkuvaiheessa pohdittiin, muistuttaako kappale liikaakin erasta
suurta hittid. Kappaleen sointukierto ja tempo muistuttivat kappaletta, mutta tekijat
totesivat pohdinnan lopputuloksena, ettd yhdenmukaisuus ei ollut liian héiritse-
va. Tekijoiden mukaan senkaltaisia tilanteita tulee ldhes jokaisessa musiikintekota-
pahtumassa. Wirtanen (h2015) totesi, ettd co-write-tilanteet ovat siindkin mielessa
toimivia, ettd kun tekijoitd on useita, joku heistd huomaa varmasti, mikéli kappale
muistuttaa liikaa jotain jo olemassa olevaa kappaletta (ks. my6s Bennett 2014: 80).
Tietynlainen tuttuus voidaan nihdd myos positiivisena asiana. Kaskisen (h2015)
mukaan on hyvd, jos kappale herattdd kuulijassa muistikuvan tai tuttuuden tunteen.

Teosten kentta vaikutti siis olevan enemmaén tydskentelyd inspiroivassa kuin
rajoittavassa roolissa musiikintekoprosessissa. Luova tyo ei etenisi lainkaan, jos
jokaiseen tutun kuuloiseen sointuun tai sanaan pysahdyttdisiin. Uutta voidaan
luoda my6s yhdistelemaélld tuttuja asioita uudella tavalla (ks. esim. Boden 2004:
3). Bennett (2014: 110-114) ja Toynbee (2003: 107-108) kédyttavat Arthur Koestlerin
(1964) késitettd bisosiaatio (bisociation), jota he pitdvat luovuudessa olennaisena.
Bisosiaatiolla tarkoitetaan sellaisten asioiden yhdistdmistd, joita aiemmin ei ole
yhdistetty. Mitd kapeammaksi luovien valintojen alue kéy tietylld alalla, sitd suu-
rempi merkitys on asioiden yhdistdmiselld uudella tavalla. Populaarimusiikkikult-
tuurissa yhdistelemistd tapahtuu runsaasti my6s uusien musiikkigenrejen syn-
nyttdmisessd. Musiikkigenreja tutkineen Chris Kempin (2004: 20) mukaan uusien
hybridigenrejen luominen on pitdnyt musiikkiteollisuuden jatkuvassa liikkeessa.

Havainnoimani musiikintekoprosessin lopputulosta musiikintekijat pitivat
ainutlaatuisena juuri erityisen yhdistelméan ansiosta. Kappaleessa on vaikutteita
menneiden vuosikymmenien soulista ja syntetisaattoripopista yhdistettyna eri-
koiseen sanoitusaiheeseen ja vahvasti efektoituun lauluriffiin.
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Yhteenveto

Taiteen, luovuuden ja kaupallisuuden vélisid ristiriitoja on késitelty runsaasti po-
pulaarimusiikintutkimuksessa. Muiden muassa Keith Negus (1995) on kritisoi-
nut kaupallisuuden ja luovuuden vilistéd tiukkaa vastakkainasettelua ja pyrkinyt
osoittamaan vihemmadn negatiivisesti varittyneita kytkoksid luovuuden ja kau-
pallisuuden valilld. Negusin (1995: 330; 1996: 49) mukaan suurin osa levytetysta
musiikista on jossain méarin kaupallista, ja luovuuden ja kaupallisuuden vali-
sen suhteen médrittelyssa tulisi ottaa huomioon populaarimusiikkiteollisuuden
aikajinne. Musiikin tekemisen ja julkaisemisen viélilld voi kulua aikaa useasta
kuukaudesta jopa vuosiin. Luovuutta arvioidaan suhteessa jatkuvasti muuttu-
vaan populaarimusiikin kenttddn, ja jokin luovana ja epdkaupallisena pidetty
saattaakin tulla ajan mittaan kaupalliseksi. Negus (1996: 48) ehdottaa, ettd luo-
vuuden ja kaupallisuuden suhdetta tulisi tarkastella erilaisissa yhteyksissa olet-
tamatta niiden vélisen dynamiikan olevan aina samanlainen. Bennett (2014: 22)
puolestaan kddntda stereotypioita péddlaelleen: mikili luovana pidetddn teosta,
joka pystyy muuttamaan populaarimusiikin erityisalaa, luovimpia teoksia ovat
nimenomaan suurimmat hittikappaleet.

Tassa artikkelissa olen tarkastellut musiikintekoprosessia tilanteessa, jossa
kappaleita tehddan avoimen kaupalliselle popmusiikin kentélle. Tavoitteena ei
ole ollut arvioida prosessin ja sen lopputuloksen luovuuden astetta, vaan hah-
mottaa niitd olosuhteita ja sitd tilaa, joka musiikintekijoiden luovuudella on mu-
siikintekoleirilld sekd identifioimaan tekijoitd, jotka vaikuttavat padtoksentekoon
ryhmatyona tehtdvdssa musiikintekoprosessissa. Artikkelissa tehty analyysi on
tuonut nakyviksi useita musiikkikulttuuriin ja populaarimusiikkiteollisuuteen
kytkeytyneita tekijoitd, jotka vaikuttavat musiikintekijoiden luovaan tydskente-
lyyn my®s leiriolosuhteissa.

Musiikinteko tapahtui suljetussa huoneessa, tiettyjen seinien siséll ja tietyis-
sd aikaraameissa. Seinien sisdpuolelle tydntyi kuitenkin vahvasti popmusiikin
historia, nykyhetki ja tulevaisuus, musiikintekijoiden oletukset musiikintekija-
kollegoiden ja muiden musiikkiteollisuuden edustajien odotuksista ja erddnlai-
sena nakymattomana tekijand australialainen artisti, joka ei edes tiennyt musii-
kintekoprosessin olevan kdynnissa.
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Luovuuden systeemimalli tarjosi toimivan viitekehyksen prosessiin vaikut-
tavien tekijoiden analysoimiseen. Biisilinna-tyoskentelyssa luovuuteen vaikutta-
viksi tekijoiksi osoittautuivat myds musiikillinen genre, musiikintekoajankohta
sekd toimintakenttien edustajina artistit ja leirijdrjestdjdt, joten koin tarpeelliseksi
lisdtd ne malliin.

Erityisalan ja siihen liittyvén tietorakenteen merkitys musiikintekoprosessissa
ndytti olevan huomattava. Musiikintekijoiden ei tarvinnut kdyda keskustelua sii-
td, tehdddnko kappaleesta kolmen minuutin vai viidentoista minuutin pituinen,
tai tehtdisiink® melodiasta atonaalinen, silld kaikilla tekijo6illd oli selked yhteinen
kasitys popkappaleen erityisalasta kappaleiden pituuden ja melodisten konven-
tioiden suhteen. Keskustelua kéytiin tilanteissa, joissa tyylillisestd standardista
oltiin jollain tavalla poikkeamassa. Toisaalta poikkeamia my®0s tietoisesti haet-
tiin, jotta kappale erottuisi jo olemassa olevista kappaleista. Erityisalaa sidottiin
aikaan etsimélld ajankohtaisia ja tuoreita lahestymistapoja. Erityisesti kappaleen
lyriikan ja harmonian tuli kuulostaa vuodelta 2015, joka oli kappaleen teko- ja
toivottava julkaisuajankohta.

Tasapainottelu uuden etsimisen ja tuttuuden tavoittelun vililld oli ndkyvaa
koko musiikintekoprosessin ajan. Koska kappaleeseen haettiin tietoisesti vaikut-
teita menneiltd vuosikymmeniltd, tuttuutta haettiin esimerkiksi tuotannollisesti.
Olemassa oleviin kappaleisiin viitattiin positiivisina referensseind, mutta toisaal-
ta haettiin sitd hienoista rajaa, milloin jokin on liian kédytettya tai tuttua. Popmu-
siikin rajoja koetettiin varovasti venytelld, mutta tietyt rajanylitykset koettiin liian
radikaaleiksi. Rohkeinta ja riskialtteinta uuden etsinté oli lyriikan suhteen seka
asioiden yhdistelemisessd uudella tavalla. Uuden etsimisen merkitys korostui
kuitenkin huomattavasti enemman tekijéiden haastatteluiden kuin ty&prosessin
havainnoinnin perusteella. Joe Bennett (2012: 152) on todennut haastatteluaineis-
tonsa perusteella, ettd pyrkimykset rajojen rikkomiseen ovat tyypillisempid har-
rastelijamusiikintekijéille kuin popmusiikin tekemisen ammattilaisille.

Erilaisten toimintakenttien edustajat vaikuttivat musiikintekoprosessiin oh-
jaamalla tyoskentelyd alkuun ja erddnlaisina musiikinteon suuntaajina tai kohtei-
na. Leirin jdrjestdjien antamat rajoitukset ja liidi toimivat pikemminkin luovuutta
ruokkivina kuin rajoittavina tekijoind. My6s olemassa olevista kappaleista am-
mennettiin inspiraatiota vaipumatta epatoivoon sen seikan edessd, ettd “kaikki

biisithdn on jo moneen kertaan tehty” (Wirtanen h2o15).
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Kukaan musiikintekijoistd ei puhunut varsinaisesti kompromissien tekemi-
sestd musiikinteon suhteen, mutta haastatteluissa tuotiin esiin sitd, ettd tilan-
teessa oli monia muitakin tarkeitd tekijoitd kuin itse kappaleen synnyttdminen.
Musiikintekoleirit ovat tarkeitd tilaisuuksia kontaktien luomiseen ja kaikille oli
tarkedd, ettd musiikintekotilanne oli mukava ja sujuva.

Tyoskenteleminen ryhména toisaalta laajensi, toisaalta kavensi mahdollisten
valintojen kirjoa. Ideoita syntyi neljdstd pddstd, mutta toisaalta myos ideoiden
mahdollisia torjujia oli nelja. Bennett (2014: 229) on todennut, ettd mitd paremmin
musiikintekijdt tuntevat musiikintekemiseen liittyvid rajoituksia ja osaavat tun-
nistaa originaaliuden asteita, sitd tehokkaampi musiikintekoprosessi on. Kunkin
tekijan henkilohistorian kautta saavuttama tietorakenne auttaa tehokkaasti pois-
sulkemaan ideoita, niin ettd lopulta jéljelle jad lopputuloksena syntyva kappale.
Merkittava osa hittikappaleista on nykydan tehty ryhmétyona, ja vaikuttaa siltd,
ettd ryhmaétyodskentelyn ansiosta saavutetut edut ylittavat ryhmatyoskentelyyn
liittyvét taloudelliset riskit. Musiikintekijoiden on taloudellisestikin kannattavaa
tyoskennelld ryhmaéssa siitd huolimatta, ettd julkaistun kappaleen tekijanoikeus-
tuloja on jakamassa useampi tekija.

Musiikintekoprosessissa ei ollut ndhtdvissa ristiriitoja luovan tydskentelyn
ja kaupallisten tavoitteiden suhteen. Yleison odotuksia ei eksplisiittisesti puitu
kertaakaan prosessin aikana. Haastattelussa Wirtanen (h2o15) totesi, ettd han on
aina rakastanut listapoppia, ja se on hdnen mielestddn maailman parasta mu-
siikkia. Havainnointi- ja haastatteluaineisto tukee Joe Bennettin (2012: 165-166)
havaintoja siitéd, ettd populaarimusiikkikappale ja sen tekeminen noudattavat
melko tiukkoja rajoituksia — mutta kokeneet co-writing-metodilla tyoskentele-
vét tekijdt ovat sinut asian kanssa. He ymmartavat ja hallitsevat musiikin teke-
miseen liittyvid ristiriitoja ja jannitteitd, ja osaavat jopa kddntaa niitd edukseen.
Biisilinnassa syntyneen kappaleen osalta pallo on nyt toimintakentdn edustajil-
la: on erityisesti musiikinkustantajien, levy-yhtididen edustajien ja artistien se-
k& viime kddessa kuluttajien kdsissd, paatyyko kappale jossain vaiheessa osaksi
populaarimusiikin erityisalaa.
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